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ABSTRACT.

A lo largo de la historia, y en el contexto actual, la musica ha habitado distintos dmbitos. En algunos de ellos, la
expresion musical se presenta en estado puro y es autosuficiente, pero en muchos otros, la musica aparece
vinculada y complementaria a otras expresiones artisticas. El presente trabajo espera aportar algunas
reflexiones sobre el proceso compositivo de la musica incidental creada para una obra teatral:

LiderBrujoBailarina, compuesta para medios mixtos.

En ese marco, el texto propone un recorrido sobre las ideas que orientaron el proceso compositivo, intentando
recuperar un marco tedrico que aporte categorias de andlisis, y detallando estrategias, criterios y acciones
implementados para abordar la composicién musical y la puesta en escena de esta obra en el marco de una

produccidn interdisciplinaria.

PALABRAS CLAVE.

Composicidon, musica incidental, proyectos interdisciplinarios
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INTRODUCCION.

Existen diversos campos artisticos en donde la musica se entrelaza con otras disciplinas. En el cine, en el
teatro, en la danza, en las artes digitales y multimediales, se conjugan con la musica otras manifestaciones
artisticas: literatura, actuacidn, escenografia, danza, iluminacién, entre otros. En este tipo de experiencias,
gue requieren de nuestra capacidad de asociar, vincular o incluso transferir la informacién perceptual de
una modalidad sensorial a otra, la composiciéon musical entra en una fuerte relaciéon con los componentes
de otras expresiones, a fin de articularse a sus caracteristicas poéticas, expresivas, dramaticas. Para el
musico que pretende formar parte de la realizacién de este tipo de producciones parece importante
conocer, por un lado, algunas claves fundamentales de estas disciplinas; y por otro, las potencialidades y

funciones que la musica puede aportar.

Este trabajo recorre un proceso de composicidn, realizado en un contexto interdisciplinario, brindando
elementos de analisis sobre los tipos de relacién construidos entre musica, imagen y movimiento, asi como
su vinculacion con la experiencia escénica y con distintos componentes de la narrativa teatral. Estos
aspectos se presentan como ejes transversales que permitieron orientar diversas estrategias compositivas y

favorecer la integracidn de la musica con las diferentes expresiones artisticas intervinientes.

Surgen de alli algunas preguntas fundamentales que guiaron el proceso: ¢Cémo conviven y se transforman
mutuamente la musica incidental y el disefio sonoro? ¢Existe algun limite entre ambos? ¢Como dialogan?
¢Cémo se articulan musica y sonido con la experiencia visual, escénica y expresiva de la narrativa teatral? En
definitiva, qué recursos y técnicas permitieron abordar la composicion en ese espacio de frontera, donde
multiples disciplinas convergen y se enriguecen mutuamente, en la integracion de una experiencia

multidisciplinar.

Desde ese punto de partida, el texto propone revisar un proceso de trabajo compositivo y de interpretacion
desarrollado en el marco de mi desempeno profesional, cuyo enfoque central fue su realizacion en un
entorno interdisciplinario. En este dmbito, el trabajo de composicion se vio interpelado por la complejidad
gue reviste una puesta en escena integrada por diversas formas de expresidn artisticas. Dichos procesos, y

el modo en que las disciplinas se entrelazan y transforman mutuamente, fueron motivo de un valioso
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aprendizaje. Revisitar esas problematicas, analizarlas a la luz de lo aprendido en la carrera, permitio

profundizar y reelaborar la experiencia desde la mirada analitica que ofrece el campo del conocimiento.

En ese marco, la obra elegida aporta distintas aristas pertinentes para el trabajo de analisis que se desea
realizar, poniendo en foco las multiples perspectivas, decisiones y estrategias desarrolladas en colaboracién
con otras dareas. En definitiva, permitid explorar aquello que habita en el espacio de frontera, en las orillas,
en el margen que se constituye entre las disciplinas que conviven transformdndose mutuamente en el

contexto de una experiencia artistica interdisciplinaria.

ALGUNAS PALABRAS PRELIMINARES SOBRE LA OBRA TEATRAL

“Vean esos ojos, ocupan casi toda la cabeza. Son ojos muy extrafios de cuatro mil
facetas. Cada uno ve cuatro mil pedazos diferentes de la realidad. A mi abuela Dominga
le impresionaban mucho. Juan, me decia: ¢ qué ve una mosca? ¢Ve cuatro mil verdades o
una verdad partida en cuatro mil pedazos? Y yo nunca sabia qué contestarle.”

Tomds Eloy Martinez, La Novela de Perdn.

LiderBrujoBailarina es una obra teatral, escrita por el guionista Rolando Perez y dirigida por la actriz y
dramaturga Maria Forni. El texto retoma un hilo indestructible de nuestra historia, lo fragmenta y vuelve a
armar de modo poético, para sumergir al espectador en una vision casi satirica, espectro doliente de lo que

fuimos, de lo que somos hoy.

Su lectura recorre 21 afios de la trama histérica y generacional que comienza con el bombardeo a la Plaza
de Mayo en junio de 1955, y finaliza en aquel momento en que un comunicado oficial informa sobre el
inicio del Proceso de Reorganizacion Nacional, el 24 de marzo de 1976. La obra transita en su trama
aspectos vinculados a la caida de Perdn, sus afios de exilio, el regreso a la patria y al poder, su posterior
muerte, bordeando los diferentes sucesos que entramaron el contexto histérico que antecedié al Proceso
de Reorganizacidon Nacional. Estos acontecimientos, son abordados como hechos que delimitan un contexto
y permiten, atravesados por la maquina teatral, revivir una experiencia a la vez personal y comunitaria, de

identidad y de sentido.
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MARCO TEORICO. ENFOQUES.

La definicion de una experiencia musical podria ser explorada desde las perspectivas del auditor, del
ejecutante y el compositor. Estas experiencias conforman las bases del conocimiento musical y pueden
considerarse, en su conjunto, como un eje central para abordar el andlisis (Stubley:1992). Desde esta
perspectiva, el presente trabajo pretende aportar algunas categorias que fueron orientadoras del proceso
compositivo, asi como recorrer algunas reflexiones sobre los procesos vinculados a la interpretacion en vivo,
ensayo, adecuacion y puesta en escena de la musica en articulacion con otras disciplinas intervinientes en la

produccidn de la obra teatral.

Desde el punto de vista de la construccién de categorias de analisis, un relevamiento realizado sobre
diversas tematicas permitido orientar el trabajo, encontrar estrategias, tomar decisiones. Entre ellas,

podemos mencionar:

Construccion de un marco referencial. Antes de comenzar, fue necesario indagar sobre un marco
tedrico de referencia que permitiera analizar la composicion de la musica en funcidn de otras formas de
expresion artisticas, a fin de encontrar correspondencias, divergencias y construir criterios de integracion
de lo musical a la produccidn interdisciplinaria. Se presentardn en el texto algunas de las categorias de

analisis y autores relevados.

Musica, imagen y movimiento. Se explord bibliografia a fin de orientar categorias y definir conceptos
vinculados a la transmodalidad, a la experiencia dual y multiple del tiempo, a fin de comprender cuales
podrian ser los niveles de integracién de las disciplinas en la estructura temporal de la realizacion
interdisciplinaria. Se identificé en la relacién musica, imagen y movimiento un eje transversal de analisis,
que reveld elementos de redundancia y niveles de concordancia perceptual que impactaron en la forma,
en la correspondencia kinésica y de contenido. Esto contribuyd a la incorporacién de criterios
fundamentales para analizar distintas decisiones en torno a la creacion de la forma, la definicién del
tempo, asi como la estructura métrica y/o patrones ritmicos, que pudieran evidenciar distintos tipos de
relacion con otros modos discursivos o expresivos presentes en la propuesta teatral. Por otro lado, esto
aportdé un marco tedrico util para evaluar las distintas funciones de la musica sobre la imagen vy el

movimiento, como los conceptos de valor afiadido, sincresis y otros. (Chion: 1990).
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Musica y narrativas. Se trabajé sobre la lectura del guidn, analizando la estructura del relato, sus fases
de desarrollo; la estructura dramatica en articulacién con las fases y el analisis de los elementos
fundamentales de personaje, dmbito, conflicto y accién. En funcién de esto, se identificaron diversos
niveles de relacién entre la estructura narrativa y la forma musical; en el texto narrativo y el ritmo como
vector; en la caracterizacion musical de la accién y el conflicto, de los personajes, de los distintos roles

que se proponen en la escena.

Musica y artes escénicas: teatro, danza y movimiento. Se relevo bibliografia que permitiera comprender
las distintas funciones de la musica en las artes escénicas, las metaforas de movimiento, la reciprocidad
(Langer:1953).! Se abordaron categorias de analisis que hicieron posible evaluar la situacién escénica, el
grado de dependencia y vinculacion entre la puesta en escena, el contenido narrativo, la musica y el
sonido, entre la disposicién del espacio fisico y el espacio sonoro. Entre ellos, se analizaron elementos
que facilitaron construir vinculos entre musica, cuerpo y espacio: tiempo, energia, ritmo como sostény

vector del movimiento, gesto fisico y gesto musical.

Musica e interactividad. El fendmeno de la interactividad (o interaccién) como estrategia fue un pilar
fundamental y necesario para orientar la composicion hacia la creacion de musica para medios
electrénicos, con un procesamiento en vivo que permitiria intervenir activamente con los procesos de la
escena. Desde los primeros momentos, la composicidn se enmarca en una concepciéon que comprende
la experiencia teatral vivida como un encuentro Unico e irrepetible. Esta idea permitié entrever la
necesidad de crear un disefio sonoro y componer musica para su interpretacion en vivo, de modo que

pudiera convivir e interactuar con los acontecimientos en escena durante la funcién.

En ese marco, se trabajé para comprender diferentes aspectos vinculados al uso de tecnologia, tanto
aquellos relacionados con su articulaciéon al campo de la actuacién y la experiencia teatral o escénica,

como a otros especificamente técnicos como el procesamiento de sefal en tiempo real, el uso de

! Langer (1953) aporta el concepto de “metéfora de movimiento” y “principio de analogia isomérfica”. Para la autora, el
simbolismo no-discursivo representa la experiencia isomdrfica de la realidad y simboliza mediante la abstraccidn, es decir,
mediante un intercambio analégicamente simbolizado de la misma forma abstraida. Un movimiento, un gesto, un afecto,
una cualidad, pueden ser simbolizados dado a que no se reducen a una cosa que pueda ser mostrada, sino a ciertas
relaciones que deben ser abstraidas e intuidas. De esta idea, pueden desprenderse diversos niveles y modos de
reciprocidad, grados de dependencia, correspondencia, divergencia y vinculacién entre las distintas expresiones artisticas
en el marco de una produccion interdisciplinaria.
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aplicaciones DAW, controladores MIDI y procesadores, entre otros. En este sentido, se abordaron
distintas problematicas vinculadas a la composicidn y la interpretacién en articulacién con aquello que

sucederia en escena.

METODOLOGIA DE TRABAJO.

Este trabajo aporta algunas reflexiones sobre aquellas tareas realizadas a fin de poner en marcha las

distintas etapas de composicidn, ensayo y puesta en escena de la musica incidental de la obra.

Para esto, detalla un breve recorrido por las distintas instancias abordadas: 1) la etapa de lectura y andlisis
del guidén, en la que surgen las primeras ideas compositivas en didlogo y articulacion con los distintos
equipos intervinientes; 2) la etapa de composicién, atravesada por diversas estrategias, decisiones y
acciones llevadas a cabo, como la seleccién del conjunto instrumental, la definicion sobre las técnicas
instrumentales, los procesos compositivos, su escritura; 3) las instancias de ensayos y adecuacion para la

puesta en escena de la obra.

En ese marco, el texto invita a revisitar un proceso de trabajo para analizarlo a la luz de las categorias
propuestas en el marco teérico, y en funcidn de aquello aprendido durante la carrera, a fin de reelaborar y
comprender una experiencia profesional interdisciplinaria desde la mirada analitica que propone el campo

del conocimiento.

PRIMERA ETAPA: ANALISIS DEL GUION E IDEAS PREVIAS.

Cuando lei por primera vez el texto original de LiderBrujoBailarina, no sélo tenia otro titulo sino que era una
historia en estado de poesia pura. Ya incluso en aquella primera etapa, la pregunta que organizaba la tarea
se presentd: écomo llevar adelante la composiciéon de una musica original y un disefio sonoro que fuera
capaz de aportar sentido a una obra que buscaba representar los hechos, sin realismos agotadores? ¢cémo
lograr algln aporte a la metafora que pudiera no ser groseramente evidente, y a la vez, no dejara afuera a
aquellos que por cuestiones etarias o simple desconocimiento, no alcanzaran a ver la dimensién de aquello

gue se representaba?
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Al leer el guidn, el primer impacto que desborda la lectura es la sensacidn de que cada personaje de ese trio se
desdobla para ser otro/otra. No son personajes desconocidos, son actores fundamentales de nuestra historia. Y
sin embargo, el efecto de extrafiamiento que el texto provoca y esa ruptura de la identidad de sus personajes,

aflora como una de las caracteristicas mas sobresalientes.

“Lopez Rega, alias Lopecito, alias Daniel, alias el Brujo, Isabel Martinez,
alias Chavela, Isabelita, Maria Estela, el General, alias Pocho, alias Juan
Domingo... y Ella, todos los alias: Maria Eva Aranguren, FEva Duarte, Eva,
Evita, estdan alli y se juegan a la payana nuestro mundo devenido pedazos.”

(Gatto:20106)

Este trabajo de fragmentacién y desdoblamiento, asi como otras ideas fundamentales que pueden ser
abstraidas a partir de la lectura del guién, fueron guias ordenadoras de los procesos creativos expresados
en las distintas formas artisticas intervinientes. Aparecen asi, algunos “significantes-guia” que funcionan
como organizadores, que atraviesan y entraman las diversas modalidades de la produccion

interdisciplinaria.

Lo derruido, el derrumbe, la fragmentacion, las identidad(es) desdoblada(s), la repeticidn, la presencia
compleja de aquello que convive en lo ludico, el humor y lo tragico, producen un entramado que aflora
desde el texto original y se materializa en el vestuario, el arte, la iluminacion, la actuacién y la musica,
aportando una marafia de imdgenes, sonidos y formas que configuran “patrones” de redundancia,
concordancia o divergencia de los diversos modos perceptivos que integran la obra, otorgando sentido y

unidad a la propuesta interdisciplinaria.?

% Langer (1953) presenta conceptos clave en torno a la posibilidad de un simbolismo no-discursivo. Establece que existen
formas no-discursivas que permiten una simbolizacidn significante mas allad del lenguaje como articulador de sentido: el
mito, el rito, el suefio y el arte. Este simbolismo no-discursivo, presente en diversas formas de arte, se establece como un
campo abierto desde el cual es posible acceder a la expresidn y a la significacién. En sus palabras, la mente humana
simboliza mediante la abstraccion, es decir, mediante un intercambio analdgicamente simbolizado de la misma forma
abstraida, de aquello que no se reduce a una cosa que pueda ser mostrada, sino a ciertas relaciones que deben ser
abstraidas e intuidas. Crecimiento y atenuacién, conflicto y resolucién, velocidad y detencion, sentido de direccidn, gestos,
metaforas de movimiento que pueden ser ambiguas, contradictorias e incluso irracionales, pero que aportan sentido a la
experiencia humana.

® Langer (1953) destaca la funcién simbolizadora como una dindmica propia de la mente humana que otorga significado.
Explica que esto es posible a partir de una abstraccion de toda la marafia de imagenes e impulsos que conectan nuestra
mente con el devenir del flujo vital, que es lo mas préximo que tenemos del mundo y para el cual no hay un “nombre
exacto o apropiado”. Para la autora, lo que esta en la base del simbolismo no-discursivo es el ambito afectivo humano y la

9
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Estos mismos significantes-guia fueron un punto de partida para la elaboracién de materiales musicales y
sonoros, asi como para definir distintos procesos compositivos que pudieran dar forma a la musica

incidental y al disefio de sonido de la propuesta.

Desde el punto de vista narrativo, en el texto de la obra se establecen ciertas tensiones entre un tiempo de
la historia y el tiempo del relato. De la relacién entre ambos, emerge una particular experiencia narrativa
del tiempo: el tiempo de lo que se estd contando entra en tension con el tiempo de los discursos que sirven
para contarlo, generando un devenir que desdobla a los personajes y la escena a través de los diferentes
momentos histdéricos de aquello contado. En el trabajo de las distintas disciplinas, se planted una busqueda
por evidenciar o integrar esas experiencias temporales duales o multiples, con grados variables de
redundancia y concordancia dentro de distintas modalidades perceptuales. De este modo, la informacién
proveniente de diversas modalidades, que tenian en comun una determinada estructura temporal,
permitirian al espectador hacer uso de la redundancia temporal para comprender tal estructura y organizar

la experiencia como un todo.*

En este marco, la musica compuesta presenta distintos grados de concordancia, correspondencias,
divergencias e integracion con la temporalidad de la experiencia narrativa escénica, permitiendo integrar
distintos aspectos: la correspondencia kinésica o de movimiento; el ajuste de la forma musical a una légica
compartida con la sucesién de eventos de la accidon y la estructuracidn del texto dramatico; la
correspondencia de contenido, en tanto alusiones directas en lo musical y sonoro sobre lo que se esta

viendo en escena; entre otras.

experiencia de la vitalidad, que son fuentes cuya expresidon no estd sometida a la discursividad propia del lenguaje. Se
configuran alli “patrones” que no pueden ser apresados en las estructuras del lenguaje, pero si abstraidas y expresadas
por simbolismos no-discursivos.

* Para Lewkowicz (1992) la experiencia transmodal se basa en propiedades temporales equivalentes de la estimulacién
multimodal. Como casos particulares de experiencia dual o multiple del tiempo, el cine, el teatro, la danza, brindan
multiples niveles discursivos (imagen, texto, musica, movimiento) con particularidades temporales propias cada uno de
ellos. En ellos, la informacién proveniente de diversas modalidades, que tiene en comun una determinada estructura
temporal, le permite al espectador tomar ventaja de la redundancia para comprender tal estructura y organizar la
experiencia como un todo.

10
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SEGUNDA ETAPA: REFLEXIONES SOBRE EL PROCESO COMPOSITIVO.

Sobre las primeras decisiones.

Desde el punto de vista del instrumental, la obra trabaja sobre técnicas extendidas con participacion de
medios electroacusticos. Este fue un primer factor a definir, dado que condicionaria técnicamente el
resultado sonoro. La utilizacion de técnicas extendidas y medios electrénicos, permitid afectar las
cualidades sonoras de los materiales logrando las timbricas esperadas, siendo este un recurso util para

explorar los espacios de frontera, en las orillas entre la musica y el disefio de sonido.

Pero ademas, la decision sobre el instrumental debia ajustarse al presupuesto disponible para la obra y
estar sostenida en base a un principio de factibilidad: era necesario escribir algo que fuera posible llevar a la
puesta en escena y sostener en base al acotado presupuesto disponible, que no permitia contratar a otros
musicos para la interpretacidn. La musica fue compuesta entonces para los instrumentos a disposicion:

piano, guitarra y medios electroacusticos.

En ese sentido, la utilizacién de medios mixtos fue Gtil para ampliar los limites que surgen del acotado
instrumental, expandiendo las caracteristicas propias de los instrumentos elegidos y sus técnicas de
ejecucién. Surgid asi un trabajo de exploracidn orientado a encontrar estrategias que permitieran expandir
los limites propios de esos instrumentos -y su ejecutante- en torno al registro, el timbre, las posibilidades
dinamicas, polifénicas y ritmicas. Desde esta perspectiva, el uso de tecnologia digital y medios electronicos
se presentd como un recurso Util -y necesario- para expandir los limites inherentes de los instrumentos
seleccionados, y a la escasa disponibilidad de musicos para su ejecucién, ampliando las posibilidades a una

bateria de recursos que no podrian resolverse en un contexto limitado con instrumentos acusticos.

Por otro lado, como se mencionaba anteriormente, el guién original de la obra LiderBrujoBailarina recorre
una trama de nuestra historia argentina. En ese marco, previo a la composicién de la obra, se realizé una
tarea de revisidn y recopilacidon de material de archivo histérico: registro de medios audiovisuales y sonoros
(voces, discursos, sonidos de época) que se constituyeron como material de trabajo para la composicidon y

sobre los cuales se desarrollaron diversos procesos de elaboracién musical y sonoro.
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El procesamiento y el trabajo musical con dichos materiales, se abordd desde el fenémeno de la interaccion
como estrategia. Se presentaron desde la composicién distintas problematicas relacionadas con la ejecucion
en vivo, en articulacidn con aquello que sucederia en escena. Se definieron estrategias vinculadas a técnicas
de procesamiento en tiempo real del material sonoro, anticipando su posible articulacién con el espacio de
la actuacién y la situacidn escénica, el tiempo como sostén y vector del movimiento, asi como la relacion
entre el gesto, lo narrativo y lo musical. Esto permitié abordar de modo creativo los recursos seleccionados,
dimensionando el modo en que el espectador percibe la temporalidad narrativa, atravesada por una

mdaquina teatral que habilita a revivir y resignificar una experiencia histodrica.

Sobre la composicidn de cada pieza.
Se detalla a continuacién, el proceso de composiciéon de las diversas piezas que componen la musica

incidental de la obra

00. LBB.

Mudsica incidental para el trailer promocional de la obra.
Compuesta para medios electroacusticos.

Disponible en: https://youtu.be/ERGW99fw7LE

Uno de los trabajos encargados fue la composicidon de esta musica original y el disefio sonoro del video
promocional. La composicidon de la pieza musical se realizé en base a la seleccion de fragmentos de
distintos materiales y momentos de la musica incidental compuestas para la obra de teatro. Se elaboraron
diversas variaciones de esos fragmentos y materiales recopilados, de manera que pudieran convivir en

esta nueva pieza musical.

Como primera decisién para la composicidn, se optd por un tratamiento de la musica como elemento
externo a la diégesis en el trailer. Es decir, la musica funciona de modo extradiegético (Chion:1990) y
pretende tener por funcién reforzar o subrayar el tono de cada momento registrado en el audiovisual. En
este sentido, se ajusta con precision a los acontecimientos narrados en pantalla, recorriendo de manera
parcial y reelaborada los diferentes momentos que la musica de la obra presenta en su version teatral y

completa.
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Por otro lado, a la hora de crear la musica y el sonido del audiovisual, se trabajo sobre el valor afiadido
gue estos elementos aportan a la imagen, en tanto valor expresivo que permite enriquecer la informacion
visual, creando una impresion inmediata donde cada modo sensorial transforma al otro construyendo una
unidad de sentido. Este recurso permitid dirigir la atencién del espectador, clarificar imagenes, hacerlas

ambiguas o contradecirlas, imprimiendo un sentido dramético o emocional a la escena. (Chion: 1997) °

01. LBB.

Muisica incidental para el ingreso del publico a la sala (o a la obra).
Compuesta para medios electroacusticos.

Disponible en: _https://on.soundcloud.com/MMQXn

Esta primera pieza musical, pensada para el ingreso del publico a la sala, fue concebida como una instancia
de acercamiento, de inmersion del espectador en el universo sonoro de la obra. La propuesta musical
sumerge al oyente en un “paisaje sonoro de época” revisitado por la mirada actual, presentando

materiales que reaparecen luego durante las distintas piezas.

El espectador ingresa a una sala con iluminacién tenue, donde se entrevé una escenografia de objetos
derruidos y desparramados. La pieza musical cumple la funcién de dejar inmerso al espectador en la

propuesta estética y narrativa a partir de ese primer modo perceptual: la escucha.

El vinculo entre musica — imagen — movimiento, la problematica de la transmodalidad y los posibles
niveles de relacién e integracién de los distintos modos expresivos que convergen en una propuesta
interdisciplinaria, fueron eje central para la creacién de la obra y un punto de partida organizador para
esta composicion. Como se mencionara anteriormente, ese entramado interdisciplinario se elaboré en
base a distintos “significantes-guia” presentes en el texto, abordados por los distintos equipos. Uno de

ellos, es el de devastacion, el de espacio derruido, derrumbado. Esta idea de origen, que surge de la

* El valor afiadido se construye a partir del encuentro sincrénico entre sonido, musica e imagen. Este concepto es una
aportacion de Michel Chion y hace referencia a la capacidad que sonido y musica tienen de determinar cémo percibimos e
interpretamos la imagen y viceversa. Es el valor expresivo e informativo con el que un sonido enriquece una imagen. En
palabras del autor: “Si el sonido hace ver la imagen de modo diferente a lo que ésta muestra sin él, la imagen, por su
parte, hace oir el sonido de modo distinto a como éste resonaria en la oscuridad” (Chion: 1990)
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lectura del texto narrativo, es tomada por la directora para guiar y orientar el trabajo, integrando las

distintas areas en una puesta en comun.

“"No sdélo por la devastacion que se muestra en escena luego de los bombardeos
del 1955, en el que el escenario contiene toda clases de destrozos de esa
calamidad imperdonable/imprescriptible, sino porque ademds, la fragmentaciodn
es una metonimia de nuestro estar hoy. Un pais en fragmentos. Diezmados 1los

derechos, otros Brujos y otras Bailarinas asolan la Argentina y la Patria

grande. Lideres no sé..” (Gatto:2016)°

Esta idea recorre ese primer momento, atravesando la expresién de las distintas disciplinas: la creacién de
objetos, su disposicion en la escenografia, el vestuario, la iluminacién, atraviesa incluso el uso de lavozy la
gestualidad de los actores. Desde el punto de vista de la composicion musical, estos significantes fueron
organizadores para trabajar sobre la elaboracién de materiales musicales y sonoros, asi como para definir
distintos procesos compositivos que pudieran dar forma a la musica incidental y al disefio sonoro de la

propuesta.

“Silvia, te adjunto una Iimagen de una escenografia y de una obra londinense
que tenemos en la cabeza. Los elementos van a variar, pero algo de esa idea
va a rondar en la puesta. Todos los objetos que estén en escena se
utilizardn en la interaccidén. Seguro habrd un par de sillas destruidas,
alguin micréfono viejo (o algo que haga las veces de un mic), un torso de
maniqui similar a uno utilizado en el video de D. Bowie (The heart's filthy
lesson), aunque no tan tétrico. Habrd un piso de madera destruido también,
similar a un parquet levantado. Bueno, espero sirva como referencia
inicial.”’

Fragmento de mail de Maria Forni,en las etapas iniciales del trabajo.

A partir de estas ideas de “derruido” y “devastacién”, se elaboraron materiales donde predominantemente

aparecen timbricas de espectro complejo (ruido blanco, lluvia, interferencias y similares). Surge también de

® Texto tomado del articulo periodistico, Critica “Lider Brujo Bailarina, Historia nuestra que gira y gira y gira?”, por Teresa
Gatto. Publicado el 12 de septiembre de 2016 en la web especializada “Puesta en escena”

7 El texto hace referencia a las imagenes compartidas en el Anexo |.5: registro fotografico: Recycled Wood (2012), de Tom
Criswell ; Cold Dark Matter: An Exploded View (1991), de Cornelia Parker; y al video “The heart's filthy lesson” (1995).
Musica D. Bowie, dirigido por Samuel Bayer.

14



UNIVERSIDAD L I : » .
NACIONAL Licenciatura en musica con orientacién en Composicién

FACULTAD
DE LA PLATA

DE ARTES Sl Musica, movimiento, imagen y sonido. Composicion musical

en proyectos interdisciplinarios

alli un proceso compositivo basado en la sucesidon de elementos sonoros de registro como discursos y
audios -degradados y procesados timbricamente-, que aparecen “desparramados”, interrumpidos,
repetidos, diversificados. A tal fin, se realizd una propuesta musical que podria definirse como concreta o

electroacustica.

En este sentido, la pieza se elabora principalmente en base a la recopilacién de material de registro
histdrico. Es la seleccion de dichos materiales la que permitid, de alguna manera, lograr un efecto de
inmersion en la entrada del publico a la sala, a una narrativa que se presenta atravesada por los sonidos de
época: la voz de Eva, Isabelita, Perdn, Lopez Rega, sonidos de entrevistas y transmisiones, inundaron la sala

permitiendo entrar al espectador en el universo sonoro de la obra.

“Y las cintas que nunca terminan, tapes, voces, audios, el largo exilio y el

largo adids, todo junto y separado. Todo unido y fragmentado.” (Gatto: 2016)%

Para ello, el trabajo inicial consistié en una etapa de investigacidn y recopilacion de material de registro: se
encontraron entrevistas, discursos, transmisiones de radio que capturan la voz de los protagonistas de la
historia. Una vez seleccionado el material, la tarea estuvo orientada en primera instancia a su restauracion
digital. Luego, desde la composicidn se avanzd sobre la elaboracidon de estos materiales a fin de lograr una
degradacién “controlada”, por y para el proceso compositivo. De esta manera, se esperaba que dichos
registros pudieran ser por momentos inteligibles (o no), convirtiéndose en el material sonoro y musical base
de la obra, sobre el que se aplicaria la idea de fragmentacidn y desdoblamiento de la identidad antes

planteada.

Los registros recopilados fueron intervenidos a partir del procesamiento digital de la sefial, operando de
modo expreso sobre el error, sobre la distorsién de senal por control de volumen, a partir de técnicas de
anadlisis y procesamiento del espectro armdnico, mediante el uso de ecualizadores vy filtros, afectando la
profundidad de bits y resolucién de la informacién digital, asi como mediante la interpolacién de errores
desde la edicidn digital. Estos procesos estuvieron orientados a degradar la sefial y adecuarla a la propuesta

estética buscada. Este modo de procesamiento, afectd especialmente a la timbrica propuesta en la obra.

& ldem 6
15



UNIVERSIDAD L I : » .
NACIONAL Licenciatura en musica con orientacién en Composicién

FACULTAD
DE LA PLATA

DE ARTES ...... Musica, movimiento, imagen y sonido. Composicion musical

en proyectos interdisciplinarios

Desde el punto de vista formal, la obra se construye a partir de procesos de tipo aditivo, en el que
diferentes materiales se suman sucesivamente, organizando momentos de menor o mayor complejidad, en
los que se afiaden nuevos materiales y sucesivas variaciones. De esta manera, se crea una textura que se
transforma gradualmente por la progresiva modificacion timbrica de sus materiales y por cambios graduales
en su densidad. Dado que esos procesos aditivos cumplen ciclos temporales irregulares, con momentos de
retroceso, se hace posible percibir repeticiones, elaboraciones y variaciones de los materiales, pero
enmarcado en un “presente continuo” en el que todo “es siempre igual, pero distinto”. En este sentido, no

se perciben grandes cambios formales.

“Silvia, el texto propone una nueva mirada sobre asuntos ampliamente
conocidos. Veintiun afios de historia argentina son recorridos con 4&animo
deconstructivo. Es una invitacidén a revisitar ese mundo de modo poético, una

mirada sobre nuestra historia, que gira y gira. Al fin y al cabo, lo poético
< . . o2 . ”n
no es mas que una nueva combinacion de elementos pre-existentes.

Fragmento de mail de Rolando Perez, guionista,en las etapas iniciales del trabajo.

Durante la funcién de estreno, esta pieza fue tocada en vivo de manera que algunos de los registros sonoros

antes mencionados fueron reproducidos y procesados en tiempo real.

02. Quizz Show.

Mudsica incidental para la Escena 1: “El Aiio”.

Compuesta para medios electroacusticos (controladores MIDI e instrumentos VSTi)
Disponible en https://on.soundcloud.com/Eq5t8

Existen diversos estudios y andlisis que vinculan la musica con la realizacion teatral, que pueden brindar
herramientas Utiles para la composicion de musica incidental. Algunos de estos enfoques se centran en el
analisis del texto narrativo, o exploran la relacidn entre el espacio fisico y el espacio sonoro, o destacan la
importancia de la musica en la constitucion del clima general de la obra, asi como en la caracterizacién de la
accién, los personajes y la relacidon entre la propuesta musical y el texto dramadtico. En ese marco, se

abordan diversos elementos del lenguaje musical que influyen en la realizacion teatral o escénica.

“1955. La obra comienza con ritmo vertiginoso trazando la situacidén global a
mediados de la década. Una infinidad de datos se suceden,; algunos (o, quizas,

muchos) tal vez no puedan ser identificados totalmente por los espectadores,
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pero, aun incompleta, la enumeracidén alcanza para dar ese pantallazo general

que pretende el autor y también para marcar el tono que tendrd la pieza:

ironia y precisién histérica, agudeza y decepcidn.” (Casale:2016)°

Previo al inicio del trabajo compositivo, la directora se pone en contacto con el equipo a fin de transmitir su
idea para esta escena en particular. Hace referencia a una puesta que asemeja la de un programa televisivo

de los afios 60, pero en una version casi grotesca y extrafa, enrarecida:

«Silvia, te estoy adjuntando el texto ultimo completo y la primera escena
"retocada" para la puesta que se llama '"Quizz". Esa escena es la del juego
tipo "Odol presenta'". Vas a ver que hay un presentador y dos participantes.
En el 1inicio, todo parece ir bien y hacia el final algo se pone turbio,

después de que el presentador habla del bombardeo al micro con nifios.»

Fragmento del mail de la directora, Maria Forni en las etapas previas.

Del vinculo entre la propuesta musical y el texto dramatico, y en funcién de los diferentes elementos del
lenguaje musical, se trabajo en una pieza que permitiera imprimir un valor anadido a la realizacion escénica.
A tal fin, el trabajo compositivo estuvo orientado por la elaboracion de materiales que pudieran contribuir a
la constitucidon de ese clima buscado. Como resultado, se experimenta un efecto anempatico frente a los

acontecimientos tragicos que se mencionan en el texto. (Chion:1997)*

Para esto, se compuso una pieza sobre la base de ostinatos ritmicos y melddicos que pudieran reconstruir,
con cierta ironia, la sonoridad tipica de la musica de show de entretenimiento televisivo. La elaboraciéon
ritmica de la pieza musical intenta aportar un componente a la escena en la que la directora propone un

ritmo vertiginoso. Sobre esa musica repetitiva y simple, emergen progresivamente materiales de timbre de

espectro complejo y armonias disonantes que pretenden aportar cierta sonoridad de extrafieza a la escena.

® Articulo periodistico publicado en el sitio web especializado “El espectador compulsivo, un sitio para las artes del
espectdculo”, por Marta Casale. Noviembre, 2016

10 Chion (1997) denomina efecto anempatico a aquella musica incidental que presenta una indiferencia ostensible ante la
situacién representada, progresando de manera regular, impavida e ineluctable. Segun el autor, esto tiene por efecto, no
la congelacién de la emocidn sino, por el contrario, su intensificacion. Analiza distintos ejemplos de musica incidental cuya
frivolidad e ingenuidad refuerzan en la escena la emocidn individual de los personajes y del espectador, en la medida
misma en que fingen ignorarlas. En palabras de Chion, “una indiferencia que expone una profunda desconexion, una
especie de regresion psicdtica, un efecto de locura.”
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Como procedimiento compositivo, se trabajo en paralelo en torno a un procesamiento en tiempo real que
afectaba aspectos timbricos de los materiales. Se imprime de ese modo una transformacion progresiva, que
modifica las caracteristicas timbricas en base a criterios de gradualidad, organizando la pieza en su aspecto

formal.

A tal fin, durante la funcidn se operaron diversos dispositivos digitales para el procesamiento de la sefial en
tiempo real: ecualizadores, reverb y bit reducer, pitch shifter y filtros Low Pass / High Cut. A partir de estos,
la sonoridad se vuelve gradualmente mds grave y distorsionada hacia el final. Se organiza de este modo una

forma estructurada en sintonia con las transformaciones de la escena.

Por ultimo, cabe destacar que para la creaciéon de esta pieza musical, se indagd sobre distintos modos y
funciones de la musica y el sonido sobre la escena, atendiendo a posibles metaforas de movimiento y
reciprocidad (Langer:1953)'. Los procesos antes mencionados, abordados en tiempo real durante la
presentacion, fueron adecuados gracias a las instancias de prueba y reelaboracidn a partir de ensayos, que
permitieron encontrar el modo en que musica, gesto y sonido podian articular diversos grados de

dependencia y vinculacion en la puesta en escena.

Durante los ensayos, se evalud y se adecud la composicion a partir del vinculo gestado entre la musica, el
cuerpo de los actores y el espacio escénico, observando la interaccidon entre el ritmo como sostén y vector
del movimiento, los gestos fisicos y el gesto musical. A tal fin, se desarrollé paralelamente un disefio sonoro

que incluyé el control en vivo de la reproduccién de distintos foleys (sonidos de efectos, risas, aplausos).

Cabe mencionar, que para alcanzar un grado de correspondencia y articulacidon entre sonido, musica y
movimiento, fue fundamental encontrar instancias de ensayo y posterior adecuacién en la composicién,
ajustando distintos elementos musicales, y del disefio sonoro, asi como en el trabajo de procesamiento en

vivo de la sefial. En ese sentido, el fendmeno de la interactividad (o interaccion) fue una estrategia y pilar

™ Langer (1953) encuentra similitudes légicas en el fluir de la tensidn entre las formas percibidas por la mente y las formas
musicales. Crecimiento y atenuacidn, conflicto y resolucidn, velocidad y detencidn, son algunos de los modos en los que
los “patrones” percibidos en la experiencia vital y los patrones de la musica encuentran similitudes. En palabras de la
autora, muchas cualidades de la experiencia vivida pueden abstraerse mediante términos dinamicos, cinéticos como
agitacion, desvanecimiento, fugaz, explosivo, crescendo, decrescendo. Asi también, puede percibirse en el movimiento, el

gesto y el afecto: la “explosividad” en una risa o de una actividad cualquiera, como e

Itt

girar explosivamente”, puede

vincularse con cualidades emocionales que se abstraen de la experiencia motora y propioceptiva. La danza abstractay la
musica, las artes temporalmente dindmicas, son ejemplos donde pueden encontrarse dichas analogias.
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fundamental para orientar la composicién, que permitid intervenir activamente con los procesos de la
escena. Se utilizaron para esto controladores MIDI, software tipo DAW y procesadores analdgicos, que
permitieron construir un mapeo relativamente simple, operar sobre la sefial y control de audios,

instrumento VSTi y otros.

Las estrategias elegidas permitieron trabajar sobre la idea de experiencia teatral vivida como un encuentro
Unico e irrepetible, y de tal modo, componer un disefio sonoro y una musica para la interpretacién en vivo,
gue pudieran convivir e interactuar con los sucesos en escena durante la funcidén. Esta decision, se
sustentaba en la concepcion del teatro como acontecimiento, “en tanto es algo que existe mientras sucede,
y en tanto cultura viviente no admite captura o cristalizacién en formatos tecnoldgicos. Como la vida, el
teatro no puede ser apresado en estructuras in vitro, no puede ser enlatado; lo que se enlata del teatro —en
grabaciones, registros filmicos, transmisiones por Internet, u otros— es informacién sobre el acontecimiento,

y no el acontecimiento en si.” (Dubatti: 2015).

En tanto esta idea orientd el trabajo de todo el equipo interdisciplinario, componer una musica para ser
grabada y reproducida durante la funcidén, como muy generalmente sucede, no era una opcién. Por esto,
fue decisiéon presentar la musica en vivo y operar en vivo el material vinculado al disefio de sonido,
sosteniendo la concepcidn tedrica antes mencionada. Por otro lado, la idea compleja y contradictoria de
trabajar con material de registro, que a la vez fuera Unico e irrepetible gracias al procesamiento en vivo,

aportaba para mi un enorme atractivo, un gran desafio desde el punto de vista compositivo.

03. Momia. Maniqui. Espectro.

Musica incidental para escena 2. “El Cortejo”
Compuesta para medios electroacusticos
Disponible en: https://on.soundcloud.com/9iiC7

“Momia. Maniqui. Espectro”, se estructura en una misma pieza musical utilizada en dos instancias,
compuesta para el inicio y final de una misma escena. Este recurso de repeticién del material, busca
puntualizar desde lo sonoro un elemento que tenga por funcidon organizar y acompafiar la estructura
narrativa. Como se menciond anteriormente, en algunas escenas de la obra, el tiempo de lo que se estd

contando entra en tension con el tiempo de los discursos que sirven para contarlo. En ese ir y venir, la
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identidad de los personajes se desdobla. Los recursos musicales y sonoros acompafian este proceso, haciendo
uso de la redundancia temporal para apoyar tal estructura y aportar elementos que permitan al espectador

organizar la experiencia como un todo.

“Silvia, estamos avanzando en los ensayos de la escena de la momia. Es
importante especialmente en este fragmento, comprender que la obra no tiene
personajes, es decir, se reconocen si claramente la presencia de Perdn, Eva,
Isabel y Lopez Rega, pero la mayor parte del texto parece contada (y podria
estar contada) por un narrador. El desafio es entonces asignar esos roles que
el texto no da. De ahi que los actores vayan abordando diversos personajes:
presentador, participantes de quizz show, delegados, etc. Se construyen
escenas con alusiones varias al tiempo de la fabula, que pueden tener ribetes

de comicidad, aunque no cause ninguna gracia.”

Fragmento de mail de la directora, Maria Forni en las etapas previas.

En cuanto al proceso de trabajo, para esta pieza se abordaron distintas etapas: en una primera instancia se
dedicé tiempo a componer, ejecutar y registrar la parte de piano. Luego, se elabord la parte de
procesamiento en vivo de la sefial, para intervenir sobre el sonido del piano y procesar timbricamente el
material. Se utilizaron efectos de reverb, resonadores, ecualizadores vy filtros que permitieron modificar el
color timbrico de las resonancias creadas por los distintos procesos. Ademads, se disefiaron estrategias de
procesamiento utilizando un software tipo DAW y controladores MIDI, lo que posibilitd la interpretacion en
tiempo real durante las presentaciones en vivo. Finalmente, una vez creada la pieza, se avanzd en una etapa
de ensayo y adecuacion de la composicidn que permitié evaluar el modo en que la musica se integraba en la

escena teatral.

04. MisTuras - Diario intimo de la distancia
Musica incidental para la escena “El cortejo”.
Compuesta para piano y medios electroacusticos.
Disponible en_https://on.soundcloud.com/Q8iWo

Esta pieza compuesta para piano y medios electroacusticos, presenta una forma que responde a la estructura
A B A’ . Desde el punto de vista formal, la seccion A y A’, presentan materiales generados por sintesis y

procesamiento digital de la sefial, resultando en un fragmento que podria considerarse musica concreta o
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electroacustica. La seccidn B, se organiza en base a un material del piano que se ve interrumpido por breves

intervenciones de los materiales de la seccién A, de tipo concreto.
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Fragmento de la partitura de la parte de piano. Material del piano de la seccion B (b)

Desde el punto de vista armdnico, en B se identifica la predominancia de una armonia tonal en modo menor.
Sobre el sonido del piano, se aplican procesos de automatizacién de un EQ paramétrico, que permitié
destacar componentes armoénicos del timbre articulando el control de ganancia y variaciéon de la frecuencia
central de distintas bandas. De ese modo, las disonancias presentes en el material del piano se elaboran a

partir del procesamiento analdgico y digital, con el uso de resonadores, reverb y EQ.
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Por otro lado, la textura se conforma a partir de la convivencia del piano junto a otros materiales en segundo
plano, creados a partir de procesos de sintesis sustractiva y sintesis granular, basada en la produccion de un
sonido mediante pequefnos fragmentos. Dichos materiales alternan e interrumpen la presencia del piano,

imprimiendo una organizacion formal de segmentacion o yuxtaposicion.

05. Cintas. La delegada.
Musica incidental para la escena 3.“La delegada”.
Compuesta para medios electroacusticos.

En esta escena, los tres actores interactian con un objeto particular de la puesta: carretes de cinta de
grabacion, con las que los personajes juegan, se enredan, traman. Las cintas hacen referencia a las cartas y

grabaciones que Perén intercambid con lideres politicos durante sus afios de exilio y proscripcidn.

“Se dio a multiplicarse. Si El estaba prohibido, El se volcaria en decenas, en
cientos, en miles de hombres gque serian El mismo cuando leyeran una carta
suya, O pusieran un disco con su voz grabada, o transmitieran su pensamiento
en ediciones clandestinas de sus libros. Escribidé sus memorias, escribid
panfletos incendiarios, escribié6 de noche y de dia, en aeropuertos y en
hoteles que abandonaba con prisas de escapado, en habitaciones desarregladas y
miserables, en camiseta y en tono reservado, en hojas amarillas de telegramas
y en cuartillas blancas, en anotadores anillados, escribidé y se volcd en cada
visita, y asi Dbrotaron, como los caracoles después de la tormenta, sus
apbéstoles y delegados.”

LiderBrujoBadilarina, de R Perez. Fragmento de la escena “La delegada”
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Desde el inicio de la obra, el uso de grabaciones se presenta como recurso recurrente. Pero por primera vez
en esta escena, las cintas aparecen como un objeto central en la escenografia, en la trama narrativa, en el
juego corporal y gestual de los actores, adquiriendo un valor simbdlico de otro peso. La misma pregunta
resonaba alli, ordenando cualquier decisién: écomo lograr algin aporte desde la musica que pudiera no ser

groseramente evidente?

“Yo soy su verdadero delegado por eso tengo una cinta.
(Acciona su grabador)

Y esto se hace por medio de la memoria,

o de la escasez de memoria.

Con el tiempo ya no se sabe a quién pertenecen las palabras.”

LiderBrujoBadilarina, de R Perez. Fragmento de la escena “La delegada”

En ese marco, se trabajé con el sonido de una cinta abierta (carrete) girando, sin voces, ni texto, ni referencias
histdricas, intentando no caer en la redundancia. La ausencia de texto en el material, que por primera vez
resuena despojado de voz hablada, espera recuperar en la escucha la materialidad que de ese sonido se
presenta. De alguna manera, minimizando el recurso hasta el limite con el fin de recuperar, en la experiencia
auditiva, la esencia misma de ese objeto tantas veces escuchado, elaborado, reelaborado y explorado a lo largo
de la composicidn de multiples modos. Fue una decision compositiva llevarlo a su minima expresién: un objeto

sonoro con cualidades timbricas y ritmicas.

“Yo soy el delegado del Viejo Lider.
Tengo un grabador.
Escuchen su voz.

(Acciona su grabador)”

LiderBrujoBailarina, de R Perez. Fragmento de la escena “La delegada”

Resulta interesante, a su vez, la contradiccion que emerge del vinculo entre el contenido propuesto desde el
texto narrativo (“escuchen su voz”) y aquello que alli efectivamente se escucha, rompiendo toda expectativa:

una grabacidn sin texto, ni registro de voces, sonando por primera y Unica vez de ese modo.
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“Todos: El dice, él dice, é1 dice, é1 dice, é1 dice, él dice, él1 dice.
N: Y no hubo més problemas. Hasta que los hubo.”

LiderBrujoBadilarina, de R Perez. Fragmento de la escena “La delegada”

Por otro lado, se explora en escena el ritmo como vector, en tanto elemento presente en el trabajo de las
distintas disciplinas involucradas, y materializado en el movimiento, la palabra, el sonido. En la lectura del
guion, es posible identificar un ritmo narrativo'?, que se sustenta en la progresién de la historia, la secuencia de
eventos, las pausas y los momentos de tensidn. En el texto de esta escena en particular, es posible destacar
algunos rasgos distintivos al respecto: un tiempo mas marcado o estriado estructurado en base a la repeticion,
al uso de palabras o frases breves y detenciones; y en otros momentos de la escena, un tiempo mas pausado o

de largo aliento, con frases extensas y largas enumeraciones.

Estos aspectos se exploran en la accion de los actores y en la composicién musical, en articulacién. Durante la
funcién, se trabajo con controladores MIDI que permitieron disparar en tiempo real el sonido de diversas
cintas recopiladas, funcionando en la interaccién con los actores en escena. El juego ritmico en dicha
interaccién, gestaba una construccién musical organizada en colaboracién con el movimiento, las palabras y
las acciones de la escena, utilizando el ritmo como vector, y articulando con la performance las sucesiones,

superposiciones o interrupciones de dicho material.

Se plantearon para eso algunas pautas de articulacién entre el texto, el gesto de los actores, la iluminacion y el
trabajo de procesamiento en vivo sobre esas muestras (grabacion de cinta abierta girando). Dichas pautas

guedaron registradas en una rutina de trabajo ordenadora para la ejecucion en vivo:

12 Distintos autores abordan el analisis de elementos vinculados al ritmo en la escritura. Entre ellos, podria mencionarse a
Genette, quien identificé elementos clave en la formacidn del ritmo narrativo, abarcando aspectos como la estructura, la
duracién y la secuencia de eventos, asi como el lenguaje y el estilo utilizados. El autor explora como la disposicién de
eventos y la estructura de una narracién pueden influir en la percepcion del ritmo por parte del lector. Ademas, analiza la
interaccion entre el tiempo narrativo y el tiempo de la historia, dos elementos que contribuyen significativamente a la
formacion de ritmo en un texto. (Genette:1989)
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Referencia mapeo midi
para interpretacién en vivo

! | L
10 |Cinta Maria > "CINTA" 1 z
é 11 |Cae Cinta Maria | > Fade Out al caer | m Stop (Click rojo) 2
8| 12 |Cinta Quigue B "CINTA" 2 b
E 13 |Cae Cinta Quigue > Fade QUT al caer | m Stop (Click rejo) 2
e | 14 |Ellos dicen - dltima cinta . "CINTA VOCES" X
15 |CAMBIO LUZ > Fade Out al caer | m Stop (Click rojo) 2

Puede escucharse el material utilizado para el trabajo en vivo, la muestra original del

algunas versiones procesadas, en:

https://drive.google.com/drive/folders/1drdiP_14TRqt7H10L7fCDHSCwKc95RwP?usp=drive_link

registro de cinta y

06. En el arte de la conduccion.

Mudsica incidental para la escena 3.“Encuentro ”
Compuesta para piano y medios electrénicos

Disponible en https:

on.soundcloud.com/rFTwr

Aparecen en esta escena Isabelita y Lopez Rega -la bailarina y el brujo-, ambos jugando con un maniqui.

Representan el ensayo de un posible discurso politico, en el que el brujo intenta embestir a la bailarina con

la figura del poder, a través de la practica de la actuacion.

En la puesta, se manifiestan diversos elementos y relaciones que pueden ser extraidos de la narrativa, de

los gestos de los actores, del uso particular de la voz. Estos elementos permitieron encontrar ideas

organizadoras, puntos clave que sirvieron como directrices para el trabajo de integracién de la experiencia

multidisciplinar. Tanto en el texto narrativo, como en la dinamica propuesta por los distintos equipos

intervinientes en escena, aparecen nuevos significantes-guia: el juego por el poder, la autoridad difusa, la

impostacion, la sensacién flotante de declive, de debilidad, de inestabilidad, fragilidad, quiebre.

“La habian dejado

frente a un espejo sus poses,

llorar, cuando entré.”

sola

ensayando su

sus miradas.

LiderBrujoBailarina, R. Perez. Fragmento del guién.

elocuencia partidaria.

Estaba a punto de ponerse a

Componia
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La pieza compuesta para piano y medios electroacusticos, presenta una forma estructurada en dos
secciones: A-B. Previo al trabajo de la construccién motivica, se selecciond el grupo de notas a utilizar: un
conjunto de 10 de las 12 notas cromaticas y un conjunto de valores ritmicos irregulares. En funcidn de esto,
se elabora una linea melédica estructurada en torno a un movimiento descendente quebrado y construida

ritmicamente a partir del uso de valores irregulares.

Registro fotografico. Anotaciones de primeras ideas,
seleccion de notas y valores ritmicos

J=58 Rubato

NI e e
= : ]

Piano

Linea melddica presente en A

En la melodia se observa una linea quebrada con direccidon descendente, que recupera cierto equilibrio en
un salto ascendente final. EI movimiento estd constituido, a su vez, por saltos predominantemente
descendentes y descensos cromaticos, interrumpidos por tres movimientos de salto contrario. Desde el
punto de vista ritmico, se imprime un tiempo inestable, producto de la utilizaciéon de figuras de valor
irregular, el uso de sincopas y la interpretacion de tempo rubato. El resultado es una melodia en la que se
percibe cierto desequilibrio e inestabilidad, sin centro tonal, sin pulsacién fija. Intenta de ese modo
acompaniar el clima y los gestos de la escena, poniendo en juego los conceptos de “inestable”, “flotante” y

“declive” que se esperaban lograr.
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En cuanto al aspecto formal, esta seccidn de la pieza se desarrolla en base a una elaboracién motivica del
material antes mencionado, que presenta diversas variaciones y reelaboraciones de esa misma melodia.
Se aplican procesos de variacidn ritmica, cambios de registro, fragmentacién. Se escucha ademas, en un
segundo plano, una nota pedal creada a partir de sintesis granular, sobre la que se aplican pequeiias
variaciones timbricas y de intensidad en base a procesamiento digital. Se describe a continuacion el

proceso de elaboracién motivica.

Al inicio de la pieza se presenta en la mano derecha del piano la idea A (origen), compuesta por la
sucesién de 3 segmentos: a) salto descendente de 5ta aumentada, b) movimiento descendente quebrado,
constituido por descensos cromaticos y saltos descendentes, interrumpido por un Unico salto de direccion

contraria, a’) inversion de a: salto ascendente, ahora de 5ta justa:

Mano {#— — ;-I
derecha < ——

Luego, se presenta A', una variacion de esta idea compuesta por: a) salto descendente de 5ta aumentada,

b) movimiento descendente interrumpido por salto a’) salto ascendente 5ta justa, a’) movimento

ascendente con variacién del intervalo®®:

13 Sj bien se escribe una 2da aumentada a fin de respetar la seleccién del conjunto de notas crométicas (descendentes),
podria escucharse un salto de 3era menor. Esto construye sentido dado que permite identificar por analogia este
elemento motivico como una variacion de ay a’ (salto ascendente).
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Posteriormente se introduce una nueva variacién (A2), en el registro grave, compuesta por: a”’’) salto
descendente con variacion del intervalo (4ta aumentada) y una variacidon ritmica, b’) descenso

interrumpida por salto, con exclusion del fragmento inicial, a") salto ascendente 5ta justa:

A2
a””" br a’
r 1 I [
2 5
12 /=1 L Lo ’___‘_"\ ".'-__-"“\ —_ ——
rex Bhe i = e i 17 1 s M "8 S " -2
Pno. X% : | sy 2T e g2
. T I 7 :% — = - -
S

Sobre el final de esta seccidn se escucha la misma melodia fragmentada, reordenada y reubicada en
distintos espacios del registro, dialogando entre lineas de ambas manos. Para su construccion, se

segmenta b, de la siguiente manera:

b (origen)
Frag ?
1
51902 v [ [fe o [&
I_QQ # ~

Fragl Fragsi

Esta ultima variacién (A3) se compone por la reelaboracion del mismo material: a") salto ascendente de
4ta aumentada en la mano izquierda, en el registro grave; b-fragmento2) un fragmento central de la linea

descendente ahora en la melodia de la mano derecha y en el registro central, c) salto ascendente 5ta

inea descendente del

justa, en la mano derecha, b-fragmentol) un fragmento de B que captura la

segmento original, ahora en la mano izquierda y en el registro grave; b-fragmento3) el salto final del
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En B, la presencia de los materiales generados por procesos de sintesis granular adquieren una presencia de

primer plano. La parte del controlador MIDI, originalmente interpretada con un sonido de piano, cambia a

un sampler que toma por muestra algunos segundos del sonido logrado por sintesis granular. Este presenta

una sucesidon armodnica compuesta por bicordios de 4 y 5tas en movimiento paralelo.
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07. Baila Terpsicore.

Musica incidental para la escena 3: “Encuentro ”
Compuesta para medios electrénicos.
Disponible en https://on.soundcloud.com/ttwuy

Surge en esta escena una especial vinculacidn entre la musica y el texto narrativo, entre el sonido, la puesta

y la gestualidad en la dindmica de la actuacidn: la escena propone un baile. Maria Formi “danza” junto al

maniqui, ambas por momentos Eva, por momentos Isabel, fundiendo cuerpos y personajes en una escena

confusa, oscura y fantasmal.

“Siempre habrda una sonrisa irdnica y triste

acontecimientos que se narran.

lo tomard como una puesta

interesa que sea una puesta que molesta, irrita,

Fragmento de mail de la directora, Maria Forni en las etapas previas.

con guifios histdéricos,

para

quien
Alguno se enojard -lo cual estd perfecto-,

de humor ponzofioso.

recuerde 1os
otro

Me

interpela.”
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Se planteaba entonces un primer problema: éicomo componer la musica de una escena, donde el texto
narrativo remite al baile, pero la puesta pretende lograr un efecto “que irrite, moleste e interpele”? Frente a
una escena que ofrece una versidn satirica, sobre un capitulo grotesco e hiriente de nuestra historia, écdmo

lograr algun aporte que pudiera no ser grosero?

“M- Si tuvieras tiempo, desgraciado, te contaria un par de cosas sobre
cigarrillos encendidos y carne con resina que te helarian la sangre,

pero no te sobra, asi que vamos a lo nuestro, cara de indio.”

LiderBrujoBailarina, R. Perez. Fragmento del guion.

Se decidié no utilizar en la composicidn, ritmicas o compases que pudieran tener reminiscencias de danza.
En este sentido, la pieza logrd de cierto modo contradecir -o hacer ambigua- la idea de baile que emerge del
sentido narrativo del texto y la accion del personaje junto a los objetos en escena. Como resultado, la
musica afiade valor al contradecir imagenes, hacerlas ambiguas e imprimir un especifico sentido dramatico

o emocional. (Chion:1997)

Se optd entonces por una composicion en ritmo liso, que pudiera guiar la gestualidad de la escena y
permitiera entrever en el fluir, distintos momentos de tensién o distensidon, acompafiados por procesos
musicales que respondian a gestos de crecimiento, atenuacion, aceleracién, detencion. Se trabajé
interviniendo a partir del control en vivo de la seial, afectando gradual o abruptamente su intensidad,
registro, timbre. De este modo, los patrones sonoros elaborados esperaban aportar cierto sentido a la
escena, afadiendo valor y creando niveles de interaccidn entre similitud o contraste del movimiento gestual
y el sonido. (Langer: 1953). En otras palabras, la composicién de la musica pretendié abordar distintos
grados de proximidad y vinculacién con el gesto, a través de patrones de movimiento abstraidos y

presentados en lo sonoro.

Desde el punto de vista de los materiales, esta pieza recupera y reelabora sonoridades ya presentadas en

Espectro. Momia. Maniqui.
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08. Ezeiza
Musica incidental de la escena “5. Ezeiza”
Compuesta para voz, piano y medios electroacusticos

Disponible en https://on.soundcloud.com/8EG2R

Las luces se apagan, la escena se detiene e invita al publico a la escucha despojada. En el total silencio de la
sala, se escucha esta pieza sin que medie actuacién, escenografia, elemento o accién. Aparece en primer
plano, cercano al publico, al borde del escenario, Ulises Dumond que ahora encarna a “El Brujo”, espectral, en
profundo silencio, quieto y con la mirada fija en el publico, perdida, observando un horizonte lejano que no

esta alli.

“Silvia, pensaba proponer una detencién para esta escena, Ezeiza. ;Tal vez
podria haber una voz en off? Tengo la idea de que los actores quedan inméviles,
con la vista fija hacia el horizonte, las luces progresivamente se apagan. ¢Te

parece posible componer con una voz en off? Me interesa trabajar con lo que

aparece fuera de escena.”

Fragmento de mail de Maria Forni, directora

Ezeiza es una pieza compuesta para piano, voz y medios electroacusticos. Desde el punto de vista de la
armonia, se constituye a partir del uso de escala de tonos enteros, pentaténica y polifonia estratificada. La
tensidn armodnica se difumina a partir del uso de encadenados por tonos, acordes tomados de la escala de
tonos enteros, el uso de notas anadidas (sexta, novena). En cuanto al aspecto formal se trabajo desde la

yuxtaposicidn y superposicién de elementos.
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En cuanto al registro y la timbrica, tanto en la voz como en el piano, se dedicé tiempo para encontrar un tono
de registro medio, con una sonoridad llena e intensa, sin ninguna dureza en el ataque. Como metodologia de
trabajo, para esto se avanzd como primera etapa en la lectura del texto junto al actor y en su posterior

grabacion. En paralelo, se avanzaba en la composicion del piano y la parte electroacustica.

«Hola Silvia, ¢Cémo va todo? Te cuento que para la escena 5 "Ezeiza", consegui al
actor Osmar Nufiez (muy groso!). Me llamd ayer y me dijo que él podria ir un martes
después de las 15hs. Quedé en que le confirmaba cuéndo y dénde lo grabamos. jVos me
diréds! Te copio el texto. Es corto. Seria interesante trabajar juntos en el uso de la
voz, e integrar la lectura con las indicaciones que puedas darnos para que conviva

con la musica.»

Mail de Maria Forni, fragmento

En cuanto a la forma, la pieza se estructura a partir del principio de yuxtaposicion de fragmentos breves para
la composicion del piano, sobre los cuales se superponen las lineas independientes de la voz, y parte del
material sonoro de registro (voces, cdnticos, transmisiones, interferencias que suenan a la distancia). Dichos
materiales se vuelven presentes en el primer plano sobre el final, al desaparecer la voz de quien lee el
poema, para dar lugar a la voces que recuperan la situacidon en Ezeiza. Aparecen entonces los sonidos de
registro histérico (canticos, la crénica de un periodista, sonido de carabinas, ambulancias) interrumpidos por

breves interferencias.

“Silvia, cbémo estas? Recibi las ideas iniciales que mandaste, la mUsica que me
parece puede ir muy bien con este texto es la de la primera propuesta. Habria
que agregar algo previo a que él empiece con el relato. ¢Algunos recortes? Lo

vemos juntas si querés, pero eso se agrega después... lo harias en vivo, no?”

Mail de Maria Forni, fragmento.

09. (g)-nonsense V1
Musica incidental para la escena “Encuentro”
Compuesta para piano y medios electroacusticos

Disponible en https://on.soundcloud.com/GXVXw
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En escena, Maria Forni ahora en la piel de Isabelita, toma una vieja cajita de musica con una pequefia

bailarina. Suena la pieza musical sobre el silencio de los actores, las luces transforman el entorno.

La pieza es una composicion breve para piano. Propone un caracter de tempo pausado, lento, con cierto aire
a danza insinuado por el compas ternario. Transmite un efecto estatico, de regularidad ritmica que aparece
tanto en el acompafiamiento como en la estructura melddica, atenuado por el tempo rubato y el uso
intencional de la pausa. Desde la interpretacion, se buscé que detras de ese rubato pausado, pudiera

aparecer un modo de ejecucion rigida, similar al que pudiera generar una maquina (cajita de musica).

La linea melddica se ubica en el registro medio-agudo, y es en su constitucion fluida y de gran simplicidad, sin
un gran desarrollo. Desde el punto de vista armonico y melddico, la pieza elabora el uso del desvio como
recurso tanto en la resolucién melddica como armoénica. Despliega para eso recursos de cadencia rota,
cadencia atenuada, desvio en la resolucién de cromatismos, sincopas que demoran la resolucién melédica,

entre otros .

Desde el punto de vista timbrico, se opté por el sonido de un piano electrénico (honky tonk piano) procesado
por medios electroacusticos (leve desafinacidn, reverb, EQ y resonadores). Podria decirse que rememora de
alguna forma al estilo musical de Erik Satie, de ahi el nombre que hace referencia a las Gnossienne vy

Gymnopédies del compositor.
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10. Rojo.

Musica incidental para la escena “6. Enumeracion final”
Compuesta para guitarra y medios electroacusticos.
Disponible en_https://on.soundcloud.com/z1Csu

Esta pieza se presenta en la escena final de la obra, retomando la sonoridad propuesta en el inicio, en LBB -
musica para el ingreso del publico a la sala. También en esta escena final se utiliza material de registro
historico como punto de partida para la composicidn. La pieza se elabora en base a procesos timbricos y de
procesamiento sonoro antes mencionados y retoma las ideas de fragmentacion, interrupcion,

superposicion.

Se construye a partir de la sucesion de registros sonoros de discursos interrumpidos, repetidos,
diversificados que dan origen a la estructura de “collage sonoro” que puede percibirse en la pieza. Rupturas,
repeticiones, interrupcion, bifurcaciéon que desplegadas en la imagen sonora de la escena la desbordan,
generando un entorno que sorprende en su devenir en la medida que hace inmerso al espectador en un

cierto caos, en el que puede a la vez percibir cierto orden coherente en si mismo.

«Hola Sil! Por fin pude sentarme a escuchar tranquila todo el material. Qué
hermosura de laburo que hiciste!!! Te agradezco tanto tanto, es de un nivel
que nunca imaginé que yo podia acceder a tener en una obra. Volvi a escuchar
el audio del final, el que se llama "Final - Rojo" y claro, estéd buenisima la
aparicién de la voz de Videla al final con un resto de "suciedad" de 1lo
anterior. Pero es cierto que, tal como escuchamos en la sala, no se despega
del todo. Con la modificacidén que le vas a hacer va a quedar igual de bien
pero aun mas claro. Con respecto a los audios que se escuchan, sacaria el
anuncio de la muerte de Evita (no la quiero dejar pegada con la imagen de Rega

e Isabel) »

Fragmento del mail de Maria Forni, directora

Como detalle a destacar, en esta uUltima pieza se trabaja sobre un juego de interaccidn con los objetos y

sonidos de la escena, donde se observan -y resuenan- una maquina de coser y una maquina de escribir.

La musica acompaiia la enumeracién presente en el texto, aumentando gradualmente su intensidad en un
progresivo crescendo. Este proceso, marcado por la sucesiva incorporacién de elementos a la textura

(proceso aditivo) y por el aumento lento pero gradual de la intensidad, progresivamente inunda la sala
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ocultando la voz de los actores, que proponen una larga enumeracion, y los sonidos de los objetos con los

gue interactdan.

“A- Empiezo. Empiezo yo ¢Ya tenemos el papel? ¢Tenemos la birome roja?

Q- Lo anotamos en azul, pero yo me hago un corte, ¢ves? y queda rojo. Y no se
borra, ¢ves? Como un sello.

A- Empiezo entonces con éste, este que tiene bigote rubio.

Q- Lo anotamos y... rojo. Ahi esta.

A- :Y este otro de saco, de saco con ojo de perdiz?

Q- Rojo.

A- :Y éste? Creo que el apellido es judio ¢no? No veo bien sin los lentes.

Q- Rojo. Rojo también.”

LiderBrujoBailarina, R. Perez. Fragmento del guidn.

Dicho proceso, culmina en una atenuacidn abrupta que revela el registro de una frase, tomada de una
entrevista a Jorge Rafael Videla. El silencio subito luego de esa frase, desenmascara de forma sorpresiva el
suave zumbido de una maquina de coser, con la que uno de los actores ha estado jugando desde el

comienzo de la escena.

Sobre el final, la tensién dramdtica se sostiene sobre ese Unico elemento: el de la manivela de la maquina
de coser girando y girando, que orienta la atencién del espectador hasta el sonido del mas minimo

movimiento, cuya detencidn resuena sobre el final de la obra.™

* Mauricio Kagel sostiene que «en los teatros mas pequefios, los movimientos minusculos, los sonidos y hasta los ruidos
mas bajos se perciben con toda claridad, de modo que los recursos acusticos y dpticos pueden ser implementados de
forma puntual y precisa. Muchas veces justamente la preeminencia de lo acustico crea constelaciones que encuentran
especial eco en el “espectador”, de modo que los sonidos y los ruidos que en un primer momento no eran mas que un
efecto colateral de lo que sucedia en escena terminan siendo lo que atrapa al “oyente” en el publico. A la hora de
comprender la escena, el oido y la vista se someten a las leyes del teatro [...] la palabra, las luces y el movimiento son
articulados de manera similar a las notas, los timbres y los tiempos; los sentidos y sinsentidos de todo lo que sucede en
escena no tendrian verdadero efecto si no tuvieran alguna musicalidad» (Kagel: 2011).
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11. LBB Folk

Musica incidental para la salida del publico.
Compuesta para guitarra y medios electroacusticos
Disponible en: https://on.soundcloud.com/nrn

El dltimo trabajo encargado para la obra, fue la composicién de una musica original para la salida del

publico. Se prepard una composicidn breve para guitarra, en base a improvisacion.

«Sil, Escuché el tema de salida de publico, “LBB folk”. Es precioso, vamos
con él (si no surgia nada, ibamos con la marcha peronista.. pero mejor no
jajaja). Es cortito, quizads se podria extender mas, puede ser? O ver la forma

en que se repita orgadnicamente.»

Fragmento de mail de la directora

El interés principal residié en contar con una musica original que se despegara de las anteriores, expulsando
al espectador del universo sonoro que resonaba previamente, durante la funcidn. A fin de lograr tal efecto,
se optd por poner el foco en un instrumento cuya presencia habia sido escasa o estado enmascarada hasta
el momento: la guitarra. Ademds, en esa misma linea, se opté por despojar el sonido de cualquier
reminiscencia vinculada a la musica concreta o electroacustica, para que se escuche el timbre “crudo” o

“acustico” de ese instrumento.

Las luces se prenden, la musica suena y de un modo casi inmediato, de golpe, esa sonoridad tan distinta

expulsa al publico fuera del universo sonoro y narrativo de la obra.

TERCERA ETAPA: SOBRE LA PUESTA EN ESCENA. ENSAYOS, ADECUACION Y ESTRENO

Luego del proceso compositivo, y previo al estreno, se llevd a cabo una fase preparatoria de ensayos, en la que
se fueron ajustando los aspectos técnicos y artisticos hasta lograr un resultado adecuado. Esto demandd
diversas modificaciones, tanto de aspectos técnicos del sonido como de la composicidn, con el fin de ajustar la

forma, el tempo e incluso la elaboracién de algunos fragmentos.

Este proceso posibilité una integracién mas fluida de la musica con las distintas disciplinas y condujo al
resultado final. La musica se puso a prueba en cada ensayo, para adecuarse y volverse a crear, hasta tomar la

forma deseada y elegida para el estreno de la obra.
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“Sil, Cémo va todo? ;Pudiste avanzar? Te cuento que ya puse toda la obra, es
decir, ya tengo la puesta de todas las escenas. La UGltima, la estamos trabajando
todavia, pero ya tengo el recorrido completo. Esta semana comenzamos a ensayar en
la sala, por si podés venir. La semana que viene necesitamos empezar a probar
misica y sonido, porque nos va a modificar seguramente tiempos, ritmos, volumen,
etc. Y ademds se va a sumar al lio la prueba de vestuario, luces, etc. y los
tiempos se aceleran bastante. En 3 semanas tenemos al menos 9 ensayos en la sala
aprox., méds el dia de la puesta de luces y el ensayo general. ;Cémo la ves?

Llegas? ;Te parece sumarte? Decime que si jajaja por favor! Beso”

Fragmento de mail de Maria Forni, directora.

Podria decirse que durante la etapa de ensayos para la puesta en escena, la materialidad de la obra se hace
concreta. En el ensayo, se recibe todo de un golpe: palabras, imagenes, luz, sonido y musica; la interioridad de

los personajes, la sinceridad, la verdad y las dudas.

Es en esta instancia cuando la escucha se trabaja profundamente: se comprende, se oye para revisar y adecuar
a partir de esta nueva experiencia la propuesta inicial, que no habia dejado el plano de intento proyectado en
mera imaginacién. Actores, director, escendgrafos, iluminadores y musicos, deben conformar un entramado de

entendimientos.”

En este momento, las disciplinas se entrelazan en el detalle, evidenciando en qué medida las ideas proyectadas
en el proceso creativo pudieron o no fusionarse realmente en la integracion de la escena. La etapa de ensayos
permitié evaluar si las decisiones tomadas fueron las correctas, y ponerlas en comun para volver a pensar,

reelaborar y encontrar nuevas estrategias que potencien el resultado de la propuesta interdisciplinaria.

En cada ensayo, se evidencid que las decisiones tomadas durante el proceso compositivo, no son leyes
inmutables: se las puede transgredir... y es necesario que eso suceda. Es necesario ceder para encontrar

puntos de articulacién y convivencia entre las disciplinas.

Aparecen entonces nuevas decisiones, los tiempos obligados de la musica deben adecuarse para seguir la

accion; la forma se adapta a los tiempos del conflicto narrativo; la luz y el arte completan el sentido de lo que

> Grimoldi (2014), en su andlisis sobre la musica y teatro en la obra de Lemetre, da gran relevancia al consenso
interdisciplinario entre todos los creadores de una obra teatral. Esto es para la autora, una premisa fundamental para
lograr una buena puesta en escena, un verdadero encuentro, un intercambio en el que fluyan proposiciones constructivas,
sinceras y concretas, el deseo real de ponerse al servicio de la obra interdisciplinaria.
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alli se escucha; los actores deben buscar en la musica modos necesarios para interactuar con el cuerpo, los

gestos, con la tensidon emocional de cada escena.

CONCLUSIONES.

La composicion de la musica incidental de esta obra ha constituido una etapa de experimentacion dentro de mi
desempeno profesional como compositora. De alguna manera, la obra constituye un intento por encontrar una
propuesta estética que pueda integrar los diversos caminos que atraviesan mi campo profesional, donde
desde la composicion, logran convivir elementos musicales vinculados a la tonalidad con otros propios de la
contemporaneidad, decisiones vinculadas a la composicion musical de indole mas académica con otros
procesos mas orientados al disefio sonoro, la musica concreta, los medios mixtos. La experiencia de la

composicion y la posterior puesta en escena de esta obra ha contribuido a ratificar mi campo laboral.

Componer musica incidental, demanda muchas horas de dedicacién y trabajo. A ella debemos sumar la
complejidad que implica montar una puesta en escena que integre diversas expresiones artisticas. Estos
procesos de articulacién multidisciplinar, fueron durante mis afios de estudios universitarios, y luego a lo largo
de mi desempefio profesional, fuente de gran motivacién y constante curiosidad. Componer la musica sobre la
base de un guién, con un tiempo limite de entrega, atendiendo al entramado complejo interdisciplinar que
implica una produccion de este tipo, poniendo el foco en el modo en que las fronteras mutan para que las
distintas disciplinas que intervienen se transformen y puedan construir una puesta comun, son sin duda fuente

de experiencias sumamente enriquecedoras.

El resultado final, producto de esa articulacion, materializa el intercambio de miradas de los artistas
involucrados y logra reflejar el proceso satisfactorio y complejo que implica este tipo de trabajo, encarado con

recursos limitados, pero con un enorme compromiso, sensibilidad y permeabilidad de un equipo de artistas.

Por otro lado, desde el punto de vista del andlisis, este trabajo final se propuso explorar categorias posibles
para pensar estrategias de composicidon en contextos interdisciplinarios. Escribirlo, permitié abrir una puerta a
la indagaciéon de diversos autores, encontrar un marco tedrico que sirva de guia a la hora de tomar decisiones

para la composicién. Vale destacar, que es apenas un pequefio esbozo, un derrotero de ideas y lecturas, que
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abren para mi la puerta a infinidad de nuevas preguntas desafiantes y motivadoras, necesarias para continuar

indagando e intentar comprender estas experiencias y recursos con mayor profundidad.

Volver a repasar la obra, encontrando los errores que detecta la experiencia, no hace mds que reflejar el
crecimiento de quienes en ella participamos. De algin modo, puedo decir que este trabajo, inicialmente
pensado como un posible cierre de etapa, se transformd para mi en algo aun mas movilizador: renovar el

compromiso y el deseo de continuar avanzando en este camino.
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ANEXO I: REGISTRO DE OBRA

LiderBrujoBailarina

1. Guidn literario.
LiderBrujoBailarina, de Rolando Perez

2. Registro audiovisual:
Trailer

3. Registro sonoro:
Versién en vivo grabada durante el estreno

4. Registro escrito
Partituras
Rutina y guia referencial para el procesamiento en vivo

5. Registro fotografico:
Registro de sesiones de grabacién, ensayo, estreno

Registro completo disponible en:
https://drive.google.com/drive/folders/1nFg4dBaxKAowSVNgFwC8tPb
w1kOxfnGV?usp=share link
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FACULTAD

DE ARTES

ANEXO I. REGISTRO DE OBRA

1. Guion literario. LiderBrujoBailarina, de Rolando Perez
Disponible en:

https://drive.google.com/file/d/1SJ8FMBIbNK2WIugxtA3pLWThHNxfLP70/view

2. Registro audiovisual
LBB | Trailer (Musica incidental para el reel promocional de la obra. Registro audiovisual)
https://youtu.be/ERGW99fw7LE

3. Registro sonoro (completo)

https://on.soundcloud.com/3s9Er

Link a cada pieza:

01. Lider Brujo Bailarina (para ingreso del publico a la sala)

02. Quizz Show
03. Momia. Maniqui. Espectro

04. MisTuras - Diario intimo de la distancia

05. La delegada - Cintas™®

06. En el arte de la conduccion
07. Baila Terpsicore
08. Ezeiza

09. LBB (g)-nonsense V1

10. LBB Rojo
11. LBB Folk

! No existe registro de esta pieza, dado que no pudo ser grabada durante la funcién en vivo. El link ofrece un acceso a las
muestras de samples utilizadas.
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4. Registro escrito (fragmentos)
Se presentan a continuacion algunos registros escritos que fueron orientadores para la ejecucién en vivo de la
obra y para la composicién. Vale aclarar que de ninglin modo son partituras definitivas sino anotaciones,

registros parciales que fueron Utiles y necesarios para el proceso y que se recuperan para este trabajo, como
insumo para el andlisis.
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Diario intimo de la distancia
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En el arte de la conduccion
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Pie de incio:
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Ezeiza
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Rutina de trabajo para operacién de sonido

LIDER — BRUJO — BAILARINA
Rutina — procesamiento en vivo

(presentacion en vivo)

ESC |PASO PIE ACCION ATAIO
) 1 |Entrada publico. » "INTRODUCCION ENTRADA PUBLICO" I
2 |Apagan luces > Fade out Intro
3 » "QUIZ SHO2" Q
4 |1 aplauso + segundos » "APLAUSOS" y bajar volumen 3dB a "Quiz Show" A
"Correcto " > "APLAUSOS" A/S
= | 5 [Chiste > "RISAS" D
g Suspenso <> Fade in / out en Quiz Show en suspensos
ﬂ 6 Doble Click en Deck B -
N
3 7 |"Lemans - "fangio" Filtro Fangio - diagonal lzg-arriba gradual
‘?’ Filtro EQ - Todo arriba derecha y mover gradual y lentamente hacia la izquierda y
a 8 |"Bombas" hasta "desaparecidos" medio, hasta solo graves en "desaparecidos" - Ahi corte a graves total (extremo
abajo izquierda)
) . > Fade Consola (Bajar a -inf CH Busl)
7 Sil
/11 Silencio m Stop (Click rojo) 2
| ~ | 8 |Juegan con el maniquie ‘ > "MOMIA" . Control volumen + EQ. Reverb prog. | M |
I | o [HABLA CON EL ESPECTRO DE EVA | | |
~ 10 |Cinta Maria > "CINTA" Z
2 11 |Cae Cinta Maria > Fade Out al caer | m Stop (Click rojo) 2
& | 12 [Cinta Quique > "CINTA" Z
g 13 |Cae Cinta Quique > Fade OUT al caer | m Stop (Click rojo) e
o | 14 |Ellos dicen - dltima cinta » "CINTA VOCES" X
15 |CAMBIO LUZ > Fade Out al caer | m Stop (Click rojo) 2
[ =| 16 [Baile | | 8 |
> < Crossfade - Se va uno entra ezeiza, de apoco
[ w] 17 [Ezeiza | "EZEIZA" I
| © I 18 |Levanta primer Rojo ‘ » "FINAL ROJO" < crescendo hasta tapar voces | R |
I | 19 |Sa|ida a Publico ‘ » Tema folk / Tema LBB (g)-nonsense V1 (ver luces) | R |
> Play <> Fadein [ out en PC
u Stop <> Fade in / out en Mixer
/lf Silencio
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u

. Registro fotografico

Imagenes del video “The
heart's filthy lesson” (1995).
Musica D. Bowie, dirigido
por Samuel Bayer.
Referencia compartida por la
directora para el trabajo
articulado

Tom Criswell (2012) Recycled Wood. Escultura
en madera. . Imagen de la obra compartida por

la directora como de referencia para el trabajo

Cold Dark Matter: An Exploded View (1991),
Instalacidn de Cornelia Parker. Imagen de la obra
compartida por la directora como imagen de
., . L, referencia para el trabajo de Arte, creacién de

de Arte, creacién de objetos e iluminacion . S
objetos e iluminacién

Registro de las jornadas de trabajo de ensayo y grabacion de la voz de Osmar Nufiez para la escena Ezeiza
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Registro fotografico de la funcidn de estreno. Escena “Encuentro”, Registro fotografico de la funcidn de estreno. Escena El
Teatro Anfitridn, 2016. Foto M. Solis cortejo, Teatro Anfitrion, 2016. Foto M. Solis
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Registro fotografico de la funcion de estreno.
Teatro Anfitridn, 2016. Foto M. Solis
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