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Editorial

Arte e Investigacion

El desarrolla de la investigacidn s una
de las condiciones bdsicas para garantizar
la calidad educativa.

En este sentido la tensidn ciencia farte
transita una etapa de redefinicion.

El crecimiento evidenciado en este
campo en todas las Facultades de Arte
del pais. ha permitido avanzar hacia una
comprensidn de sus alcances como
totalidad compleja. En  trabajos recien-
tes, colegas de diferentes universidades
caracterizan la investigacion artistica
atendiendo a su dimensién historica, cul-
turil ¥ comunicacional, su significiativi-
dad representativa, sus modelos peda-
gogicos, y sus relaciones con otras for-
mas del conocimiento,

Concretar una publicacién es siempre
una tarea que demanda la competencia de
aportes colectivos, En este caso, se trata
del resultado de un proceso institucional
de afos gue comienza a raducir hacia la
comunidad las diferentes miradas desde
las que artistas, disefiadores y colegas de
disciplinas conexas, producen nuevos
conocimienios,

La investigacion sistemitica contri-
buye a superar la disociacién habitual
entre razdn/intuicién , conflicto en el que
el are ha quedado relegado con fre-
coencia ante la falta de un marco tedrico
capaz de evaluar sus aportes desde la
comprension  profunda de sus rasgos
singulares. Estos aportes exceden con
holgura el modelo del artista recluido en
su propia subjetividad, ajeno a las
demundas del contexto social .

Como una paradoja, los artistas v
disenadores que utilizan como  lenguaje
propio la metdfofa y la representacion, u
partic de la  produccion de discursos no
verbales, dan cuenta en este caso de sus
conclusiones en un lenguaje téenico

abordado con el mismo rigor profe-
sional. Este compromiso permite em-
prender nuevos desaffos.

La realizacion de publicaciones es-
pecificas responde, simultdneamente, a
la necesidad de dar a conocer los avan-
ces en el cumpo cientifico disciplinar y
de generar espacios capaces de
instalarse de manera permanente como
vehiculos para su validacién.

Pero ésta no es una iniciativa mslada.
Otras Universidades y Faculiades de Ar-
te se orientan en el mismo sentido
enriqueciendo de ese modo la posibili-
dad de construir escenarios cada vez
miis ricos y complejos.

Con esa expectativa la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Nacional
de La Plata publica el primer nimero de
“Arte ¢ Investigacion™,

Los articulos son producto de inves-
tigaciones en curso o que han finalizado
en el marco del Programa de Incentivos,
Representan silo una parte de los pro-
yectos acreditados que se darin a cono-
cer en los nimeros siguicntes.

Se incluyen también trabajos inéditos
de especialistas de probada capacidad en
el campo de la ciencia que han
colaborado con esta publicacidn,

El articulo de José Jiménez fue
presentado por su autor en ocasion de las
Jomadas “Modernidad, después ...” que
se llevaron a cabo en 1994 en esta Uni-
dad Académica . La vigencia y pro-
fundidad conceptual que alli se eviden-
clan justifican largamente su presen-
tacidn,

El entusiasmo v I alta participacidn
con que se ha concretado este trabajo
permiten suponer que serd s6lo un punto
de partida. Con esa confianza realiza-
mos esta primera entregi,
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e tanto en tanio una controversia de anti-

gua memoria suele movilizar y perturbar

através del tiempo la comprension de o

esténeo, Se trata del antagonismo entre
un concepto del arte concebido meionalmen-
te ¥ ofro que es ajeno a la razdn y se le con-
trapone comao factor extralogico de imprecisa
clasificacion. 51 por un lado detectamos una
nocion comunicable, referida a habilidades,
técnicas ¥ conocimientos, adecuada a reglas
que pueden ensefiarse v aprenderse, desde un
angulo diferente surge una experiencia no ex-
plicable e interpretable intelectualmente, ap-
ta para la introduccion de algo ignoto e in-
conmensurable, A través de claves muy dife-
renciadas se tendran presentes. en tiempos
diversos, algunos aspectos de tal contraposi-
cion.

En nuestros dias el enfoque semittico
constituyd, sim duda, uno de los mas impor-
tantes intenios de racionalizacidon de la pro-
ducciin del ane con la bisgueda de regulan-
dades ¢ invariantes capaces de mediatizar la
expresiva espontaneidad estética. Si la posi-
bilidad de explicar [n comunicacidn anistica
mediante sistemas de reglas a nivel subya-
cente dio cuenta asimismo, como condicidn
necesaria, de la consideracion conjunta de
sistemias y procesos, 2s un hecho que deter-
minadas lineas actuales de investigacidn hoy

Rosa Maria Ravera

£l arte

entre lo comunicable
y lo inconmensurable:

DOS TIEMPOS




Datos del autor:

Académica de Ndmero de la Academin Nocional de Bellas Artes
Prissidente e i Asociocian Argenting de Estética, Prol, Tiular de |n
Citedra de Estética de la Fac. de Bellos Ares de UNLP

han procedido o evoluciondr de una semio-
lingiiistica a perspectivas pragmiticas capa-
ces de recuperar pura el texto las condiciones
que posibilitan so produccion e interpreta-
cion. Entendemos que la complementacion
del concepto peirceann de semiosis ilimitada,
con los resultados de recientes elaboraciones
de la lingiistica, la semidtica y la filosofia
del lenguaje tendientes a siwar al texio en
vontesto, en dimension pragmatica, da cuen-
ti die sus aspectos intra v extratextuales, v o
traves de la converzencia de onentaciones e
imtereses aporta un amplio desarmollo de estu-
dios que, por lo pronto, ha superado la no-
cidn de signo saussu-reana v con £lla ung se-
miologia heredern de la lingiiistica v depen-
diente de ésta.

A la vez, en oposicidn a las indagaciones
de una semidtica que en su momento pudo
ser tachada de imperialista, no ha pasado
inadvertida la reaccion de guienes se preocu-
paron por acentuar el cardcter no reductible
de la produccidn antistica. Se intentd, de este
mode, eludir una racionalizacion frecoene-
minte sospechidn de provecciones metafisi-
cas, con la posible omologizacidn de Ly es-
tructurn, la bisqueda de una estructurn idén-
tica, la reduccidn o la transparencia comuni-
cativa y, en definitiva, lo sujecion & un senti-
do pleno al que el arte ha sabido sustraerse
permanentemente, siendo lugar por excelen-
cia de indeterminacion y ambigledad, asi co-
mio de rupturas v desfasajes imprevistos, dis-
confinuidades v desvios, transgresiones
constantes v permanentes. El modelo de las
vanguardias ha alimentado este conceplo es-
tético, La filosofia, sin permanecer insensible
a esas solicitaciones ha recogido prontamen-
te lu incitacidn o rechazar Wdo orden norma-
tive, rebelindose contra el dominio ldgico
discursive, En fildsefos como LFELyvotard o
J.Dernda algo inconmensurable crece y des-
borda mds alla de las exigencias de los siste-
mus de signos.

Cube reflexionar en “lo desconocido” de
Lyotard, convocado en la palabra que cierm
el alorunado eserito La condicidn posmme-
derm. Derrida, por su parte, prefiere eludir
semejante “apertura” v orebasar el sistema
desde dentro con habilisimas estrategins. Es-

tas indagaciones nos invitan a recordar v ree-
ditar una contraposicidn ya actuante en la
vigja disputa libraca en los albores del pensa-
mientt cldsico entre lilosofia y poesfa, emre
la redn y algo otro que, concebido en aguel
nempo como sagrado delino, era una instan-
cia prerreflexiva que escapaba a la legisla-
cion del logos. Frente a ese peligro, Ta razin
supd eluborar propuestas endientes a neutrali-
zar o un adversario cuya fuerza provenia de un
origen divino,

Primer tiempo:
los eshrategias de la razdn

En la querella de la antigua Grecia, los que
se |lamarian a si mismos fildsofos enfrenta-
ron a guienes se hallaban empenados en rete-
ner los privilegios de la sabiduria, Segin es
sibido, desde la época arcaica la poesin era
cansiderada actividad expresiva v “miméti-
¢’ (de mimica), manifesiacion de sentimien-
tos y emociones en los que la palabra, la mi-
sica y In danza se unian en la "choréia una y
trina”, En I medida en que o experiencia co-
munitaria dionisiaca atenta v disminuye su
significacion subversiva de gran aleance so-
cic-eultural y politico, se abre el espacio de la
dimension poética que habri de asumir el
estatuto autonomo de la ficcion. Presa de di-
vini manin y posesion sagrada, la inspiraciin
el pireta lo comunicaba en delirinte arrebato
con los dioses. No consideradas artisticas, las
mousike se distinguian de las téefmeai {pintara,
escultura ¥y arguiteciury compartian con |as
manualidudes ese estututo): actividades pro-
ductivas tendientes a fin, racionalmente re-
gladas ¥ comunicables conceptualmente, que
se ensefiaban y aprendian, Teniendo presente
la progresiva fijacidn Iogico metafisica del
discurso, queremos destacar aqui determina-
dos aspectos de la reflexion de Gorgias, Platdn
v Anstiteles. En el pimer y segqundo caso, en
concepciones por lo demis antaginicas,
subrivamis sin embargo una experiencia ex-
tralidzica. sea amor, deseo, cmociones o imagi-
naciin gue queda preservada en su originane-
dad ¥ muntenida en su diferencin, mientrus
que en la vision intelectualista de Arisidieles
lo witro de la raxdn desaparece, dado que ésta
ha logrado domesticar al inguicto adversario
dessctiviando su prepotente altenidad.

A veces considerada escéplica, mihilista e
irractonalisty, sefinlamos en la sofistica la po-
sibilidod de eludir la subordinacian de la pala-
bra al enunciado comecto que luego impon-
drn las cotegorins metafisicas. Con ductili-
dad notable Gorgias comprende la flexibili-
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dad de la palabea, delimitindose para el ane
una esfern propa e ilusoria ajena ain a los
valores de verdad v talsedad que habrin de
regir de modo excluyente par todo discurse,

A Lo potencia v exaltacion de lo visible, de
lo bello resplandeciente presente en la re-
flesicn presoertica, sucede ¢f descubrimien-
t de 1o extraordinaria potencia de la palabra.

Al desestimar el alcance cognoscitivi, éti-
co v mistico de la misica pitagdrica, los
sofistas descalificaron asimismo la separa-
cidn entre el afonds, armonda mvisible, v la
armonia visible o fanerd. Se volvia asi a una
concepeidn cara a |os presocriticos, no sin
cambios decisivos propios de la vida de la
polis. Si ante lo real ¥ lo bello podian mani-
festarse en la propia universalidad auténoma,
otrny orden de realidad se propone ¢ impone
i en sHuscion pragmadtica, avinigndose a los
copdiciones siempre circunstanciales de o
conveniente. Es el aniverso del lenguaje el
que ahora importa, donde la palabra oportuna
capta la oeasion del kairgs, visto por Protigo-
ras como el momento justo gue posibilita la
emergencia del decir fascinante y persuasivo.

La conveniencia y coherencia del lenguaje
serd ya siempre ln de In palabr en situacidn,
nid I conveniencia moral de los pitagdricos si-
no la de un campo de atraccidn v seduccion,
de penturbante apradubilidad desplegada en
uni esfera cuya irrealidad se reconoce, afirma
v declarn. El encamamiento poéiico {epodd
goetein ) es placeniern engano. segin pone en
evidencia la teoriy del apare, provocando el
ane “dulee enlermedad”, v siendo mis sabio
guien se deja engafiar que guien no lo hace.
El extrovio resulta superior a la normalidad
emotivi ¥ lo que cuenta és ser sensibles, ca-
paces de sentir y e ser afectados por fas pa-
siones Muctuantes v contradictonas del alma,
Es bien claro que son lus emociones las gue
aseguran la via de la comunicacitn. Gorgias,
al defender la extroordinaria capacidad ex-
presiva de la palabra, su eficacia y méigico
ercantamieento, preservia su estatuto nrngina—
rio de valor extralégico, En una retdrich que
distn mucho de ser mern téenicy istrumen-
tal, la palabra, “potente soberana”, halla re-
conocimiento propio.

Frente a la confesa imealidagd del ante, fren-
t¢ a la perturbacion de lo no meional v 1a exci-
tacion emotiva gue expone a los hombres a
una peligrosa discontimudad de la existencia,
Platin ensaya el supremo intento de asegurir
a lo esencial un estatuto inamovible, el de la
idea. Pero L gran condena platdnica del ane
ha de verse con matices. Si bien el valor in-
temporal de la belleza determina-al artista a
orientarse indefectiblemente a lo que no
cambia -0 cual nos resulta inaceptable y
contradice abiertamente nuestra experiencia
contemporines de las arfes - otras facetas
del fildsofo no siempre tenidas en cuenta,
resultan de excepcional interés. La belleza
¢ra principio de comunicacion universal, de
circulocidn simbdlica, segin han contribui-
do a demostrar los estudios de Gadamer. No
solo era una idea particular sino la luminosi-
dad v perfeccion comiin a todos los entes
ideales.

Término tlumo de la aspiracion del hom-
bre hacia la meta trascendente, era también
la timica entre las ideas cuya traza se percibia
en &l mundo sensible. En éste, observamos
que £l eros era asimismo principio de media-
citdn universal, capaz de circular entre los
hombres impulsindolos con vehemencia ha-
cia el ohjetivo supremo. Tal estélica es una
erdtica, con un daimon cuya pasion prerre-
flexiva irampe en el alma sin supeditarse al
logos. 5i vemos en el Safista la aplicacidn,
por vez primera, del binarismo platdnico al
amilisis del lenguaje, queremos puntualizar
lu clar terceridad que se desprende de didlo-
ros como el Banguere v el Fedro. Término
intermedio, el eros o deseo se sitla entre la
carencia ¥ Ia plenitud, hijo de la abundancia
y de la falta (a diferencia de Lacan, para
guien es solo falta). La inguietud y desaso-
siego del deseo, captado con perspicacia in-
superable, tendiendo siempre a lo que no po-
see, en agitacion perpetua entre lo sensible v
lo inteligible, con dinamismo insatisfecho
escala una estructura de reenvio en direccion
a o gue perennemente desborda la experien-
cia humana. Ahora bien, no dudamos que es-
t¢ mecanismo se halle muy presente v ac-
tuante ¢n la productividad del artista, con re-
sortes que pueden ser estudiades con prove-
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cho en los enfoques psicoanaliticos (véase,
par ejermplo, la rrupeidn pulsional de lo se-
midtice en lo simbdlico, en el semandlisis de
1. Knisteva),

Por otra parte, si este mediador que asegu-
ra la comumcacion universal, segin o he-
mos planteado, revela ser fildsofo, finalmen-
te, esto nos hace saber que el filésofo es un
ser deszante, entre otras cosas. Con las féri-
les ambigiiedades de un pensamiznto en os-
cilacion permanente, esencialmente dialdg-
co, Platén termina valorizando en ¢l Fedro
también el delirio poético, impulso irreducti-
ble fuente de conocimiento supraracional,
energin esencial para calibrar el fendmeno de
la creatividad mds allid de normas v reglas,
esto ¢s; de las codificaciones cultarales ga-
rantizadas por el conocimiento, la ciencia y
la técnica,

Son €stas en cambio las que interesan a
Aristiteles quien habria pronunciado la pni-
mera palabra racional en estética. Aprecia-
cion justa, pero diversamente evaluable, El
Estaginta, que considera una nocidn general
del arte unificando las téchnai y las mousiké,
von su formidable aporte posibilita la com-
prension de la tragedia como producto téeni-
co imitativo, esclareciendo su cardcter racio-
nilmente reglado, productivo v catirtico, En
tal sentido echa luz sobre aspectos basicos y
fundamentales de Ia creacion anistica, pero
alge esencial entra en cono de sombra. Lo
que habia emergido come principio propul-
sor, el impulso erdtico, desaparece, si bien no
se olvidan por cierto lus facetas emocionales
de la poiesis, la emocidn del arte, integrada a
la estructura de la accidn trdgica como ha
demostrado G. Else, y también efecto susci-
tado en el espectador segiin las teorias mids
clisicas.

Para H. Jauss, interesado en los principios
de la comunicacian literaria, en Aristdteles el
goce circula por las experiencias de la poie-
sis. de la aisthesis y de la catharsis. Se puede
captar lo idea del gozar reconociendo vy del
reconocer gozando, pero no sin definidos
acentos intelectualistas que, queremos subra-
varle, domestican la afectividad.

La naturaleza de la fruicidn estética no so-
lo ha sido analizada en diferentes escritos si-
no también en diversos niveles. Por lo que
respecta 4 un placer estético mds peneral,
Arnistoteles lo parangona a lps placeres mis
altos de la vida contemplativa. No dnicamen-
te en la Politica en ocasion de la misica y del
dibujo sino en las Eticas Eudemia y Nicoma-
chea, Observacién no casual dado que en la
Podtica el placer de las artes miméticas, que
imegra a ka vez aspectos sensibles e intelec-

tuales, es considerado un modo de aprender.
La vision del producto imitative, en efecto,
promueve un acto de razonamiento, una de-
duccidn (syllogizesthal) presente en el reco-
nocimiento de formas que atn cuando no nos
gusten en la realidad, agradan en la reproduc-
cidn correcta. Por dltimo, también en la emo-
cidn trigica se reencuentran procesos cogni-
tivos. Sin entrar aqui en los detalles de las in-
numerables interpretacionss a que ha dado
lugar a través del tiempo, es indudable gue
Aristiteles nos hace saber que la tragedia
permite conocer el mundo como debiegra o
pudiera ser segiin verosimilitud v necesidad,
segin una totalidad de sentido o la vez uno y
miiltiple, de acuerdo con un ideal 18gico do-
tado de coherencia y ejemplaridad. Y esto
nos permite gozar, atn en el error v la pie-
dad. Fruicidn que, conviens remarcar, no s
previn al saber, no es fuerza originaria sino
efecto arménicamente engarzado con el re-
flexivo operar de la construccidn poética, [i-
cidamente estudiada. En esos conceptos filo-
siificas, que por otra parte abren un interesan-
te horizonte pragmitico ligado a la perspecti-
va de los usuarios, algo se ha desdibujado: la
potencia extraldgica cuya base pulsional,
eregmos, alimenta constantemente la produc-
cidn artistica v toda bisqueda de verdad y
desentido, Neutralizado el eros, lo oo de la
raziin, el resto inconmensurable del que era
depositaria la poesia v la divina mania se
diluye y deja paso a una fruicidn que se com-
place en el reconocimiento, coordinada con
la razoén ¥ conciliada o ella, sin resto,

Sequndo tiempo:

tiempa de inferpretacion

En nuestros diss semidtica v deconstruc-
ciontsmo han solido oponerse. La semidtica
procura explicar la comunicabilidad del texto
artistico, en ocasiones desde orientaciones
de método no sdlo analiticas v cientificas si-
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no ampliamente filoséficas. Entre esos apor-
tes cobra hoy excepeional interés -propicio al
didlogo filosdfico, particularmente con la
hermenéutica - la renovada racionalidad de
una reflexion que hi formulado ln nocidn de
signo en clave peirceana, con la postulacidn
de la semiogis ilimitada, la misma vida del
pensamiento, Importa temutizar ¢l signo co-
mo semiosis -como relacidn signica impli-
cando un entero proceso sin Wrmino- pero
también el signo como unidad delimitada. No
por cierto la unidad mimma de los afios 60,
con la va archivada polémica de la doble ar-
ticulacidn, sino como umdad textual. El tex-
to como resultade, como un producto objeti-
vado capaz de retener, sin embargo, la ding-
mica de la semiosis en les procesos de su
produccion ¢ interpretacion. Un objeto tedr-
CO Para cuya COmprension son va imprescin-
dibles los conceptos elaborados por la
lingiiistica textual ¥ pragmitica.

La indagacion de la obra de arte puede co-
brar precision con su consideracion como
texto, siempre a lu lyz de enfoques que se
propongan conjugar sistémas y procesos. Sin
omitir la transaccion de multiples operacio-
nes, la intervencion de reglas u codigos, de
grandes dispositivos que cruzan y entrecru-
zan ¢l texto sin reducirlo ni determinaro.
Comprabando, por el contrario, mediante ta-
les mecanismos la emergencia de un topos
oscilante librado a su esencial indetermina-
cion,

El deconstruccionismo, en cambio, acen-
tikit la incomunicabilidad del texto artistico,
su carficter indecible, Niega la nocidn de sig-
no por considerarla ineludiblemente viciada
de logocentrismo, e introduce un resto, una
diferencia inobjetivable que subvierte la ley
de lo idéntico. En realidad. es posible com-
probir que ambas empresas, semidtica y de-
construc- cinismo. escapan al orden de lo
Mismo. En el deconstruccionismo, lo que se
diferencia v tenazmente perturba hasta pro-

vocar la disolucién delsigno, puede encon-
trar clarificacidn en la potencia del simbolo,
tal como lo han precisado los estudios de
L.Eeo, Al referirse a la hermenéutica de-
construceionista, Eco, en efecto, la encuadra
en el modo simbdlico, que considera fend-
meno semidtico en el que determinada ex-
presion se vincula con significados vagos,
con nebulosas de contenido de interpreta-
cidn inciertn, nunca completamente desci-
frables de una vez por odas. El simbolo no
seria entonces un modo particular de signo,
sino “una modalidad textual, una manera de
producir e interpretar los aspectos de un tex-
to", Se trata de una expresion que, correla-
cionada a un contenido codificado, se asocia
a un nuevo contenido esta vez méiximamen-
te indeterminado, donde no hay verdad final
sino permanente desplazamiento, Eco ve la
hermenéutica derridana como la dltima epi-
fania del modo simbdlico, radicalmente se-
cularizada, donde la verdad no reside en lo
Otro, en otra parte, no es el lugar de la voz
del ser (como en la hermenéutica heidegge-
riana) sino puro juego de diferencias y des-
plazamientos en los que la expresion se frac-
tura definitivamente y expande en dispersion
infinita errida. en simpatia y estrecho
contacto  con vanguardias  artisticas vy
pricticas literarias simbolistas, procura des-
pojar al texto de lo que entiende es presen-
cialidad metafisica: desequilibrando ¢l cen-
tro, acentuando la inestabilidad y fragilidad
de un sentido alusivo que ofrece posibilida-
des de lectura no solo ilimitadas sino incon-
trolables. En tal forma se desprende del tex-
to una intraducibilidad dltima, una profunda
incomunicabilidad, Esto implica combatir la
dialéctica, desechar las sintesis v, fundamen-
talmente, eludir ese tercer término que en
definitiva podrd garantizar el despliegue del
signo, soocomunicabilidad. Lo entendid
Kant, al pretender colmar el abismo entre lo
sensible e inteligible en Ia tercera Critica (si
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bien en la finalidad sin fin de lo bello pueda
atisbarse ¢f resto) o gue en cambio busea lo
lecturn deconstruccionista no s cicatrizar
sino desencadenur el abismo  (Abgrwiid),
alimentands el despertar de lo gque no se deja
captar & partir de las oposiciones dado que
las instaura, (Cree preciso descolocarlas
pirgue han nutrido el modo tradicional de
pensar y concebir el arte, y el ente en
general).Y es en la escritura donde se vis-
lwmbra aguetla diferencin que las precede,
capar de deseyuibbrarlas en by medida en
que desarticula un orden interno tanto comio
I conexion de lo mternofexterno. Por o
mismo, no hay superacion de ln metafisica ni
exteriondad radical, pero s§ la presidn de un
excest gue jagues el signo a modo de
sabrante suplementar, con el dinamismao
metonimico de incansables desplazamientos,
injerios que se remscriben en permanenciy
sim admitir la clavsura del codigo, el cleme
del contexto. La proliferacion  de  ese
engendramiento infinito impide I
consumacion del sentido, v toda eventual
aspiraciin a la umidad o totalidad. Eliminady
[ fijacian del significado, el texto e abre a
su afuera, se dilata, multiplica relaciones v, 0
truvés de un histo va incolmable entre el
significante y el significado (el del simbolo),
propone  espacios  cada  ver  mis
inalcanzables. Bl diferir sin 1érming
despliega un juego de presencia v ausencia
donde el resorte de aquella es ésta. La
significacion de lo colosal y de lo sublime se
aproxima & esta aventurs de dispersicn
infinita donde el testo se rebela contra la
palabra v no se dejo aferrar por ella. Quedn
PO ver s 1o que s¢ entiende por presencia,
sentido . pleno, univocidad <ignificativa-lo
que Derrida incita a promover el estallido del
signo= se halla en campo semiohce, en sus
procedimientos y métodos:

Claramente, tales significados son ajenos a
una semidtica miterpretativa.. El concepto de
signo que agui se asume difiere de la nocicn
saussurean, @ la que se le ha eriticado, con
justicin, ser ung relaciin de equivalencia

entre sigmificads v significante, esto es, una
sustitucion de lo idéntico por 1o wéntico, en
la perfecta comelacion biuniveca de los dos
niveles. Lareferencia o algo otro que estd en
la base del signo, como remision v reenvio
faligeid star pre aligue) se convierte en
verdadera alteridad capaz realmente de abrir
el signo a s afuera, silo con la mediacion de
Un tercer término, el interpretante. Bste
asegura b comunicacion, la significacion, ¢
sentido, Un sentido que no ¢s, por ciento, ¢l
Significado trascendental, puesto que su
ident L se ve diferida en permanencia. En
el cxiin derrdana lo otrode T razin es
un e csoinclasificable gue la deconstruye a
Fen e« cnvar [n hegemonia de 1o ratio; én fa
sermesis ilimitada, el pensamiento mismo en
supecesari alteridad, sin la cual el signo oo
5 51 mism, repropone en penmanencia la
relacion  signici,  la  reconstruye  in-
definidamente con la lagica de la inferencia.
Lu semidtica ha encontrado el modo de abrir
el sentido, de quebror la univocidad
instalando o alteridad en el corsedn del
signo, alojindola constitutivamente  sin
hawerlo estallar sino mas bien amplificindolo
ilimitadamente con desplazamicntos gue en
ln cadenn de reenvios requicren continuis
interpretaciones ¢ hipoitesis,

Parn ser, ¢l pensamiento necesita tros-
vender poniendo o solo un segundo sing un
tercern, El signo vive en I relucidn, es si
mismg en ofro, Esio ya acontece en o
nterfextualidad  bachtimann,  en el
disloguismo donde asumen concreta relacion
de alieridud las relaciones puramente diferen-
ciales, abstroctas, de  la lingiistica
saussureana. Y acontece en lu semiosis
ilimitada  donde ¢l signo no solo es
substiucion sino interpretacion. Yo no se
abre para disalverse y disemimarse, perderse,
sine para adguinr una nunca completa iden-
tidad. El signo se realiza-en una multiplicidad
de relociones gque no o condicionan y
determinan sino gue o constituyven en
profundidad  {omaldgieamente  en
hisquedn de C. Sini). Bisicamente, agui nos
importa la constitucion de ese proceso en dos
senticlos, en o aintermnable dindmica de la
semiosis, v oen ln producciin de un texto que
en primern instancia hubrd de poner los
problemas de su unidad v coberencia,

Ahora bien. en tomo a lo dicho la
experiencin  estética  manificsta una
cjemplanidad muy particular. El universo
sipnificativo de una obr, 1o sabemos, es
inagotable, dado que de ningan modo puede
ser comprendidio o aprehendido en toalidad,
exigiendo  en  cambio  ardun  tarca
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interpretativae lecturas inmlerminables que
sctualizan  sucesivas  potencialidades
significativas siempre repovadas v también
diferentes sepin lios tiempos v espacios en
gue ¢ concretisan, Presentando tal apertora
capuz de activar poderosamente loy meca-
nismaos de la interpretacion, el texto estético
feuyo espesor o opacidad  siempre o
proveerin, admitimoslo, de clerta indeci-
dibilidad) es al mismo tiempo, no cabe
alvidarfo, algo va producido en el tiempo v,
comio tal, jugado de una vée por todas, segiin
ha observado 1o semidtica floldgica de C.
Segre. Un produocto que logrd detener en
ciero modo ¢l devenir de la semiosis en la
concrecion de la obra, punto firme como una
o Finmeza que. a poco de analizark,
denuneia amprontas cunosas, ascilaciones
imprevistas v fugas imparables que nutren ¢l
vaho de sentido desprendido del significante
muda. Signifivante que invita o indagar no
sl los procesos que desencadena sing las
estructuras que lo articulan: los nexos v ¢l pa-
sufe de una semidtica estructurl 8 unn se-
midtica progmdtica garantizan In comple-
mentariedid de esos indagaciones, que posi-
bilitan Ta efectiva insercidn de un texio en
COmlexio, en situacion pragmitica.

Esa dimension comienza a obienerse cuan-
i el texto supera la mmanencia textual -pro-
pin cle una perspectiva taxondmica - ¥ se tor-
na dindmico, Y 1o es por 1o pront cuando in-
cluye el acto en el producto. la enunciacion
en ¢l enunciado. Es éste un momento clive
en lo constitucion de la trama de reluciones
requerida por tal evento, Se trata del disposi-
tivey e posibilita o nivel abstracto la articu-
facion de personus, lugares y tiempos, o-seq
¢l Ezo, hic et nunc, Por medio de esas marcas
que surzen en lo intenoridad textual, lo sub-
Jetividad emerge como una apropiacidn de la
lengua o partic de sus virualidades. Segin
Cirermas, Lo enunciacion es asumida tungo co-
mo pura instancia de mediacion, de 1a lengua
al hable, como el acto que garntiza la pro-
duccidn del discurso . y es esto dltimo lo que

nirs importa particularmente. Es en el plano
pragmitico donde el testo entabla la trama
de relaciones requerida por lo que es el acon-
tecimignto v evento. AT el texto ha dejado
de ser algo dado y concluido de una vez por
toddas, una cosa. Marcado desde dentro por la
ambigbiedad de sus trazas, ofrece (entre
otros) el juego de la internccion comunicati-
va que preve multiples deslizamientos de
sentido, desfusajes que contribuyven a di-
solver toda posible univocidad (subrayando
gue se trata solo de une de los juegos juga-
ios).

Es la taren infinita de |a interpretacion la
que posibilita ¢l despliegue de tales signifi-
CHCIONES, en un proceso que no se limita 4
descubrr en el exio Io ya existente, dado
que ferpretar es también innovar ¥ crear,
Elaborar estrategias inventivas que. por cier-
o, nos son muy conccidas desde el campao
del arte. Aqui se guiere destacar esto: si sig-
nificar es interpretar (entendemos que son lo
misma), y i interpretar es siempre en cera
medida inventar- con procesos de abduc-
cidn. en gradaciones que pueden intensifi-
carse muy fuertemente-, serd preciso contar
con un sujeto capaz de esto. El estatuo de
ese sujetn queda por precisarse. La emergen-
cia de la subjetividad en la enunciacion pue-
de muy bien ser, en definitiva, una emergen-
cia de la lengun misma, en ¢l sentido de una
apropiacion del sujeto a partir del lengoaje.
0. en cambio, y es esto lo que nos interesa,
una apropincion de la lengua a partir de un
stijero que quizis no sea totalmente identifi-
cable con ¢l lenguaje, si bien, como ha sefia-
ladis Gadamer, ¢l ser que puede ser compren-
dido 5 lenguaje.

En sumu, queda por elaborar una teoria de
la subjetividad, a primera vista imprescindi-
Ble por 1o menos desde dos angulos del com-
purtamiento humano, el ético v ¢l estéico.

Sin olvidar, sino por el contrario. 1eniendo
muy presentes los criticas decisivas [levadas
a cabo por prestigiosos representantes del
pensamiento contemporineo (frecuentemen-
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te, tras la reflexion heideggeriana), Pero una
vez conoeidas v calibradas las argumentacio-
nes en conira de la ratio metafisica - no siem-
pre ecudnimes v a véces simplistas- queda
pen- diente una reformulacion de la nocidn
de sujeto v de pensamiento. Nos parece que
van por ese camino algunos aspectos del
“pensiero debole” de Gianni Vattimo y de la
“razonabilidad” de U.Eco. acorde con una te-
oria semdntica de base enciclopédica

Pareceria que el aspecto inventivo de la te-
oria y de la praxis humana requiere recuperar
una vez mis la reflexitn sobre el hombre y
sus capacidades mentales. Capacidades que
no son Gnicamente cognitivas, por ot pare.
La razén puede encontrarse todavia ante la
tentucidn de desconocer al delirante adversa-
rig gue los fildsotos enfreptaron cuando co-
menzaron o andar gl largo camino de la bis-
quedn de la verdad. Cabria reconocer en-
tonces, en el comportamiento humano en ge-
neral y artistico en especial, la intervencidn
de emociones y senlimientos fundados en
una esfern precategorial gue ha sido percibi-
da por Heidegger, por el Kant de la tercera
critica, (véanse las posiciones de Garroni) ¥
también por los estudios psicoanaliticos. El
inquieta dinamismo del eros platénico invita
a sondear, en efecto, un territorio vedado, el
del inconsciente, cuya fuerza subterrinea
permanentemente interfiere ¢ invade los pro-
cesos conscientes alimentando aguellos esta-
dos de imaginacidn y fantasia reconocidos
por la estérica. Es decir, el proceso de la se-
miosis al que nos hemos referido deberia
contemplar el encuentro de estrategias prove-
nientes de dos dmbitos que se contaminan
Perennemente con pactos secretos, si es cler-
te que el arte se sitda a mitad camino, entre
lo consciente e inconsciente.
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I. Estilizacion de la experiencia

"|-_'I:I|'-.' ¢ e considerado GuUE uma de |'.I~| TThE -
res carnctenzaciones del sentimiento moder-
no de b experiencia es la gue encontramos
en Lo dis versos finales de burnt norton,
el ditimo de los cuatro cuartetos, de T, §
Eliot: “ridiculo el baldio tiempo tristef ex-
tendiéndose antes v después™ (ndiculous the
wite sid tmefstretehing before and after).

Y oes que lu idea de modernidad Heva en
si- nucleo mds protundo una referencin cen
tral @l experiencia del tiempo, una cons-
ferucion de nuestra época, nuestra siluagion
cultural, como diferente respecto a otras Epo-
Cils ¥ SHuUbBCInmnes

Hay una gran diversidad de aproximacio-
nes ol sienificado de “modemidad”, pern el
Erming conlleva, v desde su etimologi,
ma referencia directa o la experiencia hu-
miana, cultural del tempo. Quizis no sea,
sine embargo, demasiado sabido que el whrmi
ni mindernus -.'-'ll;lll.'.luh'c a la ver como

mombre v cdemasiado sabido que el término

La MODERNIDAD
como ESTETICA

José Jiménez
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“modernus”, empleado a la vez como nom-
bre y adjetivo, se forjo en la época medieval
a partir del adverbio “modo”, que significaba
“recientemente”, “ahora mismo™. Modernus
st empleaba para designar In “actoalidad”,
“nuestro tiempo”, el presente

Pero el concepto de Modernidad™ aleanza
su importancia filosdlica cuando se utilizn
para delimitar una época de la histori Y yo
aqui me gustario hacer una precision impor-
tante: no de coalqurer historia, sing de “la
historia de Occidente”, del proceso de nugs-
tra tradicion de culturm

Es. en electn, en tomo al siglo XV cuon-
do, en Eorop, se aloanza una conciencia del
tiempe presente como diferencia, como un pe-
riodo distinto o los anteriores. Es ese ¢l siglo en
que se consolidan, como formaciones polit-
cis, los Estados nacionales, En ¢l que aparece,
también. una dindmica econdmica expansivi y
con un impulso universalista en su seno. Y en
el que comienz o afirmarse un pensamienic
laico, que tiene su midximo soporte en la idea
de “ilustracion”, de “lus luces”,

Es verdad, no obstante, gue esa conciencia
de vivir en una época diferente de los tiem-
pos antenores despuntaba va antes, en el Re-
nucimiento. Fue entonces cuando se estahle-
cid la upalogia de las “tres edades™ Edod
Antigun, Edad Media y Modernidad que, con
unos o otros matices, ha seguido vigente has-
1 nuestras dias,

La intensa determinacion temporal de la
categoria modernidad es uno de 1os ¢jes bi-
sicos, s1no el central, de la asociacion de Es-
tética v Modernidad, de la profunda interre-
lacidn de sus procesos respectivos. Que es,
Justamente, [ que guiero expresar, en sinte-
sis, con la formula LA MODERNIDAD CO-
MO ESTETICA.

La constitucion vy desarrollo de Ba cultuea
moderna estarian intmamenie ligados a la
expansividad de la experiencia estética, o la
¢reciente omnipresencia de una “estetici-
dad.™ ditusi. Y, en consecuencia, la reflexidn
tedrica sobre esa experiencin estélica, gue
nace en paralelo a la iea de modemidad, es
inevitablemente imerrogacién sobre el perfil

y destino de ese periodo cultural, filosofia de
los tiempos modemos.

El despliegue de una cultura vy de un uni-
verso de valores que tiende a la seculaniza-
cidn, a lo que Max Weber llamaba “desen-
cantamiento” (Entzauberrung) dal mundo,
presenta como uno de sus componentes fun-
damentales 1o estetizacion o estilizacion de
la experiencia. Cuando hablamos, por 1o tan-
to, de la “experiencia moderna” nos estamos
refinendo también, implicitamente, & esa ex-
periencia de estetizaciin.

Un antecedente, previo o la época especifi-
cumente moderna, en esa direccion de la esti-
lizacion de la experiencia es lo que represen-
ta todo el umiverso estético del Barroco, Y es
en ese marco donde se produce la reflexion
de Baltsar Gracian, cuyos conceptos de
“ugudeza” ¥ “arte ingenio” son al la vez, pun-
s de referencia para @l andlisis de los fend-
menos estélicos v guia para el comporta-
miento mundano, ante ¢l cardeter creciente-
mente itrincado de la experiencin que ya se
iha verificando en el siglo XV,

La influencia de Gracidn para el desarro-
Ho del concepto de ingenio, de la categoria fi-
losdfica del wit, fue decisiva, asi como lo foe
su proveccion en o estética flosdfica del ide-
alismo alemin.

Por otra parte. lo estético, como estiliza-
ciin de la experiencia, va contribuyendo a
ese sentido de diferenciacion de los nempos
que es especifico de la idea de Modernidad.
Y a la vez que se da esa situacidon hene lugar
también, ¢n pleno siglo XVIIL la constitu-
cuin de la Estética como una disciplina tedri-
i autGnemi.

En sintesis, cuando hablo de LA MODER-
NIDAD COMO ESTETICA me estoy refi-
riendo o tres planos conceptuales integrados:
el desarrollo de la modernidad como cons-
ciencia de un tempo diferente, el proceso de
estilizaciin de la expeniencia y el surgimien-
to de una nueva discilplina que hasta ese mo-
mento no habia alcanzado una configuracion
autimoma en la rradicion filosdfica

La aparicion de I Estética comao discipling
tedirica se suele poner en relacion con la for-
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metleron el maolo de lomisma “Aesthen-
ca”, poroel Alisofo Alexander Gonlieb
Bawmgarien. Primers en sus Meditaciones
filusoficas sobre algnmos aspectos del poe-
man, de 1735 Y luego, en 1750, con 1o abra
quee llevaese titulo; Aestheticn,

Porin bpstantes afos ames, en b, Giam-
bartista Wico habia desarmollado v, en torno
a Lo ddea de una Sciencia Nuova, [a propues-
t de wnd [ogicn de la lmaginagion altermni-
viL aungue conluyvente, respecto a la loeiey
ruiional. También en Vico pensar lo éstético
stiprone abrirse i una consideracion del proce
so femporal. En su caso con am condepeidn
vichen del nempo, su teorfa de los corsi y -
eorss histonicos, que no dejo de rener positn-
fidades de nplicacion en noestro. cambinte
il ac il

Ademas e Vieo v Baumgarten, un tercer
dspecho gque suree en ambito frances: la con-
siderseiin de s artes como “un sistema’™, el
establecimienti de un nexn condeptual pro-
fumclin entre fos conceptos de “arte” v “belle-
s, desempeii un pape] decisivo en ¢l naci-
miento de Do Esténica, Los eseritos del abare
Chinles Batteus v de <o adversario Denis Di-
derol presentan o lis “bellas artes™ como un
conjunto espiritual ¢ institucional integrado
escimdide respecto a otros planos de la expe-
riEncin human,

Pern, fgué es o gue supone laaparicion de
esa nuevi discipling tedrlca, el nocimiento de
la Esténien” Ante todo |a plasmacion iednica,
L wonhizuraciin en ol wniverso de la repre-
sentacion, el ideal de humanidad que ocu-
pa el espacio central de las diversas tilesofi-
s e D tlustracicn, del orizonte mental de
lus Luces

Siese jelend de humanidad estd inscrito en
el niclew mismo del pensamicnto de Lessing
it de Kant. por ¢jemplo, tanto los avatares de
I experiencir como los del propio. penso-
it rian dando cadn vz mils importanuin
g la configurcion especificnmente estética
de icho adenl,

L cle las mamifestaciones mis intensas de o
gt awabn e sefialir sun L rellexiones en s
g el pran poeta Priedrich Schiller proyecta su
lectura de 1o Critica de la facultad de juzgar,
e Kant, sobre n comvolsa situacion de su épo-
cie Me refieros en particular, o sus Cartas sobre
la educacion estéticn de ka humanidad (17953

Elesn de Schiller esgi esenito hujo unn gran
dheeprcn, producida por Ja desviaeion de los
ideates e empnenpacion v libermd de ly Revo-
focon: francesa, que habia desembocado. en
F793; en la erpa del Terror En ese moment,
Schiller vive unn druminca experiencin: li pns-
st ustrada de ong sociedad libre v fieliz, el

accest i ideal de justicia, no habia tenido
.

Pero en lugar de renunciar o é lo gue
plamiea es lu necesidud del paso por la esté-
tico pura Hegar o ese ideal de: humanidad;
“no hay obmo caming para hacer racional al
hombre sensible que el hacerlo previamente
estético”. (Schiller, 1793, 305). La estétca
se convierte, asi. en uny pre-condiciin de ln
sociedid hbre o meional gue se propugna en
el ideal lustrado,

La propuesta de Schiller es eminentemen-
te formal. 51, desde wu punin de vista, “el
hombre debe imponer ya a sus incliniciones
Lo bey desu volumtad”, esto se consigue “por
medio de o culturn exténen, 1o coal somete a
lus leves de la belleza todos aquellos acios
en los gqueel libre albedrio escapa tanto 4 las
leves naturales como a las rcionales v, por
la forma gue da a la existencia exteriorn,
abre va el camino a la existencia interior”,
(Schillér, 1T9A. 315/317).

Lo e guiero destacar, a partir de Schi-
ller, es no s6lo que lo estético es pre-condi-
eitin del acceso a la libertad v 2 la verdad. si-
nor sobre todo que si o estético es pre-condi-
citn de lo ético vy del conocimiento ello se
debe o que nos introdoce en Ta experiencia
de La Torma, grocias a lo cual 1o que estd
fuenic lo experiencia exterion, se articula, se
estiliza, como experiencia interior, Y con-
viene advertir que el planteamiento schille-
rang reaparecent en los componentes utipi-
cos y también formalistas de las vonguarding
artisticas de comienzos de nuestro siglo.

Pery esa estilizacion formal del ideal de
hurmanidad sugonia un olvido de oy aspee-
tos muteriales de Ja vido v de In existencia.
Una de fas primeras eriticas de ese proceso
e jdealizaciin de lo forma estéticy la encon-
tramios en Nietestche, Me refiero a su cono-
eida distingion entre el “mundo verdaden™ v
el "miundo aparente”. expuesin en El cre-
pusculo de los idolos.

A ella volverd o referirse en Ecce Homo:
“El mundno verdadera” v el “mumdo aparen-
te” ~dicho con claridad: ¢l mundo fingido y
la realidad. .. Hasta aboro ls mentiva del ide-
ol T comstituido T maldicion contra L reali-
dad, I humanidad misma ha sido engaada
¥ fulseada por tal mentirn husta en sus instin-
tos mils bdsicos- hasta leasr i adorar los va-
lores inversos de aguellos solos gue habrian
gaantizade el forecimieno, el futre, el
elevodo derecho ol futuro,, Nietzsiche,
I 558, 16,

Se trana de un texto ol que se ha referida,
en diversas ocasiones, Giannl Vartimo ( ver,
por ejemplo, 1989, 107) para indicar que su
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cumplimiento mas intenso habria tenido lu-
gar con el advenimiento de la sociedad de los
medios masivos de comunicacion. En efecto,
s1 Nietzstche podia hablar de como “la men-
tiry del idealismo™ supone una inversidn res-
pecto a los instintos v & las necesidades de la
vida, nosotros experimentamos hoy nada me-
nios que la realizacion efectiva del idealismo:
lo virtual, la forma, se convierte en expe-
riencia material,

Y eso es un efecio estéuco, el resultado de
ln estetica omnipresente, de la estética en-
volvente, que estructurn v canaliza todos los
procesos comunicativos y representacionales
de muestra cultura, El proceso de estilizacion
de la experiencia, que hemos situado en para-
lelo al desarrollo de Ta modernidad, Negaria
pucs a su plasmacion mis intensa en la es-
quematizacion formal impuesta por los me-
dios de comunicacidn de masas.

2. (ritica del esteticismo

Muestro final de siglo alienta el mito del
canicter voldnl, evanescente, de la experien-
cin. Todo gim o cambin, nada permanece,
Las ideas se vacian de densidad para poder
hacerse presentes en los canales simplistas y
repetitivos de la comunicacion masiva, gue
basan su chicacia y poder de persupsion pre-
cisamente en esa simplicidad y repeticidn
gue constituye el nicleo de su técnica. En-
tiéndase bien: los mensajes deben ser sim-
ples, esquemdticos, pero tanto su entramado
COMmo sUs consecuencias son de gran com-
plejidad. Las necesidades humanas, los uni-
versos de valor, los ideales individuales v so-
ciales, son sometidos ol dominio del estere-
otipo v articulados por el signo de la fugaci-
dal.

Todo ello conlleva una serie de paradojas,
bien conogidas, en el terreno de la reflexion
estética, Por ejemplo, jdonde podemos situar
ahora la diferencia entre representacion y re-

alidad? La experiencia de la guerra del Golfo
constituye una de las mejores constataciones
del nugvo trasfondo ético que presentd la es-
ténca, De esa guerra solo “conocimos”™ una
representacion altamente estilizada, una
representacion eminentemente estética, que
hacia miis facilmente digerible la aventura
militar, dotindola u la vez de una dimensidn
de distanciamiento, de lejania. Fue como
"ver una pelicula”. Cuando como es obvio,
como en toda guerra, el crimen. el dolor v la
destruccién expandieron el negro velo de s
dominio.

Pero ¢s también cierto, no obstante, gue a
pesar de la visidn simplista v estética que
grandes masas de poblacidn tuvieron de
aquellos sucesos, podemos tomar conscien-
cia del caricter encubridor, persuasivo, de
esa cortina icomica tendida ante nuestra
mente. Se dibujn asi una nuevo horizonte
conceptual v filosdfico: fa critica de los mo-
delos de representacion de o real tiene como
primer peldaio el de la critica estética, ¢l
descubrimiento del cardcter gnoseoldgica y
cticamenite reductivo. alienante; del esteti-
cismao de masas,

Lo que significa, por otra parte, un nuevo
“retorno” del pensamignto de Pladn: de su
eritica de la mimesis como empobrecimiento
esguemitico, como alejamicnto de la verdud.
Ahora mis que nanca, v sin tener que aceptar
todas las implicaciones ontoldgicas de fa fe
platdnica de las ideas -formas, somos prisio-
neros en una caverna universal, en una cue-
v lednica, en la gue confundimos sombras
con cuerpos, proximidad con distancia, ins-
tantaneidad con fugacidad.

Pero hablo de un platonismo “invertido™,
yuque la eritica estética que propongo impli-
ca gl rechazo de la identificacion de expe-
riencia v simulacro, pero también la reivindi-
cacion de la primacia del cuerpo: sensacio-
nes ¢ ideas, en su dimension tanto individual
com social, en todo desarrollo de la vida hu-
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nuna. B cuerpo es o ruiz de toda experien-
i estétiva, ¥ por ello Ta clave de todas las
formis de ocultamiento o simulaciin gue
inevitablemente acaban por negarlo, De ahi
lacomcidencia del idealismo v la cortina ict-
nici

Las paradinas o gue me referi antes no aca-
tan agui. Otra de las mds imponantes estd
constituida por ¢l desdibujamiento de los -
mites iradicionales del ante. Si “el Arte” se
habia confivurado, a partir de Ja tradicion re-
racentista, comn un universe institucional
privilegindo de o experiencia estética, el
procese de formalizacion inserto en la propia
vida, en el nervio mismo de |u cultura moder-
na, habrin Hevado progresivamente o un des-
bordamiento de ese cardeter privilegiado de
manifestactin de lo estético en el ane, y o
uni presencia de lo gstético en la vida de ca-
da dia, cn la vida cotidiana

Podemos remontamaos, en este punto, 4 lo
que significa el desarrollo del disefio indus-
trial moderno, @ mcluso al importante ante:
cedente del inteno de William Morris, en el
siglo XX, de unir las Hlamadas “bellas anes”
com las “artes decorativas”™ o pmamentales,
La fundaciin de la Bauhaus por Walter Gro-
pius en 1919, con su programa de integra-
cidn vital de todos los planos de la experien-
cha estética, implicu, de un modo ya definiti-
vir, el despuntar de un horizonte en el que
culturalmente “el Ane” tiende a dejar de ser
el esphwio principal o privilegiado de mani-
festacion de lo expenencia estética,

Laexcepoionalidad ¢ irepetibibidad de las

uhras. gue constituian uao de los rasgos mis

intensos e legitimacion de la pretendida
“etermidod del wrre”, dio paso o la produceion
de objetos estéticos en serie, con lo que la
contingencin v la fugacidad entraban a for-
ir parte, de manera central, de un nuevo en-
tramido estético, inevitablemente convulso y
aceleradamente cambiante. Algo gue pode-
mos constatar en el impulso o unir arte y vi-
tha v en el profundo desgarmamiento con gue
matcieron lis vanguardias anisticas de nuestm
sigho.

Mo podemos dejar de advertir que fa idea
tracheional de “Are” suponia una escision,
un corte entre un plano estético espiritual, su-
penor, v ootro meramente sensible, infenor,
Clustneh el desarrallo i industria v de B vida
urbana dan lugar a la formacidn de las socie-
dades de masas, L apanicion de una demanda
dhe comsumo estético masivo supone, implici-
tamente Do volumud de negacion de esn ésci-
S10H0

Todos nos sentimos depositanios de *los -
tlos™ gue legitiman el aceeso “al Arte™. Y

mids atn, todes huscamos rodear noestra vi-
da cotidiana con el miximo confort v bie-
nestar, hacer tangible cada dia el halo otrora
inalcanzable de “la belleza”. Gracias  lu
técnica, el prototipo se opone a la obra irre-
petible como depdsito de un segmento miis
ampho de esteticidad. Y asi, en definitiva, la
vigjn escision resulta, de modo inevitable,
fuertemente problematizads,

Asi llegamos a paradojas presentes en -
das nuestras mentes: ;qué tiene mis (erza
estética, cualquier ejemplo de disefio indus-
trial que nos sale al encuentro en la calle: un
nuevo modelo de coche, pongamos por caso,
o las vigjas formas tradicionales del arte va
con una existencia secular?

O, en ot sentido, jqué tiene mads fuerza,
el lenguaje hiperestetizado de la publicidacd
o el lenguaje tradicional del ane? A veces,
esta paradoja se ha resvelto asumiendo por
pitrte de los propios artistas 1a funcion de pu-
blicista, del publicitario. El primero en ha-
cerlo fue Andy Warhol, y por ¢llo refleja tan-
Io su perspicacia como su consciencia de la
nivelacion a la baja de la expresicn esténca,
en un plano de homogeneidad técnica. Su
formacion era del publicisia. Y lo que su ae-
titud supuso ey una de las formas mas radi-
cales de impugnacién del mito del artista ge-
nial. Cualguicrs con suficientes conocimien-
tos de la téenica de lo comumoncion podia
reclamar para si el estatus otorgado en otro
tiempo a los artistas. E] hombre comiin se ni-
veelaba con Leonardo o Miguel Angel. Y co-
mo la historia se repite como farsa, pense-
mos en Jeff Koons, en guien es muy dificil
discernir si estamos ante propuestas gue bus-
can ¢l puro impacto piblico, publicitanio,
en lugar de las que tienen que ver con la ex-
periencia aristica.

Esta pecuhiar denivacion del suefio ameri-
cano., con el indudable impulso igoalitarisia
y democratico gque encierri, supaone la cons-
tatacidn de una verdad poco grata a los éspi-
rits elitistas: el arte ha perdido la batalla
con las comunicaciones de masas v sus
técnicas. Y si quiere seguir mantenienido su

Revista crentifico de lo Faculted de Bellas Artes - 17



vigor estético, conceptual, podtico, sensible
- hat de ser capaz de abrir nuevos espacios
antropolégicos, fuera del privilegio secular
de la escision espiritualista sobre la que ha
fundamentado su legiimacion hasta nuestros
dins,

3. La nueva porosidad del tiempo

i De dinde brota esta sitvacidn de males-
tar inmanente al ane por el desdibujamiento
de sus limites tradicionales y ante la expansi-
vidad de lo estético en la vida cotidiana” Lo
diré una vez mis: el propio proceso de la cul-
tura moderna conlleva, estructuralmente, esa
expansividad de lo estético en la vida de ca-
i dis, como purs estilizacion de la expe-
riengia,

Pero en este punto avanzaria una nueva hi-
potesis filosofica: si la modernidad supone
un proceso cadn vez mds intenso de formali-
zacion de la experiencia, ello tene que ver,
spbre todo, con la imporancia que alcanza
en las sociedades modernas lu idea de nove-
dad. La categoria de lo nueva estd inscripta
en el nicleo del proceso mercantil de produc-
cidn, de donde deriva v se expande por todas
las dimensiones del universo social. La nece-
sidad de I innovaciin teenoldgica como for-
ma de incremento de los beneficios mercan-
tiles segrega un sedimento mental en el que
“lo nueve” o "o Gltimo”, en cualguier plano
de la expeniencia, es “supenor” i todo o an-
terior, que de modo inevitable tende a verse
como obsaleto en o que se refiere a la per-
cepeidn cultural del thempo, une de los as-
pectos claves en el arte y la experiencia esté-
tica , el resultado es ¢l ineremento vertigi-
noso de su velocidad, del ritmo temporal
gue estd en la rafz de la profundizacion en el
sentimiento de desarmigo del hombre moder-
no.

Siguiendo la estala de Baudelwre v en sus
intentos de reconstruccidn de la genealogin
de lo modemo, Walter Benjamin , sefial el
papel central de ln novedad en nuestra Epo-
ca, contrastindolo con el papel que en la épo-
ca inmediatamente anterior, en el tiempo del

barmoco, desempefiaba In alegoria. Benjamin
(1935, 186} indicu gue “lo nuevo es una cuali-
dad independiente del valor de uso de la mer-
cancia”. Y lo caracterizi con los siguientes pa-
labras: “Es el origen de ese halo intransferible
de las imdgenes que produce el inconscients co-
lectivo, Es ln quintaesencia de Ia [alsa conscien-
cia cuyo incansable agenie es [a moda™.

El halo de lo nuevo sobrevuela, en electo,
todos los espacios de la mente y |n sensibili-
dad modernas. Implica un proceso, cada vez
mids intenso, de aceleracion del devenir tem-
poral y de ln experiencia, y simultdneaments
también un proceso de vaciamiento de los
MUSITOS: VIVIIMOS Un empo ¥ una experien-
cia codo vez mis vacios,

Nietzsche (1873, 73) habia indicado ya que
“los modenos no tenemos absolutamente na-
da propio; sdlo llenindonos con exceso, de
Epocas, costumbres, antes, filosofias, religio-
nes ¥ conocimientos ajenos llegamos a ser al-
go digno de atencidn, esto es, enciclopedias
andantes™, Como no reconocerse en cse fa-
lante meramente acumulativo, meramente
acumulativo, meramente cuantitative, de la
experiencia moderna, tan intensamente liga-
do al predominio de la novedad !

De este modo, segin Nietzsche (1873, T2),
"l rasgo mas caracter(stico del hombre mi-
derno” serfa como un juegn de espejos, el
contraste entre ¢l vacio de la vida interior y la
pretension puramente intema de lo acumula-
cidn: “el singular contraste entre un inte-
rior al gue no corresponde ningin exterior
¥ un exterior al que no corresponde nin-
gun interior, contraste que los pueblos anti-
ZUDS PO reconocieron .

De aqui derivarion una serie de consecuen-
Clis muy imporantes para nuestro problema
En primer lugar, la tendencin moderny o disi-
mular el vaciointerior , la ausencia o fragili-
dad de valores sobre los que sustentar ln vida,
con la apariencia puromenie exterior , con la
simple acumulzcidn formal de fragmentos y
reticulus, superpuestos y tomados de los mis
heterogéneos universos culturales.

La disolucion en el anonimato del hom-
bre-masa es la plasmacion mas intensa de ese
intento formal de recubrimiento del vacio,
gue no puede evitar o una visidn critica el
desvelamiento de la dureza de las condicio-
nes de vida v existencia del individuo mo-
derno.

Frente a esa dureza de la existencia, el m-
dividuo puede oponer el gesto radical del sui-
cidio { de nuevo estamos situados en la ver-
tiente de la forma, del estilo), que conlleva la
negacion del anonimato v le eleva a la pasicn
de un heroismo especificamente moderno,
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Walter Benjamin (1938, 93 |, también en
este cirsiy g partin e Baudelaire, sedald ¢l al-
cance hermico del suicidio modermo en con-
fraste con la huida hacia ks muerte que im-
plica la disolucidn en el anonimato, en s mis-
ma und tormae de muerte: “Las resistencias
dque lo modernn opone al natural impulso
productivi del hombre estdin en una mala re-
Fwacin para con sus fuerzas. Es comprensible,
s @l hombre se va parahizando v huyve hacio
L muerte. Liv misdermo tiene gue estar en el
signo del suicidio, sello de una volomad he-
ot aque no coneede nada o la actinod que le
es hostil. Este suicidio no es renuncia, sing
pasiin heroca”

Lat cuestinn es importante pargue la dureza
de las condiciones de existencia en ky Moder-
nithad st Wgicamente , también presente en
el mundo del ante. Y ello explica el surgi-
mient de un heroismo artistico . mmbién
especificamente moderno, ¥ vigente hasta el
perfidi de entregueras en niaestro sigho, Si el
vacio y b Tugacicad estdin en la raz de la du-
reza dee D existencia, el arista, que trata de in
mes alki; de amalgamar “lo tronsitorio, o fu-
gitivo, Jo coniingente”, especificamente mo-
ternis, con lo etérno ¢ inmutable, segun ¢l
programi de Bandelaire, s¢ convierte ¢n una
nuevi espeeie de “héme civillzatono™, en un
nuever Prometeno

Pero atin inas: el artista moderno no S6lo se
sttt en [y vanguardia de la humanidad, sino
guie entrepd s obr yosu vida como “ofien-
da”. Este aspecto supone la formacion de o
iyt he Homimdo el mito del artista moderno,
i varunte de o levenda secalar que pre-
senta 4 Jos anistas, como personnjes con rs-
pos ¥y carclenisticas distintos o los de Jos
atros seres humanos

El artista modemo s¢ ve comprometido
con g difici] wrea de rescate de o eterno,
e ¢l sego vertigingso de W purnmente
transitorio. Esaes Iy raiz, por ejemplo. de ln
actiud sacrificial de Vincen Von Gogh, de
ese . darse o st mismo. pard que la bumanidod
puedn alemear un miis alli del proceso meta-
mcrfien de Do maoderno, Livmusma actitud gue
podemos encontrar en Antomn Araud, O
que foe perfilada hieranamente en los fres

prototipos de “artista” fundamentales que
aparecen ¢n la obra de Thomas Mann: Tonio
Kriger, Gustay von Aschenbach y Adrian
Leverkiihn,

Pero volvamos o Baudelaire, En &l encon-
tramuos va que esa dificil tres de rescate del
artista yue se sacrifica estd ligada , en grado
sum, con L asuneidn de s contingencia de
su actividad, de su pertenencia a ese tiempo
vertiginoso v vacio que caracteriza a la mo-
dernidad. Asi plantea ln cuestidn: “En ung
palabra. part que tods modernidad sea dio-
na de converticse en antigliedad es preciso
que lu belleza misteriosa que enella pone in-
voluntanamente la vida humana hava sido
extraida... Desdichado aquel que estudia en
lov antigue algo distinto del arte puro, la logi-
e, el meémdo general. Por armjarse déma-
siado en ello pierde la memoria del presente:
abdica del valor y los privilegios suministra-
dos por lacircunstancin: pues casi tods nues-
tra originalidad viene del sello gue el tiem-
PO imprime 4 nuestras sensaciones”™. ( Bau-
deluire, 1863, 695).

En este texto verdaderamente crucial en-
contrumis el nicleo del profundo desasosie-
go que agita al are modemo. La actividad
artistica ho supuesto siempre una apropia-
cion cualificada del fujo temporal, una pro-
yeecion mis alld del pasado y del fotro de
los instantes de plenitud, que el amor, lo re-
ligin o ln experiencia estética hacen posi-
bles en lu vida humana. Pero cunndo el pro-
pin tiempo se ha hecho mis vacia ¢ inopre-
hensible que nunca, la bisgueda se complica
v puede concluir en torura o tragedin, Tam-
poco vale ln mirada nostilgica al pasado: lo
tmico vive que e artista puede extraer de alli
cs la lagica formal. El compromiso con la
propia época es L dmca via para la trascen-
dencia estética del devenir temporal.

Por otra purte, si el desarrollo de B moder-
nidad es ante todo, segin veneo diciendo, un
proceso de intensificacion de la Tormaliza-
cidn de ln experiencia, ello conlleva en muy
buena medida también una experiencia de
contingencia acelerada, de imensificacion
del sennmiento de caducidad de b vida y del
transito del tiempo que nos hace perder pie,
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El arte, gue ocupa espacios antropoligicos
de sentido en otro tiempo ocupados por Ta re-
ligion, busca ir mds alld de la dureza acerada
de esa contingencia desnuda, pero puede ha-
cerlo silo actuando sobre el presente meta-
morfico,

En este punto, sin embargo, nos encontra-
mos con un nuevo problema. En alguna me-
dida el proceso cada vez mids intenso de for-
malizacidn de la experiencia inscrito en el
desarrollo de la modernidad ha llevado dlti-
mamente & una importante variacién cuali-
tativa en la experiencia y la representacion
del tiempo. Me refiero, fundamentalmente, a
la quiebra de los sentidos lineales del deve-
nir, que considero una quiebra eminentemen-
te estética. Pues en mi opinidn deriva del
modo envolvente v circular con el que un
intenso esteticismo generalizado y difuso ha
ido configurando todos los espacios de nues-
tra vida. Los suefios v emociones del indivi-
duo, los ideales politicos y sociales, se han
visto confrontados con un universo frontal,
hiperestetizado, donde el antes y el después
se diluyen en la pura instantancidad.

Algo que hay que poner en relacion con
dos aspectos de 1o tecnologia de la cultura de
masas gue resultan decisivos. La capacidad

+REFERENCLAS BIBLIGGRAFICAS

Ch. Bawdelaire (1863 Le peintre de la vie moderne, en: Ovavees Compléies,
&l C. Pichois, 1 I Gallimard, Paris, 1976,

W. Benfamin (19351 -E! Pariy, capital del siglo XIX-, i cas. de J. Aguiree, en:
Numingciones2; Taurns, Madrid, 1972, pp, 171-190.

W Benjamin { 1938); -E pals del Segunde Imperio en Baudelaive-, lid, pp, 21
120,

F Niezsehe (1873): De la wtilidad y los inconvenientes de la historia para la
vida, en: Antologia, edicion de J. B, Linares; Peninsula, Barcelona, 1988, pp,
313,

F. Nigrzsche ( 1888): Eeve komo, ircast. de &, Sdnchez-Pascual, Alionza Edito-
vial, Madrid, 1971,

F. Schiller { 1975): Cartas sobre la educacidn estética del hombre, de. Bilingiie,
con tr de I, Feijod v 1, Seca, Anthropos, Barcelona, T99),

G. Vartimao { 1989): La societd trasparente, Garzanti, Milano. tr. cast. de T. Ofia-
ie, Paidds, Barcelong, 199,

para fijar, detener o congelar el tiempo que,
a partir del siglo XIX, proporciona la foto-
grafia. Y la posibilidad de avanzar o retra-
sar las secuencias de imdzenes que el video
pone en nuestras manos. Es comao si la propia
ley de formalizacidn de la experiencia coti-
diana hubiera sufrido una transformacion
cualitativa que nos lleva de lo acumulativo v
lineal & un tiempo de ruptura en ¢l que todo
v y viene, a un tiempo eminentemente cir-
cular.

Las modificaciones espectaculares de
nuestro mundo, y en particular la aguda crisis
de legitimacion de lo gee se llamd “socialis-
mo real”™ v que condujo a su desaparicidn,
tendria que ver con esta nueva configuracidn
circular y envolvente de la coltura, eminente-
mente estiética y eminentemente moderna.

Pero también cambia la propia configura-
citn de la experiencia estética de su sopore
temporal, En log inicios de la modernidad
Fausto establecia su apuesta con Mefistifeles
en torno & su capacidad para no querer dete-
ner ¢l instante estético, ¢l momento hermo-
so de plenitud, lo que suponia una ruptura del
flujo lingal del tiempo, que es el que acoge la
voluntad de accion, caracteristica del espiri-
tu moderno. Pero hoy, ese tiempo lineal y
acumulativo presenta mis lineas de escape
que nunca, s¢ ha hecho intensamente “poro-
sa”.

En dltimo término, el proceso de identifi-
cacidn entre formalizacion estética y tempo-
ralidad moderna habria llevado a una interio-
rizacion de la experiencia del tiempo como
metamorfosis, y de la inlercomunicacién
entre cuerpo individual v el proceso histo-
rico. Vuelvo, una vez mis, a Burnt Norton,
de Eliot; “Pero el encadenamiento de pasado
¥ futuro { tejido en la debilidad del cuerpo
cambiante, / protege a la humanidad del cie-
Io ¥ la condenacion / que la carne no puede
soportar” (Yel the enchainment of past and
future / Woven in the weakness of the chan-
ging body. / Protects mankind from heaven
and damnation, / Which flesh cannot endure).

La nueva e intensa porosidad del tiempo
nos coloca en una situacidn en que los ancla-
jes de sentido resulien mds problemiticos
que nunca. Pero aleanzamos a saber que el
destino de la estética v ¢l de la coltura moder-
na estin intimamente ligados. Y solo la esté-
ticd, como experiencia y compromiso radical
con el devenir radical, habriendo al arte nue-
V5 CSpacios virgenes resistentes y no robura-
dos por los medios de masas, puede romper
la estetizacion. S6lo en ella puede alumbrar
¢l brillo de un tiempo de plenitud retenido
mas alkd del instante,
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“La palubra especie parecerd tal vez
demasiado vulgar y pobre para referirse a las
ideas, a lo bello, lo sagrado y lo etermo, que
tantos estragos causan en nuestra época. Pero
en reahidad “idea” no expresa ni mas ni
menos que “especie”

{Hegel Fenomenologia del Espintu Pe. 37)

£l Problema, el Marco Tedrico,
| Hipotesis y la Relevoncia

Es frecuente encontrar en los manuales de
metodologia  que  un proyecto  de
investigaciin debe exponer en su primera
parte, una presentacion de estos temas: el
problema, ¢l marco tedrico, la hipotesis v la
relevancia. La forma que adoptan estos con-
tenidos en la investigacion cientifica es pro-
piat del orden piblico y se sujeta, en conse-
cuencia, a ciertos codigos procesales que nor-
man estas presentaciones en la comunidad
cientifica. Pero el contenido general de estas
acciones v las relaciones logicas que vincu-
lan entre si estos elementos son comunes con
nuestras operaciones mentales en la vida co-
tidiana

LA BOLSA
0 LA ESPECIE!

(Para volver a pensar el
puesto de la abduccion
en el sistema de o
inferencios)
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Datos del autor:

Titular Regular de 1o Citedra de Mel. de Lo Inv.
Fue. de Ps. de la U, de BsAs

Tanto en Ju vida cognitiva cotidiana como
en la prictica clentifica, lo dominante es el
empleo del saber previo para interpretar los
hechos que se van presentando en el flujo de
la conciencia, Sin embargo, esta ruting es
compatible con el seaecimiento de momen-
tos de incertidumbre (“cuasi-problemas”, di-
ria) que se resuelven con maniobras de ajus-
te de los presupuestos. Por ejemplo, vamos
por lacalle y un vecing, a la distancia, nos le-
vanti la mano, Interpretamos. eso como un
saludo y respondemos a €l Podria ser, en vira
ocasiin, que un desconocido nos levante lu
manc: en este caso nos desconcertamaos,
“Qué guiere? (Qué significa ese gesto? RA-
pidamente miramos en diversas direcciones
siguiendo diversas hipotesis posibles: jestd
saludando a otro que esti detras nuestmo?
onos ha confundido con otra persona? jesti
sefialando o algo encima nuestno: gue se noes
puede coer encima? Todas estas hipdtesis,
como se ve, ni siquiera alcanzan a formular-
se; reajustan de manera muy veloz lo que
consideramos elementos relevantes de con-
bexto en que se estd presentando ese instante
de incertiddumbre

Ahoni bien, en ciertas condiciones se pre-
sentan auténticos problemas (anomalios) que
no se resuelven con sencillos ajustes de los
presupuestos y que obligan a elaborar conje-
turas o hipdtesis mds complejas y que exigen
biisquedas ad hoc para determinar cudl de
ellas es la pertinente.

La llamada epistemologin Hipotdtice-de-
ductivista que propuso Karl Popper en 1934
y que tiene actualmente gran sceptacion, ha
presentado un esquema sumamente exioso
para comprender la operacion de la mente
humana cuandn élla se enfrenta o un proble-
ma de conocimiento. Un problema. en la
perspectiva popperiana, debe ser enfrentado
con una hipdtesis (o teoria) y ella no se esta-
blece mediante ningin procedimiento logico,
sing medionte una creaciin cuyo mecanismo
productivo escapa a toda investigacion logi-
¢a y metodaligicn

La tinica alternitiva logica que tendriamos
para dar cuenta de esa creacidn, es la induc-

cidn, es deein el proceso inferencial gque o
partic die una sene finita de observaciones
particulares, concluye en una generlizacidn
o ley universal. Pero ln induccidn no propor-
ciony minguna garantia formal de su conclu-
sion. Y no sdlo que no constituye nitguna ga-
rantia formal de la conclusion, sino gque, ade-
IS, M COMEXTTRENE el esTrategfa exilosa pa-
r generar ideas complejas, como las gue
plantean las teoras cientificds contempora-
ne:L

Siendo que la induceidn no nos sirve pac
comprender o emergencia ni la validez de la
hipditesis, v o labiendo atra forme de infe-
veneia Wgica de terés mis que o déduc-
cicm, entonces no queda otra alternativi para
deseribir la operagitn de la mente que admi-
tir &l camine dedoetivo o partir de una hipd-
tesis inventada. Esto significa, entonces, gue
la Metodelogia (como examen de los proce-
s0s dgieos del conocimiento) no tiene ningu-
na tarea frente al descubrimiento: no hay mé-
todo en ¢l proceso de descubrimiento; silo
hay método en el proceso de validacion, el
cual opera de manera hipotético-deductivi, a
saber: .- propone una teoria general o modo
de hipdtesis; ii.- por medio de inferencias de-
duciivas pbiene juicios particulares que se
pucden confrontir con las respectivas situa-
ciones reales: ii.- sl estos juicios observacio-
nales resulian verdaderos, L leoria se mantie-
ne comi una “buena hipdtesis™; si, en cam-
bio, resultan fulsos, ln teorin debe ser consi-
derada como falsa y abandonada, va que el
contrajemplo halliado no puede dejar en pie
su valor general, Por ejemplo, Si tengo a “te-
oria’ = “tdos los cisnes son blancos™ v si
frante a un cisne particular, infiero el juicio =
“gste Cisne es blunco™ y resulta que en reali-
dad é1 es negro, entonces no hay nis reme-
dio que negar la teoriic “No todos los cisnes
son blancos”, Queda, entonces, abierto el es-
PECIO PArL Proponer una nueva teoria,

Cietamente ¢l esquema anterior s muy
grosern, pero el Jector que ya conoce el tema
rapidiamente lo completard y el que no fo co-
noce guedard bien motivado para adquirirlo
de prmera mano, Pt log fines de este arti-
cule alednza con Lo dicho, ya que su cometi-
do no es objetar [a epistemologia hipmetico-
deductivisin en sy funciomamentao, simao ero-
sionar su principal presupuesto, a saber: que
siilo disponemos de la induccion y de la de-
duccitn y gue; en consecuencia, no hay wni
lizica en el descubrimiento de las teorias. Pa-
ra este fin, me propongo contribuir con la di-
fusion v comprension de uno de los aportes
mids impertantes del gran Ligico norteamen-
cuno, Charles S, Peirce: Ia recuperacion gue
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¢l propusa de ln inferencia abduetiva ¥ pro-
poner una cierta manera de anicularla con Ja
inferencia analdgica, 4 fin de revisar 1odo el
cuadro de las inferencias racionales en ¢l pro-
ceso cientificn,

Como dije, Peiree ha vuelto a actualizar, en
¢l seno de la teorfa de la investigacion cienti-
fica, ¢l debate sobre la capacidad operativa
de otras formas de inferencia, ademds de la
deduceitn y de la induccidn: en particular ha
reactualizado el mterés por la abduceidn o re-
rroetuceion, v, con ello, ha permitido también
volver u discutir sobre el valor epistemldgico
de la anafogfa, permitiendo demarcar sus re-
laciones con o inducedn.'

Los trubajos de Peirce han proporcionado
un imstrumento atil para volver a pensar todo
¢l sistema de lus inferencias racionales, al
recuperar de la vieja silogistica arisiotélica
esos res ierminos: el drmino mayor (la Re-
glad; el término medio (el Caso) y el térming
menor (el resultado).

(omo presenta Peirce
a los inferencias.

Comencemos con el efemplo gue ha pro-
puesto Peiree en ¢l opiseulo que tituld De-
duccidn, Indueciin ¢ Hipitesis y que desde
entonces aparece en todos los escritos de di-
vulgaciones de este tema:

[ 1] Deducciin
Regla.- Todas las judias de esia bolsa son

blancas
Caso.- Lstas judias son de esta bolsa

Resubtado.- Estus judias son blancas
[ 2l sceitn

Caso.- Estas judias son de esta bolsa

Resuftado.- Estas judias son blancas

Regla.- Todas las judias de esta bolsa son
blamcus

[ 3 Abduceidn
Regla.- Todas las judins de esta bolsa son

blancas
Resultado.- Bstas judias son Blincas

Casn.- Estas judias son de esia bolsa

Extraigamos los elementos estructurales de

estos gjemplos;
[1] 54 tengo Ia Regla y tengo el Caso, con-
cluyo el resultado

R+Cr
Esta es la deduccidn.

[2] Si tengo el Caso v tengo el resultado
obtengo la Regla

C+rR

Esta es In induccion (In coal, como se si-
be. nos da un resultado pmbii:m:i!im].

[3] Si tengo la Regla y tengo el resultado
obtengo el Caso

R+t C
Y esta es la abduccion,

Es notable -y espero que ¢l lector lo esté
confirmando- [as dificultades de compren-
sidn gue presenta la abduceidn a quienes es-
cuchun hablar de ella por primera vez. En
efecto, cualquiern que lea eso entiende “al-
go”, pero hay un “resto” gue no entiende:
entiende claramente que la tercera [3] com-
hinacidn no es igual ni a L primera [1] nia
la segunda [2]. Eso lo entiende porgue esta a
la vista “ftipogrificmente” que las lestras
“R”, “C" y “r" ocupun posiciones distintas
en cada caso. Pero no entiende qué agrega la
abduccion. (No entiende cuil es el “chiste”
de esta “nusva” inferencial

Cuiero decir: los que leen la caracteriza-
cidm que acabo de hacer de la abduccion, se-
gurimente se estarin preguntando qué nue-
vir conocimiento se obtiene medianie la ab-
ducciin; qué cosa pueda ser Ta conclusion de
la abduceidn, o qué aporta Ia “abduceidn™ a
las otras dos formas de inferencia,

La abducciin necesita, entre sus premisas
o la Repla. v en esto se parece a la Deduc-
cion, Pero, no produce una conclusion nece-
saria como aguélla, y por esie dltimo rasgo
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2 - "L analighi de |a hipéle-
4tk [=ln abdueciin| con ko in-
duecwim es tan marcala qoe
algunos logcos L han con-
funchida, A [ hepdresis e fe
b lmiaado indduccidin de ca-
mecteres. U nomero de ca-
ractisres pertenecientss a cier-
L clase se halla en cents ob-
et e donde e mfiene que
tolews [oe carnotenes de ek
clare perterecen al ohjeio en
cuestion. Exo implica cierta-
misnile ¢l s principio de
I3 induecidn; pero en una for-
ma modifiemba En promer
LErTminn, los caracieres fo san
suscephiblies de simple eon
meraciin come ohjelos: en
wegunidn lugar, los carcletes
ar meprian em caleporios.
Cuando hacemos una hipdie-
A%, GRCamLnie xnInammns
una linea de canicleres, o
quizss dng o thes, ¥ no SeTRE-
RO finedn capecime de
lns demas ™ | Deduccidn, in-
duceiin e hipitesis. Ed,
Apuilan BsAs 1970 Pg 75)
(EJ texto entre cotcheles ko
b apregado vio <153

b "El problema mahica dess
e luepn -dice FO. Asenjo
e ok ke ¥ L naturalidad
e Dy dden de conjunto. en el
hecho de s arll.lc:ﬂ\ll'ldﬂdl
universal, al extremo de gue,
en werdacd, puede decirse que
texlo gl mundo poofesn en
cierla medida ¥ sin saberlo
i coelntismi filisalioo,
aln careciendo por completo
e conocimuento Igico o
matermiren” | Teamay de In
lidgeca matemidbica actual.
Kev. Cumbernos de Filosofia
Afin X1V, Ndmero 21, Enero-
Jumie de 1974, P68

4 Excribo “caso-médeco™
pirgue, en ol sentido, 57 cs
un easo: ¢s an ense-visita®,
purgle b gue entra al con-
sudtino puede ser [ seereta-
tla, e ik o un gato, E1
middien, sentade en st sillon,
sl pre deilid gue hacer un
prifmer “dengmdutica” de Iy
s endren su constliono,
En esta cirounstancid éndra
un sujeto yui corresponds al
compunie de bos sajetos que
KE pmu;r‘.li.'s. Enlra un caso
dle paciente, per wodivia no
wt nabee quid chise de enleme-
dodl tiene. En consecuentia,
no hiy wi “easomédico™, o
“pmso-ptolégicn”

se parece u la induccidn. ;Mo serd en el fon-
do otra forma de la induccion?

Peirce mismao advirtid esto v lo comentd
en el opusculo antes citado. Alli nos dice
ques la abduccion ha sido confundida fre-
cuentemente con | induccidn, por lo gue se
la llamaba “induccion de caracteres™.

Formulemos de otra manera la preguntas:

SO0 ey o que puede estar prodiciendo
tanta dificultad para entender el sentido y
papel diferente que cumple la abduecion, al
{delo de las otray dos formas de inferencia?
{ Lo gue ex otra forma de mostrar la extrofe-
e debicramaos sentiv ante el hecho de
quie siendo "tipegrdficamenie " diferente a fa
deduccion v la induceidn no haya figurado
obligadamente en tode mantal de ldgica, al
laclo de aguéllas.)

Voy a proponer que hay dos representacio-
nes adversas que coONVErgen en cuanto & os-
curecer ¢l contexto en que la abduccion po-
dria ser entendidi: una de ellas, general; la
otra particular.

1.- La representacion general consisie €n
que nuestro pensamiento tiende a encermarse
en “sistemas de comprension” dualistas, que
se empecinan en reducir la diversidad a siste-
mas de coordenadas polares: dos términos
extremos... v en el medio..jnada! O, en el
mejor de los casos, grados diversos de uno v
otro de los extremos;

2.- la representacidn particular consiste en
que la nocidn didgdica de “conjunto/elemen-
to” constituye una idea que fascina nuestro
intelecto a tal punto que se constituye en el
fundamento de la “logica natoral del mun-
do™.!

No pretendo decir que no han habido
propugstas alternativas o eslos esquemas
polares a esta idea conjuntista. Para no re-

montamos demasiade, basta recordar 1o tesis
de Kant, mediante la que introduce ¢n la Cri-
et de la Razin Pura la nocidn de “esque-
ma” como tereera en discordia (0 mediador
necesario) entre el concepto y la intuicidn.
Sdlo quiero decir que estas mismas formula-
ciones no han logrado hacerse oir y cambiar
la tanica dominante de la situacion.

La "Bolsa”, el Caso
y los Conjuntos

Sin duda, el ejemplo que ha empleado
Petree es de una extrema sencillez v sepuini
teniendo aceptacitn, como la tuvo el ¢jemplo
del silogismo anstotélico”™ “Todos los hom-
bres son mortales...” Pero, por lo mismo, de-
beremos examinarlo nuevamente.

En primer lugar, quisiera llamar |a atencion
sobre la “imagen” que ha usado Peirce: “la
holsa”. y sugerir de qué manera estd implica-
dit en la nocion que mis dificultades presen-
i la nocidn de “caso”.

Veamos un ejemplo sencillo; éntra un pa-
ciente a un consultorio; el medico o examina
y. linalmente, confrontando los signos y sin-
tomas que logra identificar con su saber so-
bre distintos sindromes y entidades nosologi-
cas, pronuncia un dingnistico,

Aungue en todo el proceso se encuentran
gslabones inferenciales de diverso tipo. se
puede decir que ¢l esquema global que acd se
cumplit es de cardcter abductivo: 1.- estan
presupuestas ciertas reglas [R], que constitu-
ven ¢ saber del médico acerca die diversos
sindromes v entidades nosoldgicas; ii.- se ob-
tiene informacion sobre cierto resuliado [r].
que son los signos y sintomas que presenta ¢l
paciente; iil- vy finalmente se extrae el caso
[C]. que es lo que resulta del diagnostico. El
diagnistico se refiere al caso,

Aungue estin dados los tres componentes
com frecuencia OCurme que NUestrs resprese-
tuciones se deslizan con facilidad de los re-
sultados (los signos v los sintomas) al caso
iel diggnastico). Prepuntesele a un medido o
piscilogo qué entra al consultornio cuando en-
tra un paciente y con frecuencia contestark:
“Un casp.” Sin embargo, debe quedar com-
plemetante claro que un paciente no s un ci-
so-miédico © todavin.  Entra un sujeto que,
desde ¢l punto de vista médico, consiste en
un eonjunto diverso de atributos todavia no
configurados, El médico se encuentra ante el
paciente como el lector de esos juegos de re-
vistas que consisten en identificar detris de
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Ui Tarfa de IrRzos 4 un personaje que pue-
de ser un conejo, un lobo o un pato, Los con-
ceplos previos gque se tienen de lo que es un
lobo, un conejo o un pato, ocupan el lugar de
la Regle: los trazos de tinti sobre ¢l papel (ra-
vas ¥ puntos del dibujo) ocupan el lugar del o
los restltado/s; la percepeion del pato es el
caso,

Pues bien, no resulta fheil diterenciar al pa-
to-caso, del pato-regla v del pato-dibujo. El
pato-caso que ahora he logrado ver, jno es el
mismo pato que antes tenii en mente? O (no
es el mismo pato que estd dibujado v por eso
loy puedo ver? ; Porqué hablar de “un pato-ca-
50" s basta con el pato-concepto y con el pa-
to-dibujo?

En efecto, de todas las nociones que estin
en juego en estos ejemplos, la que ofrece ma-
yures dificultodes es la de “eaxe™, porgue, s
s ohserva con atencion, se ubica respecto de
la disda “Regla / resultado™ de una manera
extremadamente curiosa: no corresponde a
ninguno de los dos, sino a la mediacion gue
hay entre los daos: es aquello que permite unir
una regla general (que contiene, por asi decir-
lo, la detinicion de 1o que es “ser pato™) v ung
pluralidad de sensaciones aisladas (“rayas v
puntos™),

¢Qué ayuda puede brindar la logi-
ca conjuntista? *

Volvamos al ejemplo de Peirce: el enun-
ciado que informa de la Regla alude o un con-
Junto [todos los elementos de esta bolsal, y
de €l nos dice que estd incluido en otro con-
Junte: el conjunto de | las cosas que son blan-
eas . Dicho de una sola vez: el conjunto A =
“lo gue estd en la bolsa™, estd incluido en el
conjunto B = “lo que ¢s blanco™. En simbo-
lss: A > B.

El enunciado que informa del caso expresa
que clertos conjunto de entes particulare P
=|estas judins | estd incluido en el conjunto A
={lo que estd en esa bolsa ). En simbolos P >
A

Finalmente, el resultado afirma que ese
conjunto P ={estas judios | estd incluido en ¢l
conjunto B =[lo que es blanco |: P> B,

Tenemos acd tres relaciones de inclusion:
lu relacion de inclusion: A = B (que expresa
la Regla); L relacion P> A (que espresa el
caso) ¥ la relacion P> B (que expresa el re-
sultado). El enunciado que se llama “caso”,
contiene el que esti en los dos enunciados:
término medio (“bolsa”) y que es, como se
sabe, el que permite establecer la relacicn de
inclusidn del conjunto P en el conjunto B

Desde un punto de vista conjuntistas pare-
elera todo muy claro, por gue se trata de me-
ras relaciones de simples localizaciones en
el expacio:

. :
o[l mue es Blanca)

A Lo rue srtd en 1o bolsal

‘ p [edLas judiasg]

Pero esta representacion no nos avuda a
comprender las funciones que cada uno de
ellos cumple realmente en el proceso ogico.
Los tres son conjuntos, y podrian cambiarse
sus funciones sin que quede afectado el pro-
ceso inferencial. Podria. por caso, decirse:

Regla.- Todas ks cosas blancas son judi-
as de esta bolsa
Caso.- Estas son cosas blancas

Resultado.- Estas cosas son judias de esta
bolsa

Asi como a la logica conjuntista no le
compete saber si las premisas son verdade-
ras o falsas tampoco e compete saber qué 1i-
po de predicaciones o calegorias estin en
Juego en sus juicios. Pero tratané de mostrar
que esin segundo es decisive si se quiere dis-
poner de criterios ldgicos para evaluar com-
pletamente las inferencias en juego,

El conjunto A = [lo que es de esta bolsa)
cumple un papel muy particular en los tres
silogismos: es el “conjunto” en donde pare-
cieran coexistir los otros dos: ser blanco/ser
Judin. “Ser un caso”, significa “estar en esa
bolsa de judias™; “pertenecer a esa bolsa de
Judias™ v, por lo mismeo, tener una “blancura
significativa™;, “comprensible™; “no-arbitra-
s wha Mlancura que se deriva significati-
vattente del hecho de estar en esa bolsa de
i,

Entonces, fqué es exactamente “ser un ca-
so7

Es necesario que examinemos mis de cerca
como operan los sipnificados gue estin en juego
en este gjemplo, como un pas REcesano pam
ennguecer nuestra nocion de Ycaso”,

Yeamos: decir que algo estd dentro de una bol-
sa pes lo mismeo que decir que alpo es blanco?

5/ Es decir, 1a gica que
consdera a lodo conceplo
ik conjunto (una coleocitn
de elementos] ¥ o las ocu-
rencias particulares de ee
comeeplo, un elemento que
perienece 4 e5e COnpunino
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b = Eapegie =

- Sentido amplio “eop-
i diz Comnk seniefinies
EIVTE 1 OT RN und v
ML CarC LR Comnes
Imagen o nkoa de un ohielo
el B e AR L CoiRiNeT-
vt e el alua W Figura o
representaciin sensihle de
Lis propacdade externas de
w0 s coerpos W Capo,
MECeE, ki, negocin.”
b - Histong Nagural; “Cada
dier dles Jome gerps an i
se mibdbivide un penero v
gue s compang de imdivi-
e e adembs e b o
FACICTTR gemiricos. enen
LTh CUHIRER altine caradiings
pir lin cualiy s¢ saeiem
enine sl y s dstinguaen e
b deiiids espovies conpe-
neEnce.”

€~ Hidagfa Modemy
“Conjunie de pobladionis
mutarales caposes de entre-
crurEenion hiologico que
et anklado reproductive-
imenibe de ddmss conjuntos
spmibides. En la prlicticn,
exisfencia de arlamisrmo
rEpriducTive i dempre
puedle datenmnarse divecta-
et a8t gue pars it
FUT ke capeeies dehe res
CUTIRSE @ (P oS oo-
i diferencias de loma;
peru eenerulingile otox
crilervis A enfienden Coms
reflejos ded wslamignto re-
prinlictive ¥ no comin en-
ferih silicom de por <"
[Decciiniuin de Etologia y
Apcendizafe aninuil. Bajo
Lo Wreccwneke B Haree v
R Lk |

T Eapeichmen - miesini,
el prugha, nvodiln
El lector debe advertir que
fa putlabra Sespécimen™ vie-
v w reemploar a la pda
b “ele et

B Ertenchicds e sentidis
wiiplio come ¢l origen v,
ewilaitin de Lis estroctn
handiigicas”. |B. Tohm
Suodelos '.|.l.|h|lki-p'||.'|1|. en
Hralogin. En Waddington y
otres, Hacin una Riologls
Tedrica. B Alianga Uni-
versidiisl. Madsid, 1976
Pie 298 Clr. en ] sismio
Fibm, Wi teoria dindaiea
de la morfagénesds: “Niso-
tries emuliarermios g el
témmunn “morfogénests’
cimiorme o e etimlugia,
e el sentide mids general,
e desdgaar Nl procesne
erendor de formius (o des

Ser blanco ¢s un atrbuto, un rsgo o una
propiedad que tiene una cosa, una sustancia o
uni especie. En principio, nada harfa pensar
que las cosas, por ser blancas, se unifican o
som reunidas realmente en un mismo lugar, A
I mds, podriamos decir, de manera metafod-
thed, gue “los hamos reunido mentalmente”,

Diecir, en cambio, que algo estd en una bol-
su es afirmar un hecho mas terrenal que
auuella operacidn abstracta: es afirmar que se
ha llevado o cabo una aceidn: “meter cosas
en una bolsa™, Algo o alguien. de manera res
al, sujeta a estos entes en un mismo lugar en
el interior de ln bolsa. Dicho de otra manera;
no se trata de una mera posibilidad mental,
sine de uni consiniccion de un hecho en el
mundo de los fiechos. Las cosas que estdn en
una bolsa, por el heeho de extar en ung bol-
sa, me las puedo “echar al hombro™, 1odas
Juntas, Pero con todas las cosas blancas, por
el “hecho™ de estar incluidas en el conjunto
de Ins cosas blancas, no puedo hacer Lo mis-
mo. Aungue cada cosa blanca del universo
sea algo real. of confunte de wdo lo blanco
no es algo real, sino sdlo algo mental.

Antes de terminar este pardgrafo gmero
agregar que, aungue desde el punto de vista
Fogico la palabra “judia” gue usd Peirce no
agrepa ni guita nada, desde ¢l punto de vista
retdrico of produce un efecto de sentido defi-
nido, ya que evoca la nocidn de especie, con
las consecuencias que tratneé de mostear en el
plmafo siguiente.

“iLa bolsa o la especie!”

Ha llegaido ¢l momento en que nos desem-
baracemos de la “bolsa™: ella tiene muchnos
méritos en lo que hace a la “claridad del
ejemplo” de Plerce, pero también tiene mu-
cha responsabilidad en 1o insuficiente come-
prension gue se logra de la abduceion. Creo
gue &i quisiérumaos entrar en el sentido real de
lo que alli estd dicho: serd necesario eliminar
esa metifory y, pam elle, voy o poner en su
lugar el térming del campo de las ciencias

naturales que Peirce ha evocado con la pala-
brat “judia”, pero gue sin hacer un uso estric-
o me refiero al trmino “especie™ |

Introduciendo este nuevo érming, los
enuncindos anterivres quedarian reformula-
dos de o siguiente manera:

Regla.- Todos los especimenes” ., Caso.-
Estos entes particulares son especimenes de
la especie 2,

resultado.- Estos entes particulares son
blancos

Crev yue ahora podremos visualizar mejor
la dit-rencia radical que existe entre afirmar

Yestos x son hlancios™ (ser-cualidad),

adei

“estos & son especimenes de In especie Z2°
iser-morfooénesis”

Ser blanco es un rasgo que las judias de
Pirce compartyen con objetos con los cuales
0o pecesariamente se mantienen relaciones
reales. En efecto, estas judias son blancas,
como las tizas, los copos de nieve, los vesti-
dos de novin y las calavera blanqueadas con
cal.

“Ser un espécimen” de una especie. en
cambio, es poseer un conjunto de rasgos *
cuya configuracion es semejante a lu de los
ottos individuos con los que se comparte una
genealogla comin, No ¢s una mera particu-
laridad sing es ser una ocyrrencia singular
ile wn tiper o arquetipo.

Dos judias de ln misma especie se nseme-
Jun entre si no por la particularidad ocasio-
nal de ser blancas, u ocasionalmente pegue-
fias, e1c., sino porgue “son singuluridades de
la misma especie” y esto significa mucho
midks, ya gue comporta un complejo de opers-
ciones moleculares, bidticas, conductuales,
et Adviertise que Ja semejanza no és predi-
codda de cada rasgo por separado, sino del
proceso de morfogénesis v de morfostasis
g fee producido y mantiene eva configura-
chdn de rasgos coma dcurrencias singulares
de wn tipo. En ¢l caso de las especies biolt-
icas; esta semejana se mantiene y perpetin
de un individie singuler @ otro mediante un
sistema de relaciones que implican un wisla-
miento reprodoctivo teal ¥ no puramente
mental. S¢ trata de los procesos que reprodu-
cen activamente los valores de cada pardme-
tro dentro de “ciertos™ rangos de valores, y
que, por cierto, ponen en juego L adaptaciin
de lox dndivideos singulares ol medio am-
biente en gue deben vivir. Estos rangos de va-
lowes quedan determinados por relaciones es-
tructurales del viviente singular y con el me-
dio. Se puede, entonces, afirmar que “emer-
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gen” de la organizacion propia de la estructu-

o integral del viviente singular, ¥ B como o e A (el atributo especifica
it mera particilaridad, — Sl BT
La relacion conjuntista “judia de la bolsa™ ? ;

(elemento particular! conjunto), como mode- 4 |Ue. s BELE ea T boten) ] » A yESPECIMEN/espec.ive
lo e wnificactin externa o mecdnica ha gue- — i 1 il |
dado sustituida por la realcion “espécimen de | | . rasqgos) —! "
una especie” (ocurrencia singular [ tipo), es [ P lBEtﬂE judies] | = | 0 ] t &
decir, por el individuo singular, en tanto for- i ‘

ma parte del plexo de relaciones que lo cons- ;__; || e I b | % []
ttuyen como una insfancia singiday {caso, I |1 . I""—"I "—"' I

ejemplar o espécimen) de un tipo. Por el in-
dividuo singular, en tanto ¢s una concrecion
actual (espécimen) de una configuraciin
relacional gue se reproduce (especie). La
“hirlsa”, en cambio, expresa un hecho exter-
no. Expresa un fin externe porque supone
gue wlguten ha reonido cosas diferentes en un
lugar, y, porende, se trata de un hecho que ha
conjuntado discrecionalmente particularida-
des que por s mismas bien paeden estar se-
paradas. “Todas las cosas de esta bolsa son
blancas™ no significa otra cosa gue: “alguien
ha guerido que esa bolsa sdlo contenga co-
sas estas cosis particulares que son blancas™.
Perv en el caso del espécimen de una especie,
el ser blanco -como rmsgo de la especie- esti
sostenidu por la pauta adaptativa conseguida
en la filogenia de ¢sa especie v reproducida
epigenéticamente por cadn individuo en la
ontogenia. Para todos [os especimenes de una
especie hay ciertos valores gue son el “valor
aptimo”, por fuera del cual comienza a que-
dar expuesto a la desaparicion o a la no-re-
produccidn. El cambio del valor en alguna de
lns variables de la configuricion “deja al des-
cubierto ¢l valor eritico de la ot [varia-
ble]™ , lo cual produce uma cadena de
perturbuciones que lo pueden llevar a la
destruccidn, si es que antes no se producen
movimigntos de compensacitn que anulen el
cambio “indeseado™, G. Bateson dice que
ocurre como si los seres (en fanto encarnan
“pautas”) tuviesen una cierta “adiccion™a los
valores de sus variables, lo gue no es otra co-
s gue afirmar que los seres organizados se
comporian coma estando orientados hacia si
mismos como hacia un fin interno, '

Como ahora se puede ver, Peirce jugd
retdricamente con el valor de la palubra ju-
dia: en el juicio “Todas las judias de esta bol-
sason blancas™ queda flotando la nocidn de
que son blancas no por el hecho particular
de estar en esa bolsa sino por ser una concre-
ciones singulares de esta especie de judias...y
es0 agrepa fuezn persuasiva o su ejemplo.

Meamos las diferencias de imidgenes que se si-
guen de estos modos de predicaciin, y de qué for-
i podria mejorrse el diagrama conjuntista:

El tecupdio de doble Hnea quiere signifi-
car que ¢l “conjunto” “espécimen/especic”
es ¢l sostén entoldgico de wodas estas opera-
ciones mentales, en tanto simboliza al fmdi-
viduo singular, como el plexo de las opera-
ciones morfogendticas y morfostiticas gque
lir constituyen para nesofros ¢nouni ocu-
rrencia de un tipe. O, dicho de otra manera,
que ahora estamos tomando en cuenta la ca-
tegoria ldeica particular que tiene ese con-
ceplo: la de implicar la categoria de sustan-
¢fa (como centro de acciones que producen
una clerta configuracion de accidentes) ¥ no
la de mera cuafidad. “Ser blanco™ (es decir,
estar incluido en el conjunto de [lo que es
blanco] es una abstraccidn que separn del
espécimen ese rasgo éspecifico B,y lo
transforma en una mera particularidad. Pero
en un sentido ontoldgico estricto es el rasgo
el que estd producide, sostenido y reproduci-
do por el singular {(=espécimen) ¥ no éste in-
elufdo en aguél.

La abduccion y la categoria
kantiana “substancia/accidente

“Toda unitn (canjunciio) 0 85 una compo-
sicidn (compositio), 0 una conexién (nés).
Lo primero es una sintesis de elementos di-
VETSOS (uUe ne $¢ perlenccen necesanamente
los unos a los otros {...) La segunda unidn
{mexus) es la sintesis de elementos diversos
que mecesarfamente se perlenecen wnos a
atrag, como por ¢jemplo, el accidente en rela-
citin con la sustancia, o el efecto v la causy, ¥
que., por consiguiente, aungue heterogéneos, se
representan como enlazados a priori. Y llamo
i esta unidn dindmica, porgque no es arbitrania,
puesto gue concieme a la union de la existen-
cia de la diversidad... * M. Kant. Critica de la
Razén Pura. Nota agregada la Segunda Par-
1e.Capl, Sec. Tercera.

tructirn de ellas)...” [Pg.
181} Cfr.. también, W,
Buckley, Ly spciologin y ln
leorias moderna de los siste-
s, en domde presenti de
manera meticulosa los fs-
gos de Lo que denomiin:
Muodelo de Morfogéngsis,
Ed. Amorrorm, B As,
1982

% - Liso o palabry “rapo”
con ¢l musmo sentide de

“witlor de una varkable”, o
ile “comcteristion”, Ejem-
plox: “ser Blanca”, “ser m-
posn”, Maer de lom,”, ele.

1ty - Cir. G, Bateson, Expl-
fitu v Maturaleza, Ed. Amio-
rroni. Argentina 1980, Pge.
49a53

11 - Kant reintrodujo la no-
citin de “finnlidad”, como
fin wterno, en ¢ cumlro de
Ins ydeas rectoms del traba-
0 cientifien. “Con luno-
cidn de la finalidad interior
=thee Hegel-, Kant ha llevo-
dir la ciencia al terreno de
la bdea en general ¥ de la
iiben de vidn en particular.
L vida tal como 1o concibe
Arstiteles contiene ya la
finalidad interiorn, ¥ se eleva
muy por encima de o teleo-
[raefa modernii, que no tiene
presente sino | toleologia
exterior v finita”™ [ 1985,
TIL 155] Prepard, asi. ese
formidahle renncimicmn
el nibcleo del pensamiento
anstalélico gque siamos
preserciando én la actuil-
dad v con ello se ered el
precedente de uno de los
dltimos avance decisivas
del Pensamiento Crentilaoo:
Lt Teoria de la Informecidn,
con sus diversas alinneas
con la Biologla Tednca,
con la Teora de lns Cotds-
trodes v ko Semiofisicn, con
el conesonisma en ln New-
FOCICTICTE, 1.
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12 = P de 7] e
tra e “cantidad de,”
“popita de ", elc

13 - L deshuecidm imipdsci-
i podein ser exphcitada
el Dnin el 13 meionl-
mika que reemplaza al hom-
bee por Ly “enbal
Repla-El que tiepe oo e
LRI R

Casi-Esta criba tieng oo
resuindi - Esta oriba o8 n-
i

Volvamos ahora o la abdueeidn. Se vio ante-
riormente gue ln abduccidn supone, por una
pare, ¢l conpcimiento de una ciena regha, v,
por otra, la verificiacitn de un cierto resuliado.
[re ambas premisas, se obtiene el caso.

Entonces. el ejemplo de Peirce, modifica-
do, quedaria asi:

Regla.- Todos los especimenes de lnespe-
cie # son blancos

resultado.-Estos entes (que tienen aspecto
semejante al de los especimenes de la especie
Z) som, como ellos. blancos,

Caso -Estos entes son especimenes de la
especie £

Ahora podemos volver a la cuestion de
seudl es el “chiste™ de la abduccion?, La res-
puesta aparecerd mucho mds clara: la abdue-
citn nos permite identificar, mediane ciertos
rasoos o indicios gue se nos ofrecen a la con-
templacion, la esencia o el tpo al que perte-
nece algo, y, por ende, nos aporta la razdn
por la cusl algo tienen la apariencia que tie-
ne. La abduccidn identifica la especie o la
substancia a la que algo pertenece y a hacer-
lo, procluce un efecto de significacidn: el que
aporta saber qué regla preside su funciona-
miento: la abduccion es “explicativa”, Una
vez que sabemos que algo es caso de una
clerta especie, podemos extragr un gran ni-
mero de consecuencias acerca de lo que se
puede esperar de eso. Obtener como infor-
macion que aleo es un caso es obiener la in-
formacion mids importante que podemos ob-
tener sobre ¢l medio externo: es poder saber
ante qué estamos, v, a partir de acd, qué po-
demos esperar de él.

Si se produce un hecho “andmalo” como,
por ejemplo, una intoxicacidn de un gran na-
mero de comensales ep un almuerza de un
Club, no aleanza con saber que “eso tixico”
estaba en gl postre (es decir, en una misma
“holsa”, ya que el postre no es una especie,
sing un “colector” de especics), Es preciso
averiguar i qué especie de ente Wxico corres-
pone eso que estaba en ¢l postre; avenguar
“oeurrencia de qué tipo de intoxicacion” se
trata. La pregunia *; Qué caso de 16xico es el
que ha actuado?”, significa lo mismo que la
pregunta: “Ocurrencia de que tipo de txi-
co” o YoA qué especie pertenece?” Y sdlo
gste saber substancial permiticd comprender
el hecho accidental de que los que comieron
el postre presentaron ciertos sintomas, ¥ que
suerie les espera,

Todo lo amarillo es oro?

Veamos un ejemplo de la vida prictica:
imaginemos una escena de la novela de Jack
Landon, La guimera del oro.

“Le dio a la eriba un hibil movimiento cir-
cular, deteniendase una o dos veces para sa-
car los granos mids grandes de grava con los
dedos. El agua estaba turbia y, con la criba
metida en ella no podia ver su contenido. De
repente levantd ln eriba y tird de una sacudi-
da el agua que habia dentro. En el fondo apa-
recid una masa amarilla, que lo cubria como
una capa de mantequilla

“Hootchinoo Bill tragd saliva. En su vida
habia sofiado con una criba tan dea” [Op.eir.
Ed. Hyspamérica-EGA. Espafia. 1982
Pe.132 )

Recordemos gue los personajes son busca-
dores de oro: es decir, tienen un conocimien-
1o suficiente de Ins reglas que rigen a esa es-
pecie mineral (la sustiancia "ora™), en su fun-
cién de “mercancin-dinero™, en qué dreas
puede ser buscado con mids probabilidad: qué
aspecto 0 accidentes posee en cuanto a textu-
ra, color, dureza, ete. La afirmacidn

Todo espécimen de oro es amanllo.

Expresa de la substancia oro el valor de
una de sus variables (o accidentes): el color,
y forma parte de las reglas o supuestos cog-
nitives de estos personajes.

He aqui que en ese contexto se presenta ¢l
siguiente resultado:

En ¢l fondo de la criba hay una masa
amarilla,

La conclusidn no se deja esperar:

Esto es ORO,

En realidad. esia conclusidn ni siquiera es
enunciada; inmediatamente se transforma en
la premisa de una nueva inferencia (inferen-
i deduetiva) gue lo lleva a concluir:

He agui una criba tan rica como jamds he
sofiado." .

La inferencia abductiva, en lu medida en
gue es la inferencia que nos informa sobre el
caso posee una significacion bioldgica, psi-
coldgica v social decisivas.

Saber que algo es oro, supone una mirada
experta ¥ un contexto definido. Pero esta es
la tarea primordial de la vida: saber que esto
s una mentira; que esto es deshonesto: que
esto es taxico: que esto es bello.. En cada
una de estas inferencias en que se extrae el
caso, nuestra razdn ha aprovechado sus su-
puestos cognitivos ante un resultado frag-
mentario que se le aparece como indicio.

Podriamos proporcionar una imagen de 1o-
div esto mediante el siguiente diagrama:;
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“p tes decir, el color amarillo), en conjun-
citin con otros raseos O circunslancias weci-
dentales (particulares) de la especie {R1, R2,
.. Ri}. nos lleva a la hipdtesis de que eso es
un espécimen de la especie o sustancia £ =
ore,

Ahora bien, cada espécimen se caracteriza
por Hevar en si el aspecto |, o configuracion
que es comiin a los demds miembros de laes-
pecie v que €l reproduce v por medio de cu-
ya reproduccion la especie existe como fola-
lidad refacional™ entonces, podemos ahorn
entender el movimiento de inferencia en su
fuerza logica plena.

W ok ok . ok R o ok ok ko &
£l w
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Regla + resultadn Caso

Como se puede advertir, la totalidad “espé-
cimenfespecie™ aparece en este nuevo diagra-
mit desdoblada: 1a especie aparece ahora co-
mo la Regla presupuesta en la mente del su-
Jeto que lleva a eabo la inferencia ¥ én cam-
bio el espéeimen (como esa concrecitn ac-
tual -singular- de la configuracion especifica)
aparece como el Caso que resulta identifica-
do o reconocido como tal, a parir del indicio
wpe (en cleras cireunstancias particulares),

Obtener un caso es reconocer, en un indi-
cio perceptivo actual, un singular que “encar-
na” una pauta; reconocer, en un hecho, la
ocurrencig-singular de un tipo.
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Pero, entonces, la Regla de una inferencia
abductiva no puede tener cualquier estructu-
ra. Debe consistir en la afirmacion de gue
pertengcer a una especie o tipo comporta te-
ner un cierto atributo ¥ no a la inversa.

Veamos un nuevo ejemplo: 51 delante de
una rana se proyvecta sobre una pantalla un
punio luminoso que se mueva como si fuera
un insecto, ésta lanzard su lengua intentando
atraparo,' |

;Cuiles han sido los procesos de infe-
rencia que guian a la rana? 0, para plantear-
lo de manera menos antropomdrfica. si de-
bieramos imitar mediante un robot este com-
portamiento, ;jcomo Programariamos sus
mecanismos inferenciales?

14 - "Aspecto”, del latin:
Apecic

15 - En el sentido en gue

ln carneteriza 1. Piget: "En
resamen, despoés de ln no-
chin realisty de especie,
después de ln concepeiin
atomista ¥ nominalista, se
lepa n un estudio relacional
de las totaldades funciona-
les en el mares de las cun-
les lo especie s¢ presenta en
I3 natwraber, o que condy-
ce o una primacia de lis no-
clones de equilibracion v de
regulacion atitalo de supe-
rackin conceptual de las an-
titesis miciales.” [Biodogia
¥ Conocimiento. Ed. Sigio
XX1. México. 1969. Pg. K2.]

16 - Cir: R. Jestrow, Bl Te-
ler Migico. Ed. Salvat. Bar-
ctlona, 1985, Ppe. 63 v 55
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Una ranery de planteardo, seria la siguiente:

Todo lo que se mueve es mosca
Esto s mueve

Esto g5 mosen

El condicional asociado o esta forma de ra-
ronamienio s¢ puede formular asi: §§ s mue-
ve, entonces vs mased. ¥ se mueve. Entonees
ex mosee, [(P> Q) . P>

Estu inferencia es claramente una deduc-
cion. Pero, puesto que nos arroja una conclu-
sion falsa (fa presunta mosca es apenas un
punto luminoso), entonces debemos concluir
que fa primeta premisa es falsa, Semejante
conclusidn nus pone ante Ja disyuntiva de ad-
mitir que una especie que Heva millones de
afing sobre la faz de la tierra ha sobrevivido
pese a tener una descripeion falsa de la regla
que rige el compomtamiento de su alimento
en el mundo.. O, en su defecto, concluir que
esfino ¢s g buena reconsiruecion del pro-
cedimiento que emplea ln rana,

En efecto, T afirmicion “odo lo que se
mueve €5 moscn” es una generalizacion no
salo fulsa sino gue formulada en érminos
probabilistices, posee una probabilidad de
acierto muy, [pero muy peguenal De modo
que si |a rann se goinse por esa regla se posa-
ria la mayor parte de su vida cometiendo
errnres v dudosimente alcanrina a sobrevi-
ViL

Como se ve, lo que estd en discusion ¢s la
primera premisa, va gue sobre fa segunda no
hay dudas puesto que la estamos controlando
mediante nugstro experimento (=proyectar ¢l
punio luminoso sobre I pantalla).

Orra manera de reconstruir el proceso infe-
rencinl de lo rana es el que sigue:

Todo lo que s mosca se moeve

Esti se mueve

Esto es mosca

El comdicional asociado de esta forma de
mferencia es: §i es mosca entonees se mue-
v Y se mueve. Entonces es moscy, [(P > )
Q] > P Esta es claramente una abduceion o
retroduccidn, que, como se sabe, no garanti-
ra ln verdad de la contlusidn, v constituiria
ung Falacin gsarla con esa pretension (la Ha-
madn “falasia de afirmar el concecuente™)

En este caso |o rana también esth equivo-
cudn, pero, pugsto que no es una deduccion,
In premisa mavor o regln no queda coestioni-
da. Y de hecho sabemos que se trata de una
deseripeion muy proxima a la verdadaders
[ormie en gue se comporta el alimento de la
rang: "4 es alimento se mueve”. Es cierto
que un insecto momentdnearnente inmaovil no
sejn de ser por eso un alimento. Pero es el

vuelo es un atributo inherente a los alimentos
del “drea de forrujeo” de la rana, y el movi-
miento serd suindicio. Formulado en térmi-
nos probabilisticos, la probabilidad de acier-
1o son substancralmente mayores, v eonstity-
ven una bueny estrategia pars sobrevivir,

La diferencin entre estas dos formulacio-
nes de la Regla de la rana, es semejante a lo
conocidn diferencia entre Jus estas otras dos;

Todu Lo amarillo es oro [ Todo oro es ama-
rillo.

La primer regln mereceria Ia burla de cual-
quier minero que se precie de serlo. La se-
gunda, en cambio, constituye, como vimos,
un saber minimo para quien quicra sobrevivir
mediante ese doro oficio,

Lo abduccion y lo investigacion

Nancy Harrowitz, en su articulo titulade £/
madelp policiaco: Charles 8, Peirce v Edgar
Allim Pog, comete una serie sucesiva de de-
saciertos al intentar identificar las estructuras
inferenciales en algunos pasajes de Poe.

Venmos un solo ejemplo. El texto de Poe
dice usi;

“Mantuvo usted los ojos clavados en el
suglo, observando con aire uisquilloso Jos
agujeros v los surcos del pavimento (por lo
cual comprendi gue seguia pensando en los
predras)” L) (Poe 1970, vol, 1:425427) (La
referencin bibliogrifica es de N. Hammowatz. )

La autora lo analiza asi:

Hecho observadoReglaCuaso

N. Muntuver Jos ojosSi se mirs algoN
Piensa en el

clavaddos en el sueloalgo es gue sesuelo,

piensa en ello,

Ahora tenemos que conjeturar qué tipo de
inferencia llevd a cabo. no una rana sino un
detective tlentoso; Mr. Dupin, ; Fue una ab-
ducoiin o una deduccidn? N. Harrowitz sos-
tiene que es unn abduccion. Sin embargo, el
condicional asociado @ esta forma de analizar
la inferencia no le da la razon,

Venmos: el dato gue tenemos es la premisa
N, mira el suelo” v la conclusidn “N. piensa
en nlgo del suelo™, No estd dicho, en ¢l texto,
cudl fue la Regla. La autora propone que la
Regla se formula asi:

51 se mira algo (P) entonces se piensa en
ello 10

Si ¢sa fuese In regla, entonces ¢l razona-
miento queda asi:

[(P=Q).P]>Q.

Como se mdvierte, esto es el modis ponens,
¥, en consecuencia, no.es una ahduccion sino
uni deducciin. Se afirma la regla; luego se
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afirma que se dio el cuso indiciado en 1y regla,
y se obtiene la conelusidn.

Nuevamente aci es preciso examinar, des-
dee und perspectiva cognitiva, si esa regla pu-
do haber sido la regla del sujeto.

JRealmente se puede creer que un detecti-

v talemosi crea semejunte reala? ; Tiene al-
guna probabilidad relevante la afirmagion:
“8i se murn algo, se piensa en ello™! (No
piensa el lector que una regla como ésta es
del npo “si es amanillo es o™ o de “si se
mueve es moscd”? Es decir, descripeionds de
asociuciones de sucesos muy poco probi-
bles? Por ¢jemplo. si el lector viera una ima-
gen del profesor Kant, con la mirada dirigida
hacia la cipula de una iglesia desde sa escri-
torio, ginferiniy gue estd pensando en lu igle-
siu?
Dado que la segunda premisa del rarona-
miento “N. mantyvo la mirada clavada en el
suelo™ estd dada por el texto de Poe, v, pues-
1o que hemos aceptado la hipotesis de que ¢!
razomamiento de Dupin es abductivo, enton-
ces no gqueda miis remedio gue modificar T
Regla asi:

“Si se pienso en algo (P), entonces se 1o
i (Q).”

{Para que no sea un sinsentido, es necesa-
no agregar alzunas condiciones de sentido
comin, como por gjemple, gue el objero de
due se trte esté al aleance de o vista; “5i s¢
piensa algn gue extd ol aleance de fe visa,
entonces s da una fendencia fierte a buseer-
foveon fa vist”

Ahora s, la forma del sifogismo es una ab-
duccidn:

[(P=) Q=P

Segan esti interprercion -que propongo
como fa buena formulacidn-. Dupin habria
mantenido la creencia de que cuando alguien
estil pensando en algo, ¥ ese algo esti en su
entorng, enfonces tiende ano sagarle la visia
de encima v, en efecto, creo que ¢l mismn
Poe nos da esa pista, porgque ¢l pdrrafo inme-
draro anterior lo dice casi explicilamente:

“Usted piso una de las piedras sueltas, res-
balth y se torci ligeramente el tobillo; mostn
envjo o mathomor, murmurd algunas pali-
hras, y se valvid para mirar la pila de adoqui-
nes v siguid andando en silencio,”

El texto permite conjeturar que Dupin dis-
ponin de una infermacidn contextial muy
importante: “el estado del suelo e algo pre-
ocupante parn N Ante la pregunta, ;Qué
vendrd pensando N_en silencio?”, Dupin ob-
serva que viene mirando el suelo, v sabe, por
su experiencia que sise piensa en algo -y ese
algo estd al alcance de la vista- se tende a
mirarlo, ¥ asi obiiene su conclusian,

Alpunas de las formuolaciones, sepin vi-
mos, producen como resultado gue la re-
comstruccitn buscada concluye en una de-
duccion; otras en cambio, en una abddue-
cin. Revisemos lns formulaciones propues-
tas seein cull sea el tema del antecedente y
'IJL‘[ comsccusnle:

Ejemplo 8" 1

St es amarillo, entonces esore S esoro,
entpnces es amarillo

Ejemplo N" 2

Sise mineve, enlonces s mosca  Sioes
MOSCE eNLONCes se mueve

Ejemplo N* 3

51 se mirn, enlonces s¢ piensa  Si se

piensa, entonges se mira

Un rasga comin que se adiverte en los dos
primeros ejemplos es que;

|- entre el tema del antecedente v del con-
secuente hay una relagion de sustancin o ac-
cidente o de especie a msgo; y

2« la primera formulacion (o mela formu-
laciin) de cada ejemplo pone al accidente o
rasgo comn el Tema™, en tanto sobre ese
primer término se concenira el interés de la
regla, ¥, en cambio, a la sustancia o especie
come el Bema”, en tanto es lo que se extrae
o deriva del Tema, por un saber anterior,

En efecto, las primeras formulaciones de
cada caso (en los dos primeros ejemplos) po-
ney como ema el rasgo: “amarillo™ o Yse
mueve”, y prefenden que el msgo involucr
ol especie: “oro™ o “mosca’™;

Rasgn Espevie

Amarillo Oro
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Se mueve Mosca

Las segundos formulaciones, en cambio,
invierten esta relacidn: ponen a la sustancia o
especie coma el tema y al accidente o rsgo
como lo gue se deriva del tema:

Especie Ravgo

Oro Amarillo

Mosca 8¢ mueve.

Quiero sefialar el sizuente hecho evidente:
extroer el accidente a partir de la sustancii o
el rasgo @ partir de la especie, si pareciera
poder tuncionar como una Regla, porque la
sustancin implica sus accidente o la especie
SUs [';Eg(].ﬁ'

si tenzo un saber de ba especie, eso impli-
ca gue tengo un saber de sus rasgos especifi-
(WA

Se trata, para decirlo con las palubras de
Kant -citadas en el epigrafe de este capitulo,
de una unidn dindmice: de una sintesis de
elementos diversos, “que concierne a la
union de la existencia de la diversidad”™.

Por esta razin, se puade decir que el enun-
ciado gue en el sujeto pone una especie ¥ ¢n
el predicado pone uno de los rasgos de esa
especie, es, en cierto modo, un enunciado
tantoldgico, yvi que ¢l predicado ya estd eon-
tenida en el sujeto. Bl sujeto contiene al pre-
dicado en la sintesis deé su contenido. Se tra-
ta, entonces, de una sintesiy @ priori. Claro
que no “a priori” de manera absoluta, sino
relativa il momento histérico en el que Lo re-
ela es aplicada (aungue, por otro lado, este-
m0s seguros gue es a posteriori de las expe-
riencias vitales de los sujetos que utilizan es-
tas reglas' ).

El tereer ejemplo es mids complejo, porque
no es Fcil establecer la relacion categorial
que s¢ da entre “mirar” y “pensir’,

P Struwson sugicre” una distincidn éntre
los nombres de materiales ( por ejemplo,
“ore”, “nieve”. "agua’), nombres de sustan-
cigs (por ejemplo, “hombre”, “munzana’.
“wato”') v nombres de cualidades o propie-
dades (por ejemplo, “rojez”, “redondez”,
“projo’”, “sabiduria”). Creo que mis dos pri-
meros ejemplos: “om' ¥ “mosca” correspon-
den @ lo que Strawson denomina nombres de
“materiales” y de “sustancias” respectivi-

mente™; en cambio, el tercer gjemplo -toma-
do de Nancy Harrowitz- nos pone ante e ca-
so de lo que el l6gico inglés Hama “cualida-
des o propicdades” y yo agregaria “accio-
nes”, En efecto, andlogamente al “enojo” o a
In “sabiduria” de sus ¢jemplos, el “mirar” o el
“pensar’’ parecieran ser cualidades, propeda-
dies o acciones de alguna sustancia (un hom-
bre o un ammal”' Siendo asi, pareciera que
no puedo mantener mis tesis acerca de gue en
toda regla de una abduceion en el tema del
drencedente se contiene una sustancia o und
specie, yirgue en laregla “Si se piensa en al-
g0, s¢ tende o mirarlo”, sélo hay dos aceien-
tes o rasgos len particular, dos acciones);
“pensar” ¥ “mirr,

Sin embargn, y para no extenderme dema-
siado, propondrd que

aun admitiendo que el pensar no sea una
sustancia y el mirar no sea su accidente, no
obstante si es cieno gue los conocimientos
ciemificos  disponibles ' nos  permiten
afirmar que la accidn de pensar constitaye un
nivel de complejidad supenor a la aceion de
sentir v que, consecuentemente, ¢l sujeto que
piensa en algo. antes |o ha sentido; v, en cam-
bio, la inversa no es igualmente vihida, De
manera que s Vieramos 4 un gato mirar la
puerta ho podriamos sostener -con ninguni
probabilidad de acierto- que esti pensando en
ella. Pero si fuese ¢l caso que un analomista
estd pensando en algan hueso en particular de
los que estin sobre sumesa, procuraria lener-
lv ante sus ojos v esto podriamos sostenerlo
con una elevada probabilidad de acenar,

Veamos tro ejemplo:si al ver una personi
mover los labios inferimos que esti hablando
por teléfono, no tendriamos muchis probabi-
lidades de acertar. En cambio, si sabemos que
una persona estit hablando por teléfono casi
segurn acertariamos siinferimos que mueve
sus lahios o va o moverlos. Claro que, en ci-
sos excepeinales, podrian ocurrir situacio-
nes como éstn: levantd el teléfono sélo para
recibir los reproches de mi mujer, sin atinar &
“abirir ly boen™: jhablé por eléfono v, sin em-
bargo. no movi los labios!

Si s¢ aceptan estos argumentos, entonces si
es posible sostener que. también en el tercer
ejemplo, vale que la regla de una abducciin
pone en el antecedente un concepto que con-
tiene en su sintesis ¢l concepto que figura en
el consecuente,

La pregunta y lo hipofesis

Sin embargo, todo lo dicho, podria resultar
una pura especulacidn si no encontramos al-
guna mzdn de fondo para sostener que las
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tres formulaciones que he propuesto como
buenas, son las que realmente describen fas
situaciones analizadas,

Vilvamaos, entonces, sobre |os gjemplos ¥
examinemos lus siguientes cuestiones:

1. Qué busea el minero? Sin duda algund,
su objetivo es ¢l ora v no las instancias de
amarillez que hay en el mundo.

2.- (Qué procura fa rana? Insectos: alimen-
1oy no sucesos de movilidad,

3.- (Oué quiere saber Dlipill'.’ ;_.cl que piﬂ?-
s sU acompadiante ¥ no instancias de movi-
mentos de ojos o de fabios,

El "tema™ o “problemy”™ en los tres ejem-
plos coincide con el tema del antecedente de
la “buena formulacion™ ¥ ¢reo que ahora -
camos urra cuestion esencial a ln abduccidn v
es b signiente: en tanto inferencia de hipdte-
sis, ella esti esencialmente ligada al contexto
o ambita finito de sentido en que el sujeto
Hewvi o cabo la inferencin. v ese contexto esti
deslindado por la pregunta o problema en
cuestion,

Loy que extd en cuestion ¢s lo que debe fi-
surar en el lugar del Sujeto de Tn regla de una
abducceion

L rang tiene hambree, Sioen ese contesto
ella tiene alguna regla sobre el objelo que
responde a la coestion, es decir, sabe gué ras-
gos conducen o su especie o que accidentes
lo Hevan a la sustaneis, entonees, los hechos
que o rodean, se voelven significativos y
ella, nnte ¢l hecho, reaceioni automdticamen-
te. No esti buscando una teorin : va la tiene.
Y no hace dedueciones: o partir de la teoria ;
dado el consecuente de L regla, infiere ¢ an-
teeedente: Estd buscands alimento, v el mo-
vimiznto es ¢l mejor indicio, y ke aprovecha,

Una situneion anidloga, aungue no idéntica,
es Jn gue describe el rabajo del médico en la
ruting del consultorio. Claro que ya no se tra-
1o ni de mme sola reela ni de una regla instin-
five, ELmédico tene machay reglas que, ade-
mis, los ha dprendido, con cierto método, v
con cierto modo de “creerlas™ v de “aplicar-
las",

Dejaré para mas adelante analizar esty si-
tuagion, para dedicarme, en cambio a exami-
nar I situacion del cientifico. Cuando esta-
mos frente a un investigadorde cientifico la
cuestitn que se plantea es diferente a la de la
ranit ¥ el polluelo, EL investigador, a diferen-
cii del polluelo o esti frente o una coestidn
comin, del orden de o normal o lo rutinario;
estil Fremte o una anomalin, ante un hecho que

no Jogra reducin & ninguna teoia preesisten-
Ie.

N. R. Hanson sostuvo con toda razin que
¢l punto de partida de la abduccidn o retro-
duccion es la amemalia. Yo agregaria que
esa afirmaciin vale para o retroduceidon que
leva a cabo el cientifico y no ka rana o el po-
el

Veamos un ejemplo: si compro un pichin
de eragilla v un buen dia el gato se lo come,
sin que el pajaro imente huir, es muy posible
gue me comporte como la rana frente al fa-
Ilido intento de devorar un “punto luming-
s0" me diga “pqué extrafio?”, ¥ prosizga mi
vida como s tal cosa. Sin embargo, si el he-
cho valviers o suceder como de hecho la
acontecid o K. Lorenz, adquiriria la dimen-
sidn de unu anomaliz,

“iComo puede suceder que un animal, do-
tado de sus instintos normales para defen-
derse de sus depredadores habituales, no lo
haga™ Esta pregunta ha surgido comao un re-
sultado de una deduccitn o previsidn fallida
de parte del observador:

“Si esto es una gragilla normal y advierte
fue un Zato se aproxXima... escapord”

Pero he aqui que L grajilla advirtio la pre-
sencia del gato v, sin embargo, no escapd,
i Por qué? Este hecho andmalo se constiye
en sorprendente porque es falsador de unn
Regla admitida como obvin. Produce un
contragolpe inductivo en contra de la regla y
de 1dos sus supuestos. Comenzamos, en-
tonces a interrogarnos: ¢ No advirtio lo pre-
sencia del gato? Y si lo advirtio, jqué pasa
con sus recursos instintivos? ;Los perdia?
Esit podria ser una hipitesis posible. Pero la
pregunta “ perdits sus instintos™" presupone
yue-alguna vez los wvo, con lo cual estamios
frente o una regla mayvor;

Toda grajilla recibe por medio de una tras-
misiin bio-genética sus recursos conductun-
les para defenderse de sus depredadores.

K. Lorenz propuse. en su defecto, otra hi-
potesis: conjeturd que todo podria deberse a
yue gstas erajillas habian sido eradas por él
¥ gue & no supo trasmitivle wna condacta
adécuada freme a los gatos. Ach ha surgido,
por via de hipdtesis, una nueva regla, gue si
se pone como regla del hecho andmalo, se
obtiene una abduccitn exitosa

Toda grajilla que no haya recibido por via
socio-genética una condocta de huida ante
los gatos, permanecerd incauta ante la proxi-
midad de ellos

He aqui que estas grajillas permanecicron
incautas antes los gatos

Se trata de grajillas que no han sido socia-
lizadns adecuadamente.

21 - 81 estuviera buscanda
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22 -Cfr. Emstemalogia v
Metodmiogiz, Pig

No pretendo deseubrir especulativamente
qué pracesos se¢ produjeron en K. Lorenz pa-
ri proponer s hipatesis. Lo que si quiers su-
penr es que, dada una anomalia, la inferencia
de hipdtesis no consiste en aplicar una regla pre-
exislente, $ino en proponer umi nueva realk,

Pero la produccidn de esa regla no es fruto
de la adivinacidn o la creaccion irracional, si-
no de inferencias analigicas que nuestras
mientes realizan a partir de confrontar o com-
parar los hechos desconocidos con los he-
chos que nos resultan conocidos por ser fru-
to e nuestras expedencia vitales,

Pari decirlo de wlguna manera; cuando
nuestra mente no encuentra la Regla propia
que dé coenta de esa configuracion que est
delante nuestro, ella no permanece inactiva:
echa mano a lo que mis se le parezen... aun-
gue no tengd, en cuante a la sustanci del
asunto, “nacda gue ver”. La mente humani (v
quizis todas las mentes de la bioestern) se
compartan conforme a ese refrin que dice:

“A faltn de pan, buenas son lortas.”

Lo gue quiere decir que la creacion mental
parece producirse por una unidn de cosas que
son distintas por su sustancia y gque estin se-
paradas porque asi conviene o alsun motivo
dee la economia vital, pero que son identificy-
ble por algin patrdn formal v que, bajo cier-
tas circunstancias, algunas menles estanin en
condiciones de unir, de comparar y de apro-
vechar para resolver las *anomalia”™ o perple-
Jidades planteadas.

Para decirlo en la clave de Vieo: en el on-
gen de foda inferencia racional hay una “in-
lerencin®™ podtica, Una fdgica merafirica.

Hausta no hace mucho, reind entre los 16ai-
cos la conviceidn de que Tn analogia no cons-
tituye una inferencia digna de un lugar én la
Légica:

“El mzonamiento por analogia no parece
casi encontrar acogida favorable entre los |6-
gicos, Apareee como un procedimignto aeci-
sorio o de sgeundo nivel, no sucepuible de
desenpeidn logica ngurmsa; es decir, no se si-
tia bien entre las formas tipicas de razona-
miento y aun le cuesta trabajo mantener su
originalidad.” Maurice Dorolle Le Radsonne-
ment per-analogie. Preface

Sinemburgo, los desarrollos mis recientes
estin produciendo una portentosa revalora-
cion de las posibilidades de una ldgica de lo
amalogia: jqué es si no, fa Teoria General de
los Sistemas, o lo gue hoy se conoce como el
Parnihgma Morfogenético? Aungue no creo
poder demostrarlo, ni éste es el lugar para ha-
cerlo, me permito decir que la teoria de Jos
sistemas complejos adaptativos v, en particu-
lar, el mecanismo explicativo de la teordy
evolutiva, no es otra cosa gue la ldeca de la
amalogfa que se habia creido inviable v que se
i desarrollado impetuosamente con saluda-
ble indiferencia por estos debates logicos,

L propuesta con la que guisiera coneluir
esta monografia es que en lo génesis del mo-
vitiento reflexivo entre deduceion e indue-
cion, estid, o abduccidn ferilizada por la
analogie (o la abduccidn, como forma de la
analogfa). Y ésta contiene la posibilidad de
abrir el sisterna del pensamiento “por abajo”,
es decir, por lo que Piaget llamd sencillumen-
te: “la accién misma”. Nuestras propias ac-
ciones: €sas en las goe nos constmimos co-
Mo sujelos vivienles e inteligentes, de mane-
ra protagonica. Los acciones con las gue se
edifica nuestro propio ser: boldgico v espin-
tual. De alli que si se quistera entrar en pose-
sion e las elaves de auestra capacidad ex-
plicativa del mundo se deberia adoptar cono
desideratum el mandato del Oraculi de Del-
fios:

*Comdeete a i mismo!”

Ll sentide de ese mandusto se derva del he-
cho de que, como sostuvo T, de Chardin;

“El Hombre, centro de perspectiva, ¢s al
propio tiempo, centro de construceiin del
Universo.” Teilhar de Chardin EI Fendmeno
Hinano. Pig. 45,

La conexién es un dato

Deduceion, Induccion y Abduccion son
momentos de o estroctura silogistica en los
gue cada una de ellas es mediacion para las
dos restantes. Ninguna de ellas puede iniciar
el ciclo, porgue cadn una de ellas necesita de
nsumos que solo le proporciona la otre Be
esa manera 1o pregunta metodelogica gueda
irmemiediablemente sin respuesti

La solucidn que veo como pasible -y que
he presentado en otro lugar® - consiste en
incluir a la analogii como parte del proceso
de pénesis de los momentos estructurales del
sistema de la Ruedn: lo universal y lo particu-
lar.

Cunndo se presenta a la analogia de mane-
ra general suele hacerselo asi:
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*_. De lo paticular a lo general (induceidon),
de 1o general o lo particular (deduceion} y de
o paarticular a lo parncular (analogia),” Geor-
pes Vignaus La Argrenentaciin, Ensaye de
logica discursiva, Ed, Hacherte. Pag. 127,

Sin embarzo, hay acd un malententido: lu
analogfa va de un singular 4 otro singalar..,
Pero un singular no es un particular: un sin-
gular es un todo configurado, ¥ por ende, es
tanto un universal como un particular.

Lo gran cuestion pareciera ser, eplonces,
ciime sintetizar estos dos célebres contrarios:
Universal / Particular, y eso es comprensible,
porgue 1 se logrurn tener en una experiencin
particular aeceso al universal mismo. s en
una ocurtencia tviese acceso al tipo, en la
parte, al todo. entonees la cuestion del cono-
cimienio estarin resuelin

Esta formulacion evoca los peores [antas-
tamas del intwiciomsmao v del Intelecto Intui-
tiviy de Dios. Sin embarge, la ciencia contem-
pordanen puede conjurarlos sin perder de vista
la riqueza de este planteo: gue aleo sea me-
diado v, sin embargo, inmediato, es una con-
tradiceion que puede ser resueltn mostrundo
gque la pénesis evolutiva se estabiliza como
epi-pénesis embroldgivas es decr una géne-
sis que es conducida desde ¢l patrdna formar,
o construccion que pareciera estar dingi-
dhy desde el final!

Adin cuanto se deba admitir, de manera re-
lativa, que hay un proceso formativo en el
que las partes predominan, v la evolucion es
impredecible o problemitica, como toda in-
duccion, twmbién se puede decir que hay un
proceso recursivoen el gue las partes se con-
figuran en una estructura equilibrada de par-
tes y porende en un todo comprensible y pre-
decible como teda deduccion,

Pero hay aleo mis: esa estructura que se
instala como producto del movimiento de gé-
nesis no solo se reproduce por medio de un
proceso homeostaticn, sino gue migniras s¢
autoregula dedoctivamente debe regenerar
continuamente sus componentes, mediante
un proceso de epi-génesis controlada por me-
div de mecanismos homeorésicos,

Acd estamos frente a aleo asombroso: he
alli que el embridn no se comporta ni coma
ua parte (aungue lo es) ni como un todo
(sungue también Lo es), sino como una parte
gue contigne en si el mandaie de conexidn, o
come un todo gue posee el mandiato de dife-
renciogion. El embrion es el emblema de la
sintesis entre espéeimen v especie. Es la for-
i cdme existe la especie en el individuo: al
IS0 Hempo Como Memona ¥ como pr-
yecto,

s decir,

adnesis estructura

epi-aénesis

La epigénesis (el movimiento mds cor-
plejo entre los que debe describir la logica)
es ¢l movimiento en donde han guedado su-
peradios como sus momentos la génesis y la
estructury: superados pero también suprimi-
dos y conservados,

Y acd me detengo: la tarea de exponer la
solucion no ha sido cumplida pero me con-
formo con sefialar en este “material de cdte-
dra”™ gl gran derrotero gue estaba ausente en
el cuadro de las inferencias, me refiero a la
abduceion a la analogia v 4 su remision a la
vida misma. Hoy, lasemidtica, la teorfa de la
infermacion, lu eorin de los sistemas com-
plejos adaptativos, la inteligencia artificial y
la cibernética, ¢l psicoandlisis v a lingiisti-
ei... danoncian que finalmente se econtrarin
soluciones decisivas a las pnncipales cues-
tiones de la naturaleza de lns operaciones es-
pirituales del hombre. Pero lis claves gene-
rales va habian sido puestas por la dialécrica
histdrica, ¢n sus diversas variantes, desde
Vico, hastu Hegel v sus discipulos, se llamen
éstos Marx o Dilthey o Goldmann...

Para dejar una sefial de caming, copio un
parralo de un escrito gque Dilthey tituld *Vi-
da v Conocimiento. Provecto de [dgica
Gnosealdgiva v Teoria de fas Categorfas ™

“Todas las mediaciones que se producen a
través del pensamiento en el proceso de la
génesis del mundo externo no ponen en rela-
cion estados de dnimo desligados, discretos,
sing que luminan solo diferencias, semejan-
zas, pradaciones, cuya conciencia contribu-
ye a que la vida desplizue una conexion. La
conexion de la vida en un cuerpo humano,
insondable, aungue accesible a la descrip-
citn en su articulacion, consiste en un nexo
de manifiestaciones funcionales de la vida
cuyi copexion no es producto del pensa-
miento, aungue éste le facilite en general que
pueda entrar en accidn. Asi; pues, en la vida
misma se da una conexidn de procesos que
es independiente del pensamiento que no re-
guiere de éste salvo parn pongrse en accion.”
En Crivica de fa Razin Histarica. Pag. 188,

Barquisimeto, Enero de 1995,
Buenos Aires. Dicicmibre de 1995,
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Ménica Caballero
Mariel Ciatardo

Martha Lombardell;

LA ENSENANZA de la
ESTETICA en las
FACULTADES de ARTES

Hace vanos afios gue docentes egresados
de distintas disciplinas venimos trabajando
juntos en ¢l dictado de la asignatura “Teoria
de fa practica artistica” (primer nivel de Esté-
tica) de las carreros de Artes Plasticas v de
Comunicacion Audiovisual en la Faculiad de
Bellas Artes de la Umiversidad Nacional de
La Plata,

Lu expenencia docente nos fue mostrindo
gue el wlumno Hega ala Facultad con una ex-
pectativa de ariista entendido como genii,
ser inspirado, caprichose, dotado de una
sensibilidad supevior, que por sus inimita-
hles coalidades (espirtoalidad, fantasia, ta-
lento) formi parte de un grupo muy selecto al
cual el simple mortal ne accederd jamis

Ester i vivencia el alumng; lo rae consigo
de [a atmésfera social en la gue estd inserto y
TESpiTiL.

A s vez, nosotros, los docentes, formados
también en estos concepos, participamos del
HUSIIG Inaginario, pese a ser conscientes de
la caducidad de estas categorias v estar aten-
tos @ la desvinculacion que existe entre esta
concepeidn de artista y las vivencias expresi-
vits de nuestra comumidad

Esta situaciin nos ha impulsado ha realizar
un provecto de investigacion. en ¢l marco del
proerama de incentivos de la UNLEP | ol gue
hemos depominado “La ensefanza de la Es-
tética en las Facultades de Artes de las Uni-
virsidides Nacionales”™, el cual se propone
en primer lugar, ohjetivar el imaginario. esté-




tico de [os alumpos a través de una encuest’
d los efectos de reorientar [os contenidos con-
cepruales. procedimentales v actitudinales de
nuestra asignatura, hacia una vision de la Es-
tética que se apoye en la reflexidn comparti-
da sobre el propio quehacer artistico.

Consideramos que la Estética formulada al
midi clisico - cuyos presupuestos tedricos
estin presentes ain en el discurso institucio-
nalizado respecto de lo antistico - no puede
dar una respuesta adecuada a los interrrogan-
les que necesariaments se plantean los alum-
nos en su formacion profesional. Cuando se
constituye la Estética como diseiplina cienti-
fica en el sigly XVIII responde al modelo
epistemoldgico propio de la époci. Pretende
ser un suber autdnomo y restringe para ello
su objeto de estudio a una eencepeiin mesa-
Sisive de lo bello. Pero Ta metafisica ha expe-
nmentado ya su crisis en el mundo moderno
v minguno de sus conceptos tradicionales
puede seguir sieviendo como via de funda-
mentaciin de laestética.

El desafio actual - entendiendo fa cultura
como totalidad compleja- consistii en refle-
siomar sobre L tensicn implicita en dicha to-
talidad. Tensidn no dialéctica sing sostenida.,

En el ambito de la Estérica la tensicn se
mapifiesta en muluples dindas las cuales
constituyen el eje de reflexion de esta cite-
dra,

triadicidn / innovacion

vocacion | profesion

EXPresiin / comuncacion

hacer | pensar

teoria / prictica

consciente / inconsciente

forma f contenido

concrecion / generalizacion

Seleccionamoes para analizar en esta oca-
sitin, a modo ejemplar, cinco de ellas:

Datos de las autoras:

Maria Monica Caballero ex Licenciada en Filosofia, Secretaria de
Asuries Académicos en la Facwltad de Bellas Avtes de Universidad
Nactonal de La Plata; Praf. Titwlar de lay cdtedras “Teoria de la
Prierice Avtistica™ v "Estética™ en la mencienada Unidad Académica.
Docente - investipadora en el maveo del programa de ncentivos

Martha Lombardelli es Prifesora en Filosoffn, Prof. Tindar en la
catedra “Estética” " Fundamentos Filosdaficos " v Profesora Adjunta
en “Tearig de la Practica Ariistica” en lo Facaltad de Bellas Artes de
I Universidad Nactonal de La Plata. Dacente - investigadora en el
maireo del programa de Incentivos

Mariel Ciafardo ey Profesora en Historin de lax Artes Visuales, se
desempefin como dovente en lus edtedray “Tearia de la Prdetica Artiy-
Hea" v "Extdiica” en la Faenltad de Bellas Avtex de Universidud Na-
cional de La Plata, Docente - investigadora en of marco del pragramae
de ncentivox

Tradicion / Innovacién

| = La encuesty fue realiza-
da a los alomnes regulares
del ciclo lectivo 1996 de las
Facultades de Artes de las
Universidades de La Plata,
Tucumdn y Misiones, Lis
resultndios estin siendo pro-
cesadok

La Modermidad se caracterizd por la bis-
queda de lo nuevo, La aparicion de esta ten-
dencia, sin embargo, estd presente cada vez
que se forma la conciencia de una nueva
época En relacidn a la esfera de In artistico
¥ su postenior influencia y gravitacidn la ubi-
camos en el Renacimiento. Cuando los hom-
bres comienzan a tener conciencia de sus po-
sibifidades - esto se da entre los primeros in-
telectuales seculares independientes - se mo-
difica la relacidn con la antigliedad v, bus-
cando legitimar una vision del mundo distin-
tidt la de la Edad Media se interpreta a los
gricgos de una manera “Moderna”, De esa
interpretacion surge una idea de artista cuyo
mayor aiributo es la originalidad. Mis tarde,

2- Cir. liménez. Josd: pig.
1

el siglo XIX buscard o nuevo en la idealiza-

citn de la Edad Media, y ya avanzade el si-
glo. el espiritu romintico se desprenderd de
connotaciones histdricas v se considerard
neevo todo aquello gue se revele contra lo
que normativiza. Tal vez todo esto sea posi-
Ve en tanto constituye un estimulo para la
produceidn. Lo gue no nos parece tan positi-
vo ¢s la pasitn con la que los alumnos adhie-
ren i esla posicion innovadora desconocien-
do la originalidad de 1a propia tradicién col-
tural. Esto no lo planteamos desde ung mira-

da folklérica, sino desde una reflexion acer-
ca de como gravita el horizonte simbdlico en

las producciones humanas en general v co-

mao nutre las producciones artisticas espe-
cialmente.

Unode los propdsitos de la citedra consis-

te en que el alumno describiendn o descu-
briendo el modo de formar de los anistas, vi-

sualice que tode arista impone en su obra al-
win o algunos rasgos de originalidad pero a
la vez recurre indefectiblemente a cierios
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b Pura amphar sobre exte
lenia recomendmmod rect-
mir il tewte At lenguape
¥l i "Tres di-
ferencing” de Clonde Lévi-
Strauss v ol aiticolo “Los
codigos de fa percepeldn,
ihel aaber v de b represen-
taciin en ung enlirs si-
seial” de Nelly Schmath en
Revisda iipolidlica 4

elementos convencionales. De 1o contrario
seria imposible [a comunicacion entre el ar-
tista v el piblico ya que los codiges presen-
tes en lu obra carecerian de significads para
guicn ln observe.

Todu obra de ante para poder hacer efectiva
su comumicacion con el receptor establece un
Juegn entre ¢l pusadoy el presente, o viejo y
[ muev, lo tridicional v la novedad.

Vocacion / Profesion

La segunda diada mencionada: vocacion |
profesion pong #n juego dos tendencias. El
artista nace o se hace 7 Generalmente los
alumnes sostienen que se nace arlista, que
hay algo que se trae en la sangre, en el cora-
zon, o vaya a saber donde. que 1o hace a uno
ser artista, ser distinto. Esto no es casunl,
pues seconech con esa visian diseriminato-
ria gue aribuye ol anista clertas potenciali-
dades de .gemo., que lo diferencian del co-
mitn e Jos mortales. Concepeion que emer-
o¢, de li manp de Marcilio Ficino, en ese en-
trecruzamiento insolito de lo pagano griego ¥
lo eristinnn que fue el Renacimiento, Cuando
el banguero, ¢l comerciante v el industrial
comienzan a despluzar al termteniente, al
eclesidstico y al puerrero como agentes gue
eravitan en la sociedad, es que se ha instala-
do en las mentalidades una nueva idea de
hombre: confiado v orgulloso de su propio
esfuerzo. Se trota de la consolidacion victo-
riosa de nuevas riguezas directamente vincu-
ladas con el tmbajo. Hombres capaces de
darse cuenta de L unidad indisoluble entre fa
prictica y la teoria. Sin embarao esta autoes-
tima necesitt apayarse en los antiguos par
legitimarse. Y si el esfuerzo se corresponde
con ¢l trabajo. ta discipling y In profesionali-
zueiin, ol mismo tiempo el burgués renacen-
tista vivencid que habia una esfera, la del es-
piritu, en gque era tan noble como los princi-
pes. Serin los humanistas, hijos de esa bur-
guesin adinerada, los que proporcionan una
nuevi imagen del hombre. Para ellos los atri-
butos del Dios cristiano (creacion, espiritua-
liclaaly se trasladan al hombre, y en especial al
artista. Si para el Medioevi Dios crea de In
nacd, Lo mis semejante a Dins en el Renaci-
myiento serd el artistaquien, si bign no crea de
T macky, organiza ln materia sensible prisdu-
ciendo un simbolo que es la obra de arte. El
ariista considerado un ser dotado transforma
[ materia gravias a su genio ¢ inspiracidn.

La hipervaloracion de o espiritual y voca-
cional es Jo gue ha perdurado hasta nuestros
dius, ignorando el otro Ermino de la diada: la
potesionalizacion, el trabajo, el estfuerzo,

Expresicn - Comunicacion

El tercer Binomin: expresidn/comunica-
widn alude a dos posibles definiciones del ar-
te: el ane es expresion™ o “el arte es comu-
wicaciin.” En forma cosi, podriamos deeir,
doomdtica, los alumnog adhieren o la prime-
ra delimcidon v . muy excepeiondlmente, con-
sideran el arte como comumicacion, Fsa ad-
hesion es coherente con la concepeitn pre-
critica de los alumnos al ingresar,

A fines del siglo XV y a panir del surgi-
mignto del Sturm-und-Drang, hubo on re-
planten del gusto respecto de lo antistico. Una
vinlenta oposicion al Clasicismo y a la Nus-
trocion Hevid-a concebir el ane como expre-
sion. En este pre-romanticismo el arte se con-
cibe como exterorizacion de la subjetividad
del artisty; la wdea clisica de la armonia como
cutllidad de o bello, es sustituida por la de
voluntad estética, Lo que interesa es expresar
aguello que los artistas se han propoesto de-
cir. La obra serd mala =i By voluntad estétics
no es expresada.

Favorece esta concepeion el cambio que se
produce respecto de la vision de |a natrale-
za. El hombre ilustrado, clisico, se coloca
trente a la naturaleza a la que considera algo
determinado, con legalidad propia, suscepti-
ble cle ser dominada, Por el contrario, en su
etapa ronintica, Goethe, dird que o noturade-
zo es fuerza creadora v la creacidn es produc-
cion de algo imprevisto. Lo naturaleza es
irrucional, enigmidtica, misteriosa. Los mode-
los del arte como expresion se han de buscar,
pues, en las entrafios de esta nafura ratirans;
el artista al igual que la pawraleza deberd
crear, o partir de si mismo, de su genio v li-
bertad, sin ajustarse a normas previas.

Esta posicion pre-romdntica, que nace en
Alemania, encuentra terreno fértil a lo largo
del siglo XIX con el Romanticismo. Houser
dice que: “El arte deja de ser arte social regi-
do por criterios objetivos v convencionales, v
se convierte en un arte de expresidn propia,
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creddor de sus propios cnterios, de acoerdo
con los cuales guiere ser juzgado: (L070Y
mias adelante; “(...); artistas v eseritores m-
mdnticos (..} ya no sg someten al gusto y las
exigentcias de ningtn grupo colectivo y estin
dispuestos siempre a apelar comra ¢l juicio
de alzuien ante un mibunal distimo, Se en-
cugntrun con su créacién en una tensidn
constante ¥ en una ererna siluacion de luchi
Irente al piblico; ()"

Durante todo el siglo XIX el arte v los ar-
tistas no se sienten comodos en la sociedad.
Al decir de Hobshawm, paralelo al proceso
de democratizacion de la cultura a través de
[ educacion de masus, las elites buscarin
simbolos de status calturales cada vez mis
exclusivos. Frente a la sociedad creada por la
doble revolucidn, la politica y In industrial,
“la alienacion del artista que reaccionaba
contra ¢l haciéndose el -genio., foe uno de
las invenciones mils caracteristicas de la épo-
e romantica”

Mis adelante afirma: “La juventud v los
.zenios. incomprendidos producirian la reac-
eiin de los romdnticos contra los filistens, la
moddi de molestar ¥ sorprender a los burguoe-
ses, launidn con el demi-monde v la bohe-
miit, el gusto por la locura v por todas las co-
sis normalmente reprobadas por las respeta-
bles instituciones vigentes”™,

Esta concepeidn romdntica del artista, atra-
viess el siglo XX . nutre a las vanguardias v
Hezn hasta nuestros dias.

Ahora bien. si por “expresion” emendemos
la extenonizacion de la subjetividad del artis-
L s posible atirmar que el arte es expresidn,
Pero esta serin una vision parcial del arte,
puesto que solo contemplo al artista v o su
vbra. Por el contrario, tl como nosotras lo
consiideramos, ¢l fendmeno artistico consta
de tres momentos interrelacionados que
constituyen la experiencia artistica: artista ,
obra v pablico. Desde esta perspectiva eabe
afirmar que el arte oo ¢s s6lo expresion, sing
fundamentalmente comunicacion.

Las aportes de la esténica de la recepidon.
In hermenedtica, la semiopragmitica, ayu-
dan al alumno a superar la concepeidn ro-
midntica del ane y, por ende, evitar sus efec-
tos: aislamiento, individualismo, frustracion,
alejamiento social,

Explicitar estas cuestiones desde una insti-
tucidn educativa estatal posibilita construir
un espacio arlistico cultural en el goe se re-
cupere la funcidn social del are!

Hacer - Pensar;
Consciente-Inconsciente

Estas dicotomias también hunden sos
raices en la division histérica entre la
practica y la teoria. Desde una vision
antropoldgics  integral  es  importante
subravar 1o complejidad de oda accidn
humani.  En el caso de ln produceion
artistica se ponen en juego multiples
aperaciones,

Hay aspectos de la creacion que se
originan en ¢l incosciente del artista, pero
esto noes equiparable a la pretension de re-
ducir la prictica artistica a un mero hacer
irreflexivo, 5i bien es cierto que mientras se
elabora una obra de are surgen soluciones
ingsperadas, ideas insospechadas, respuestas
bruseas ¥ repentinis, no es menos ciero gue
las mismas son el products de haber tenido
en mente ¢l ema a resolver, Agresuemos
que la capacidad de solucionar inesperada-
mente un conflicto no es de exclusividad del
artista sing que, a menudo, todos los indivi-
duos pasamos por la misma experiencia al
afrontar asuntos cotidianos. Cuando se resal-
tan solo los aspectos inconscientes de la cre-
acidn artistica se estd hablando en realidad
de uno de sus componentes. Porque, en ver-
dad, la produccidn artistica es un proceso
que consta también de una faz reflexiva. El
artista pone en juego en su hacer sus viven-
Clis, SUS EMOCIONES, sus conocimientos pre-
vies, su investigacion actual, sus capacida-

4 - Hawser, Amold, pg
135 del tome 2

3-Hobsbawn, E. 1., Cap
XIV, pig. 462 v 4064

6 - Cft. Lévi-Strauss, Clau-
de: Ibad; Cap. IL VIT ¥
Ix
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des pricticas v redricas en funcion de su ob-
jetiva: hacer una obrt.

Elunista decide hacer una obri, elige un te-
. selecciona materiales v soporte, opta por
un tritamiento v estilo que le permitan trans-
mitir su mensaje : unidud de forma v conteni-
do. Esta seria la actividad consciente ¢ inten-
cional de la produccidin. Al mismo tiempo se
filtran en su hacer elementos que condicio-
nan su eleccion y que aparecen en la obra: ex-
penencins, ideologia, simbolos culiurales,
el

Recuperar un concepto clisico de arte en
sentido genérico “saber hacer algo bien he-
eha™ e incorporar el aporte de Ta modemicdad
“inventando el modo de hacerlo™  posi-
bilita reunir v valorar en la realizacién anls-
ticu 1o rigueza de lu praxis * humana.

Hary que s distintas ciencias han ido mio-
dificando y cuestionando sus enfoques epis-
femoldgicos y metodoldgicos como asi tam-
bién reconaciendo la necesidad de la interdis-
ciplinariedad, la Estética como disciplina fi-
losfica especifica no puede quedar al mar-
gen de ese proceso de transformacion. El
concepto de Estética Filosdfica tendrd nece-
surinmente que sufric las transformaciones
del conjunto del saber v de la expenencia es-
e conemporine:.

En lu época de les Homados “Estudios cul-
trales™, lo tarea actual de Lo Filosolia se di-
buju como un proceso de determinacidn, en
el plang del concepto, de todo lo que vivimos
como fragmento o pluralidod. La Estética
evidencia la necesidad de vincular el discur-
50 estetico con el propio quehacer artistico
actual o contemporineo,

El ambito universitano, v especificamente
hits Focultades de Arles, se constituve en ¢l
espacio adecundo par que e nueva estética
filosifica tenga como objeto de reflexion es-
te proceso de cambio a fin de “mirr de fren-
te al mundo moderno en que esti radicada™ "

Uini revisidn de las teorins estéticas histon-
camente formuladas, ¢l aporte de las ciencias
humanas y el amilisis del despliegue pricuco
de la propra expenencia estética en el doble
plano Wstdnco v estructural posibilitar, ade-
s de una actualizacion de la estética como
saber, que el alumno construya un discursa
estético que de respuesta a sus propias pren-
cupiciones vineuladas con suhacer artistico
y en consonancia con la cultara " a la que
pertencoe,
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Refexiones sobre el
lenquaje grdfico ;
DEL GRABADO Y
EL ARTE IMPRESO

| presente trabaje fue presentado en las
jornadas de Reflexion sobre Arte. Ingh
tuto de Investgaciones Esteticas, én la
Facultad de Bellas Anes de la Universi-
dad Nacional de Tucumdn en azosto de 1996
¥ forma parte del Provecto de Investigacion
“Fundamentos tedricos, histi-

de Ja Citedrn
ricos ¥ pedagooicos acercit del cambio de de-
nominacion de Grabado o Crabado v Arfe
Impreso

Introduccion

A partir de o mitad delf siglho XX, se did en ¢l
campo de las Artes Plisticas una cnsis concep-
tual que provoca gl borramiemo de los limnes
entre diseiplings v el azotanento de las formas
traddicionales de realizacion

AL s tiempo e afinman en su masividal
fos discursos medidticos, sobre todo los vineu
lacos con imidgenes impresas. Refiréndonos al
ambite de fas artes plisticas es en este contexio

que aparccen obras de artistas como las de
Andy Warhol, Roy Lichtesntein, Robent Raus-
chenberg, Josph Beyus, Crhisto v otros, que

operan sobre dicho contexto, con estas varian
tes discursivas medidticas; produciendo cruces
¢ hibridaciones entre los discursos mediiticos
los anisticos radicionales, coestionando entre
LIS isPe tis, los |..':"r!|.':,‘|'|fl.r'~ de artes MAyores

VOITIETHAIES €N 5SS '_'il|..'i' rias e Ia’:’._’lllr'liijl'lllr'l

CATEDRA DE GRABADO

Y ARTE IMPRESO




Estaapertura debio constitwir un cambio de
mirada hacia las concepeiones tradicionales
de Arte, cambio que afectd la ensefianza de
las artes plasticas. flexibilizando sus Hmiles
y abriendo otros campes para Ia experimen-
tacidin anistica v pedagdgica,

Fn este sentido nuestra Faeultad propuso i
partir de 1983 un marco conceptual gue sus-
tenta, lo idea de 1a produccidn ereativa como
problemitica de la comunicacidn artistica,
Alli se insertan los nuevas concepciones del
desarmollo del pensaminero de 1o funcionali-
diad del producto artistico en vistas al medio
en gue se desarrolla v de I real concepridn
del hombre de are, como promotor, cons-
tructor ¥ modificader del medio cultural.

Denatro de este marco lu Ciredra de Graba-
oy en el afio 1985 comienza 2 trabajar con
una propuesta pedagdgica que hacta hincapié
en la liberiad, entendida como una actitud
para disponer de los medios tecnoldgicos,
como instrumentos para una produccion cre-
ativa situada en su tiempo v espacio, Con |y
certeza de que una Citedra universitaria es
un espacio de innovacion v mds especifica-
mente, en nuestra discipling se trata de un
innovacion leorica v iéenica sustentada tam-
bidn en ln propuests pedagogica antes men-
cionadi, comenzamas a observar que la defi-
niciin tradicional de grabado, (como una
matriz de incisidn) que denominaba a la Ci-
tedra se presentaba como un Hmite demasia-
do rigido. Este hecho motivi el cambio de
denominacion ¥ en 1987 la citedra paso o
lamarse “Catedra de Grabado ¥ Arte lm-
preso”, generando el provecto de investiga-
cion al que se encuentra abocada la Citedra y
es ¢l motivo die esta presentacion.

1. Limites de una definicion
(tres aspectos de una definicin esfrecha)

Como hemos dicho en | introduccion, b
denominacion de Grabado se presentaba co-
mio limite demasiado rigido, Solamente para
poder deseribir y demostrar algunas dificul-
Latdes que poniu este recorte, hemos separade
tres aspectos: conceptual, téenico ¥ pedagd-
gIL'U.

1.1. Aspecto conceptual:

La construccion del concepto tradicional
de grabado estd referida solamente a rsgos
de tipo técnico, esta restriceidn no permite L
gnsefianza, apreciaeion y produccién de cier-
to tipo e obra realizada con la aplicacion de
otras tecnologias,

Lsta restriceidn oper identificando las po-
sibilidades artisticas con un grupo de éeni-

cas v materiales considerados “nobles”. Tal
ilentificacion instala sus verosimiles® que
datan del siglo XV v que podemos descr-
bir como lo estampa cuva calidad de superfi-
cie es I de haber sido realizada o paeir de las
técnicas tradicionales como L madera traba-
Jada con buril, v el aguafuérte gue por su en-
trecruzaminety lineal determina una escala
de valores tonales, que imitan el claroscuro,
impreso monocromiticn v siempre sobre pa-
pel, conocida como intaglio. Estas impresio-
mes se presentan con amplios midrgenes, ni-
mero de tiradn y edicion v firma en lipiz. Si
nos afenemos estrictamente a estos verosimi-
les se restringe ¢l compo del discurso artisti-
co. negindole Ta posibildad de inclusion y
comparacion con otos discursos de la con-
tempuoraneidad. En otras palabras, se gener
una experencia delimitada por categorias va-
lorativas ancladas en los verosimiles descrip-
tos v que excluyen @ las produceiones impre-
s ue. no [EI'.Igﬂﬂ eslas {'.'i]'ﬂ.CIETI..'ﬂ'il:.'.’lS. -
sualmente, estas producciones excluidas son
en las que hoy en dia ¢ircala la mayor canti-
dadd de discurso artistico plistico,

Laidentificaciin antes descripta se verifica
al revisar textos de especialistas, entre oims
liog numercsos fasiculos de o coleceidn de
“Girabadores Argentinos del CEAL”. catali-
gos de muestras; asi como mmbién las nor-
mativas de Tnstituciones como el Museo del
Grabado. v reglamento de Salones. A modo
de gjemplo tomaremos el Salon Nacional de
Grabado v Dibujo visto desde su creacion en
el aiio 1924 hasta el de 1995 y programas de
estudio de distintas Instituciones de ensefian-
7o del puis |ver aspectos pedagdgicos],

Hemos tratado de establecer una serie de
puntos o observar donde estas instituciones
vuelven estos verosimiles norma de legitima-
citin, Los puntos propuestos son: restriccion
téenica para la admisidn, requerimiento de
multicjemplaridad, dimensiones de la
obra, consideraciones sohre la imagen fo-
togrifica, formatos de presentacion y so-
portes admitidos y los montos en dinero de
los premios a otorgar. En este dltimo punto
debemos destacar que cuando estos concur-
sos son de varias disciplinas en grabado (jun-
to o la ceramica y el dibujo), recibe menos re-
trbucitn que la pintura ¥ la esculturn, ha-
ciendo expresa la division entre Artes Maye-
1es 1.. Artes Menores.

Referido a los textos orilicos encontramos
tanto en el area manifiesta de la historia del
arte-como de la critica escasos trabajos, si o
camparamos por cjemplo con los testos pro-
ducidos respecto de 1o pintura Por una parte
| vy de los trabajos escritos esthn dedi-
cados especificamente a la problemdtica de la
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técnicn, Otra parte de esta problemiticn es
que el grabado aparece valorado coma una
variante en | cual un artista, casi siempre un
pintar, realizd una expansion de su genio, pe-
roy siempre con este cardcter de apéndice de
(e ane.

Nota:

*Tomamos este término o partic del texto
de Cristian Metz, en “Lo verosimil. El
decir ¥ lo dicho en el cine™; Metz trubaja
tres noviones diferentes, que sin embargo
presentan un aspecto en comn; se definen
y articulan en relacion con discursos ya
pronunciados. ‘Lo verosimil (.. es, en-
inces, ese arsenal sospechoso de procedi-
mientos y de trueos que querrian naturali-
zar al discurso y que se esfuerza por ocu-
tar sus reglas”

1.2, Aspecto técnico

La definicidn de grabado, gue en este tra-
bajo Hamamos tradicional. solo incluye como
viilidas parn la realizacion artistica a las que
se producen por la incision de una matriz. (en
este punto no deja de llamar la atencion que
en ¢l aller tradicional incluye entre sus téeni-
cas o la Inografia. téenica sin incisidn), Lue-
zo la matriz de incisidn es entintada v pasada
por presion ioun pupel. Este procedimineto
nos permite generar una multiplicacion del
originl.

Ahori bien, esta multiejemplariedad puede
ser lograda con téemicas que no se ajustan a
esta definicidn, Todas estas téenicas se carac-
terizan por una fuerte presencia en sus reali-
zaciones de las técnicas fotomecdnicas, cu-
yas matrices ya no son realizadas por la inci-
sion que produce una herraminetn (ya no es
s una plancha de metal o un taco de made-
ra grbado por ln mano de un artesano o ar-
lista, se trata de plisticos, telas, peliculas de
celulowde, diskettes) v casi nunca estas ma-
nces entran en contacto con ¢l soporte, ade-
miis ya no es solamente el papel donde se van
a leer las produccitnes grificas,

Finalmente estas téenicas no son conside-
radas desde algunas instituciones, gue con-
tindan manteniendo la definicidén tradicio-
nal como Hmite del quehacer, como téeni-
cas que tengan que ver con el arte. Estas
instituciones que legitiman conceptualmen-
te el compo de la discipling. determinan co-
mo vilidas los siguientes procedimientos:
aguafuerte, aguatinta, xilografia, v litogra-
tia. También se admiten, pero como expe-
riencias menores o marginales la monoco-
pia, la serigrafia v las “técnicas experimen-
fales™.

1.3, Aspecto pedagigico

Si pensamios en una enseiiang scotada por
lus restriceiones antes deseriptas, presentaria
al menos estas limitaciones: imposibilidad
de inclusion en los planes de estudio de las
nuevas teenologias, hecho gue no sdlo niega
posibilidades téenica de realizacion sino que
cierra la entrada a ambitos de formacidn de
otris concepeiones de la imagen diferentes a
lus que se apoyan en los verosimiles antes
deseriptos en |1, También impide desarro-
llos personoles de produccion artistica for-
mando docentes con una mirada estrecha v
poco flexible debido a al adsenpeidn a cate-
gorfas valorativas anacronicas v se pone de
estn manera a la ensefanza de lus anes plds-
ticas fuern de los fendmenos de discursivos
de su época. Estas posiciones no sigmpre se
manifiestan de forma éxpresa, sino que apa-
recen como asentadas sobre |a prictica y la
ensefiney, aungue s¢ hacen quiza mas expli-
citas en los programas de estudio.

Al observar los programas de estudio de
diversas instituciones, Universidades Nacio-
nales, como la de La Plata (incluyendo los
programas de la citedra) , Escuelas Provin-
ciales de educacion anistica y Nacionales de
Formagiin Superior, com lis escuelas Prili-
diano Pueyrreddn y Emesto de Lo Circova,
ENCONIFIS gue esl08 Progrmas se estrug-
turan o partir de las iéenicas tradicionales en
orilen de una supuesta complejidad crecien-
te de ejecucidn, cuyos contenidos y activida-
des aparecen como un conjuto de procedi-
mientos y de “recetas magistrales™ de carde-
ter exclusivamente téenico v que tienen que
ver con los materiales v las téenicas Hlama-
das tradicionales. También debemos men-
cionar que se incluyen en algunos de estos
programas téenicas no tradicionales, bajo los
numbres de “téenicas alternativas”™ o “expe-
rimentales”, pero siempre dindole un carde-
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ter marginal y coya ejecuciin dependeri del
interés del alumno o la voluntad del docente.
Ubicadas de esa forma las téemcas no tradi-
cionales siguen estando Fuera del campo de
4 experiencia del antista grifico y finalmen-
e ne se las considern un saber viioso que
una institucion deba transmitir.

D este recorrido, un heehi notable, es que
en cusi fodos estos programas, no se mencio-
nan objetivos, ni actividades que tengan
que ver con ol andilisis v la puesta en juego
de las condiciones que producen sentido
en este tipo particular de discursivo; el de
las imdgenes impresas o del arte impreso,

Oiro aspecto observado en los planes de
estudio es la bibliografia citada. En primera
instancia hay que marcar ¢l dominio de los li-
bros téenicos de tipo manual, de mayor o me-
nor complejidad, pero siempre vinculados a
las cuestiones del recetno de formulas v
procedimientos. Observamos por otro lado la
auseneia o escasisima mencidn de hibliogm-
fia tedrica y conceptoal referidas o la proble-
mdtica de lu construccidn de la imagen y
cuando la hay es de cardcter netwmente per-
ceptualistn. Dejando afvera la problenyitica
de la imidgen como productora ¥ poradora
social de sentido.

Estas cuestiones conceptuales, tenicas y
pedagdgicas con las que intentamos demos-
trar lus limitaciones de una definicion que
mires de ung manera moy fuerte nuestro
quehacer: fueron ¥ son materia permanenic
de reflexion v debate en nuestra tarea peda-
gogiva ¥ profesional.

En un intento de superarias ¥ en pos de ung
formacion mos amplia, flexible, y contempo-
rinea del egresado de la Facultad de Bellas
Artes | es que se produje el cambio de deno-
minaciin de Cdtedra de Grabado a Cdtedra
de Grabado y Arte Impreso, institucionali-
zando asi un marco mds amplio de ln disci-
plina.

2. "Grabado y Arte impreso”

Aun a fesgo de resultar obvio, destaca-
mos gue esta redenominacion ¢s un amplio-
citn del campo conceptual ¥ no una sustitu-
citn, Esto significa que por un lado se con-
servit la denominacion tradicional y por otro
bl IE Inl:i:‘lrpﬂl'n'll'l térntinns LSO |l_'| 00N are
e impreso que siendo propios de la materia
estaban excluidos a la hora de dar un murco
de defimcion al quehacer y que le aportan
una nueva significacion a la disciplina. ya
ne s¢ define por las caracteristicas de faetu-
ra de una matriz. Se abre @ considerar direc
tamente la imagen impresa y como ésta serd
luego leida,

Esta ampliagidn nos permite trabajar con
nuevis tecnilogias v evitar al mismo tiempo
un quiehre historico, dando continuidad a la
practice. del quehacer, mvolucrindoly en
una constante reflexion ¢ incorporando nue-
vas variantes téenicas y analiticas para la ln-
bor pedagdgica v la realizacion plastica. Es
decir que el grabado tradicional v estas
“nuevas tecnoloias™ (sin ineision) son tra-
bajudas como medios sobre los goe se desa-
reolla una experiencia que apunta o lograr
un tipo particular de produccidn discursi-
va, v al que Hamamos de Arte Impreso.

En la prictica pedagdgica, al ampliar ¢l
campo conceptual las nuevas teenologlas
operan como marco referencial que permite
realizar un intercambio de los distintos tipos
discursivos de la comunicacion visual, Vin-
culundo o la produceion de la Citedra de
maner activa con los medios de comunica-
citn, En este sentido las téontens incluidas
en los programas son seleccionadas en fun-
cidn de la real posibilidad de acceso v de
equipantento posible. Enumerando algunas
formas de proceder a partir de este marco se
cuentan los procedimientos tradicionales re-
alizados sobre mateniales “innobles™ como
avetatos, cartones, collagraph, plisticos, ho-
jubata, Otra posibifadad abiena es 1a conltec-
cidn de matrices effmeras, virtuales y simu-
ladas: por ejemplo coando vemos imidgengs
peneradus u partic de tecnologiy digitl, o
imidgenes con ung determinadn caracleristi-
cit de superficie pero su procedimiento de
ejecucian dista del rradicional. (Un buen, y
ne 1an nueve ejemplo, es la imagen xilogrd-
fica simulada en la cartuling enyesadn)

Tamhién se nos permite contar con 1écni-
cas que trabajun con imdgenes fologrificas
¥ permiten una multigjemplariedad accesi-
ble. como la serigrafia, la fotocopia, v 1a he-
liovgrnfia,
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3. £l nuevo marco conceptual
y la practica pedagogica

A modo de conclusion diremos que es den-
tror e este nuevo marco conceptual Jque ve-
nimaos proponiendo @ lo largo del frabago,
donde se inscribe uni metodologia que trans-
forma ul proceso creativo del alumno en un
operacion permanente de produccion de sen-
tiddo con medios éemeos cada ver mds am-
plics, No se trata de imponer verosimiles, si-
no gue las producciones sean resultados de
nuevas bisyuedas personales, con referencin
al eontexto de lo comunicacion contgmpori-
nei. Donde nuevas v viejas tecnologias con-
viven como varantes de un campo propicio
para la experimentacion y la investigacion. A
modo de ejemplo podemos mencionar algu-
nas de la producciones de los alumnos de la
citedra.: tales como: imidgenes reprocesadas
a partir de tecnologias digitales, objetes. ins-
talaciones, experiencias no enmarcables, va-
rigciones de soportes, libros de anistas, ohrs
de pequeno Tormato, afiches callejeros xilo-
grificos, trabajos digitales. posaje de obro
impresa fija a otros lenguajes como por gjem-
plosu compaginacion en video o dinpositves
y presentaciin de trabajos finales en ambitos
no tradicionales,

Para finalizar diremos que es o partir Jel
marco tedrico que propone la denominaciin
“Grabado v Arte Impreso™, Ia citedra realizo
prayecios tales como el Arte Correa, Mues-
tras conjuntas de docentes v alumnos, de-
mestraciones pablicas, participd ¢n muestras
de grifica Industrial, se realizd un resquips-
miento del taller v actualmente se encuentra
en un proyecto de investigacion tedrico gue
es un intento de ordenar y establecer catepo-
iy de andlisis, par la reflexion y el debate
de fos distintos aspeetos de la discipling v
conferirle un estatuto acorde denteo de Lu pro-
blemiticu actual de la comunicagion.
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“Una gramatica
generativa de lo

SUPERFICIE MUSICAL™

Introduccion
Lav gramitica musical tiene L forma de un PUHD 'FEHE|

conjunte de componentes gue asignan. i una
obra musical, una deseripoion estructural
apropadi. Esa descnpeidn estructural repre
senta lus propiedades estructurales de una
obra en diferentes miveles (denominades
niveles de represemiaeion), pari cada une de
los cuales la sromitica define un cierto
nimern de unidades minimas (primitivos), y
ciertas reglas v principios sinticticos que

los alectn de uno u otro modo fpor ¢jemplo,

que establecen sus combinaciones posibles)

El sistermna de reglas y principios expresa los

relaciones entre los diferentes niveles v

determing Jos elementos v propiedades de

cadda uno. El ndmero y caracteristicas de estos

miveles queda determinido por la consti- El presente trahajo fue
e, en el objeto, de esbructuras no presemtado e L X
definibles en términos de los primitivos Jomedas Azgeutims o

ey 4 2 Mustcalopias. v IX
winCipios de alein ot Ve L Hiesio . a2 T
I Ip dea Euin otpound el. (Los Apesing Conferencia Anual de o

tetrieos v epistemoligicos sobre los gue se Asccticidn Argenting de

apoyin este brobiyo aparecen mas extensa- Musicologin, organizmdis
mente tratados en Fessel, en prensa a) por el Tnstituto Kacional de
Musicologia v [a AAM. en

La teoria generativa desarrollada por G iy

¥ Buenos Aires, agosto de

Lerdahl v Jackendoff (expuesta en Lerdahl y 1993
Tackendoff 1983, Jackendoff 1987, Lerdahl
1958}, a este respecto, definen para la
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sramdtica tonal, cinco niveles de represen-
tacicom.  gue  componen  la  deseripeion
estructural de una obr musical. El primero,
I superficie musical, codifica el discurso
musical en términos de unidades discretas
(notas v acordes), cada una con una duracidn
v alturais) especificos. La informacion
codificadn u este nivel es representada en la
descripeitn estructural  simplemente
mediante |o notacion musieal tradicional.
Los miros cuatro miveles de estructum
musical se derivan en ultima instancia de la
superficie musical. EI primero de esos cuatro
es el de la estructura de agripamiento, que
expresa ln segmentacion jerirquica de la
superficie musical en motivos, frases y
sccciones. Fl sepundo nivel es el de la
extruciira métrica, que  representa las
relaciones eptre Jos elementos de una obra,
respecto de una alternancia regular de
tiempos fuertes v débiles, en un cierto
namero de niveles jerdrquicos. Asi, las
estructuras métricn v de  agrupamiento
constituyen la anticulocion ritmica bisica de
una obra musical. La reduccion de la
extension temparal, el tercero de estos
niveles, asigna a los sonidos de la obra una
jerarquia de importancia estructoral, con
respecio @ su posicion en la estructura
métrica v de agrupamiento. La reduceidn de
prolongaciones, por dltimo, asigna a los
sonidos una jerarquia que expresa los
patrones de tensidn y distension armonica y
melddicn, de continuidad y movimiento, a
través de lus frases de una obra,

Los custr dltimos miveles reciben un
tratamiento relativamente exhaustivo en la
teoriu de Lerdahl & Jackendott, que postuly,
para cada nivel, reglas de buena-formacion,
reglas prefenciales y en algunos casos un
conjunto minimo de reglas transforma-
cionales, El primero de todos. en cambio, la
superficie musical, se halla mencionado
como tal stlo en Jackendoft (1987), sin ser
nbjetn de desarrollo alguno. Aqui argumen-
taremos que no puede durse cuenta de la

superficie musical mediante un nivel anico
de representacitn, sing que se requisre mis
bien un conjunto de tales niveles, o sub-
miveles, si se quiere.

En lo gue sigue exponemos un esbogo de;

a) las caracteristicas especificas de cada
uno die estos niveles, en lo que hace a sus
unidades v las reglas ¥ principios que las
afectan; by las razones que llevan a separar
estos niveles de los anteriores mencionados
formiando, en conjunto, lo que se conoce ¢n
la licratura comp superficie musical (en
otre-  términos, agquellus  caracteristicas
conunes a los tres y que justifican su
inclision en la superficie musical),

2 Nivel sonolégico

Este mivel determing una representacion
det discurso musical en términos de unidades
discretas, que denominaremas somidos ©
silencims, con la salvedad de que se trata de
entidades gramaticales, gque no se hallan
determinadas de manera Gnica por las
caracteristicas de In senal acdstica, Estas
umidades no sen un primitive de la eoria, Sin
gstructura interni, sino mds bien un complejo
de rosgoy sonores, cada ono de los cuales
Womi unn, O sucesivaments nuls de un valor,
entre un conjunto de valores asignado parn
cada wmo. Mis alli de los diferencias obvias
entre somdos v silencios, ambas umdades
admiten  una representacion farmal
esencinlmente similar. Asi, a efeclos de
constitinr las vmidades pertinentes par este
nivel de represemtacion, ¢l componente
sopoldgico de la gramdtica cuenta con uni
tinica definicion, que suponemos tigns un
cardeter universal, de la forma [1] :

[1]1 5= [<durcidn, p=, (<alturd, [g.q >
<ntensidad,  [5..r7)> <procedencia
espacial. s> <nmbre, r> <ubicaciin
registral, =)

donde 8§ deénota senfde o silencio;
dieractan, alira, intensidad,  procedencia
expacial, timbe y ubicacion registral son los
nombres de los rasgos temporal, tonal,
dindmico. espacial, timbrico y registral
respectivamente,  los simbolos p -
representan los valores que toman dichos
rasgos como especificaciones, y el paréntesis
indica opcionalidad  (aungue ¢f, PGBF[3]
mis abajo). Cada par ordenado de nombre de
rsgo v (sucesion de) valor{es) cuenta como
un rasgo especificado. Asi, la definicion [1]
estipula que un sonido o silencio se compone
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de un conjunto no-ordenado de rasgos
especificados . Debe sefialarse que los rasgos
mencionados constituven primitivos de la
teoria y no propiedades actisticas de la sefial
{aungue es obvio que cada uno de los rasgos
establece relaciones bien  determinadas
respecto de esas propiedades).

Este componente de la gramdtica cuenta
con los siguientes dispositivos formales:

d) Condiciones generales de buena-
formacidn gramatical.

biPrincipios de diferenciacion de valores,
gue determinan lo constitucian del conjunto
de wvalores -asignables a cada rasgo,
matemiticamente caracterizable,

ciPrincipios de interpretacion  que
establecen las correlaciones entre dichos
valores con atros componentes de
la gramdtica,

d)Condiciones preferenciales de especifi-
cacion de rusgos.

Asi, respecto de la altura, la gramitica
tonel cuenta con a) una condicidn de buena
formacion, gue hemos denominado Principio
de Invartabilidad de la Alara, gue establece
la imposibilidad, para un sonido, de admitir
mis de una especificacion para ¢l rasgo tonal
- ¥ que determina el cardcter categorial
iShepard 1982, Lerdahl 1988, Raffman
1993) de la audicién correspondiente a este
rasgo: b} un principio de interpretacion que
establece que el valor 0 corresponde al centro
wnal de la obra; ¥ ¢} un principio de
diferenciacidon de valores que restnnge el
campo de valores posibles al conjunto [0, 1,
2, 3. 4,5 6,7, 8.9 10, 11}, donde cada
entero se ubica a distancia de semitono - y
no, por ejemplo, de cuarto de tono - del valor
adyacente. De modo semejante, se da cuenta
de cada uno de los rasgos sonoros,

A continuacion desarrollames la forma-
lizacion (ie 1o estupulacion) de los principios
gue competen al mvel sonoldgico

En primer lugar, debe decirse que los
vilores asignables a cada rasgo tienen la
forma de indices (i, j, &, ete,) destinados a
representar la dentidad o no identidad entre
dos sonidos, en lo que respecta a ¢l rasgo en
cuestion. En otras palabras, los rasgos
reciben un mismo valor, a menos gue sea
posible  establecer una  diferenciacion
perceptual entre sonidos respecto  de
alguno(s) de sus msgos, en cuyo caso los
valores para dicho(s) rasgo(s) deberin ser
distintos.

S5i ademds es  posible (tedrica o
psicolGgicamente)  determinar  clertas
relaciones entre los valores de un rasgo, de
un modo consistente, entonces en lugar de

indices emplearemos numeros. Asi, dados
dos somidos, cuyos valores para el rasgo
tonal son respectivamente 0 v 3, por
ejemple, sabemos no sélo que sus alturas
son no coincidentes, sino que entre ellas se
establece wuna  relacion  intervilica
equivalente a la de los valores 1 vy 4, 2y §,
efc. (a saber, un tono y medio, en el caso de
la tonalidad). Si los valores no admiten una
representacion  numérica,  entonces  la
asignaciin de indices es arbitraria.

El primer principio que estipulamos se
aplica a |1], je. al conjunto de rasgos; los
demis principios, en cambio, se aplicarin a
uno u otro rasgo considerado en forma
individual. Un primera formulacion de este
principio, que denominamos Principio
General de Buena Formacion, tendria la

forma de [2].

[2] Principio  General de Buena
Formacitn (PGBF) (i)

Todos los  rasgos  deben  estar

especificados, i.e., deben poseer valores
asignados.

Sin embargo, una formulacion tal como
la de [2] levaria a adjudicar al silencio,
como unidad del nivel sonoldgico, un status
cualitativamente  diferente al del sonido,
Abandondando [2], se puede definir el
silencio como un conjunto de rasgos no
especificados a  excepcion  del rasgo
temporal, que si lo estaria. Sin embargo, es
puosible formular 2] de moda tal que queds
cxplicita esta diferencia, lo que permitiria
evitar ¢l licensiamiento - esto es, ln
legitimacion tedrica - de sonidos con sélo 2
o 3 rasgos especificados. Asl. se puede
redefinir [2] como [3];

|3] Principio  General de Buena
Formacion (PGBF). (i)

S5i un rasgo distinto del rasgo temporal se
encuentra especificado, entonces todos los
rasgos deben estar especificados, Le., deben
poseer valores asignados.

Para cada rasgo, se definen condiciones
de distinto tipo, a saber;

PBF{x) = Principios de buena formacidn,

PDV(x) = Principios de diferenciacion de
valores.

Pl{x} = Principios de interpretacion.

CPE(x) = Condiciones preferenciales de
especificacion,

Luos simbolos entre paréntesis representan
el dominios (esto es, los rasgos, para los
cuales se aplica la condicion en cuestiGn),

A continuacidn, estipulamos condiciones
especificas de cada rasgo, eén funcidn de los

2 - Una camctenzacidn mis
amplia ke encuentra
desarrollada en Fessel
(1995}, &i heen deben
sefialarse olgunas
diferencias con aguel
trabao. En primer lugnr,
introducimes agqui el rasgo
registral, que corresponde
al conceplo de pitch height
en la literntura anglosajona.
El rasgo tonal corresponde
asl anicamente al conoeplo
de chroma. En segundo
lugar, el caricler no-
ordenado del conjunto de
rusgo, que postylamos
agui, es ingompatible con la
idea dle gue hay rasgos
jerarguizados, e distintivos
de algin modo, Si bien ¢
obwia [o distintividad de 1o
altura ¥ la duracidn en ko
miisicn tonal, ex dudoso
GUE 560 Necesrio
representar formalmente
estn caracleristicn en el
modelo gramatical. Bien
podrin seguirse del
establecimiento de
relaciones jerinquicas sobre
£XI0% FASEs
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requenmientos de la gramitica tonal (aungue
algunas pueden tener un alcance mas
amplio).

Respecto del rasgo tomal, la gramdtica
cuenti con ; a)  una condicion de buena
formacion, que estipalamos como [4];

14]  Principto de Invarabilidad de la
Altwra [PTA),

Todo sonido admite ung v sdlo una
especilicacion para el rasgo tonal,

[4] posibilita, o - lo que es equivilente -
esth determinada por, el caricter categorial
de I diferenciacion de las alwras en L
gramitica tonal,

i) un principio de interpretacidn [5):

15] Principio de Interpretacion [PT (Rasgo
Tonul)].

EI valor O corresponde al centro tonal de
la obra, definido por ¢l componente
armdnico de lo gramdtica.

El 0 representa asi la categoria prototipica
{Lerdahl. 1987) correspondientz al raspo
tomal. y o) un principio de diferenciacion de
vilores, que estipulamos como [&]:

6] Principio de Diferenciacion de
Valores [PDV (Rasgo Tonal)|

Los  wvalores resultan  de
sucesivamenle  un  semitono
recursiva i partir del valor O,

Die [6] resulta la constitucion del conjunto
de  valores asignables al  rasgo, que
formalizames comi [7]

adicionar
en  forma

7] Constitucién del Conjunto de Valores
[CCVi{Rusgo Tonal)].

51 p oes un valor para el rasgo tonal,
entonces p (p (0. 1.2 34,56, 7.8, 9, 10,
MiEy 12=0,13= 1, e

Respecto del rasgo temporal, la gramiiticn
cuenta con |

a) unz condicion de buena formacion, que
estipulamos como |8

[8] Prncipio de Proporcion Constanie
|PPCiRasgo Temporal )|,

Los valores asignables al rasgo
tempora] suardan una proporcidn consne
entre si.

Mitese que la ocurrencia de acecelerandos
v ritardandos no viola ¢l PPC(RTp), dado
gue éstos no suponen una suspension de la
proporcionalidad, sino  que  afectan el
espaciamiento temporal absoluto del pulso;

f) un principio de diferenciacion de
wvilores, que estipulamos como [9],

[91Principio de Diferencincion de Valores
[FDV{Rusgo Temp)],

51 r es un valor para el rasgo temporal,
entonees ¢ = ¢/ v, donde ¥ (x Ly vy ¥

cb una  condicion  preferencial  de
asignacicn de valores [10],

[10]Condicién Preferencial de Especi-
ficaciiin [CPE-|(Rasgo Temp)).

Si r es un valor para el rasgo temporal,
entonces, o hien r pertenece a uno u otro de
los subconjuntos A y B, donde ( A) (=x/
an-1 Wy (B) o =y /3l hydondex ,yn
. 0 bien ¢l sonido o silencio cuyo valor para
este raseo no pertenece al conjunto (A B
debe ocurrir adviacente a otros sonidos
especificados del mismo miodo, tantos como
seit necesario para que la suma de sus valores
pertengzia al conjunto (A B}

La condicidn [10] tiene, como se ve, la
forma de un enunciado condicional, cuyo
cansecuente constituye una disyuncion inclu-
sivie. El primer miembro de esta disyuncidn
puede ser interpretado como una regla
independiente-de-contexto, mientras gue el
segundo puede ser interpretado como uni
regla dependiente-de-contexto. La relativa
simplicidad de la pnmera determina gue ésta
constituya el caso no-marcado, En éste, los
valores asignadis resultan de una progresion
binaria o femaria.

i) un principio de interpretacion | 11]

[ 11 1Principio de Interpretacion [PHRasgo
Temporal)].

Elvalor | corresponde l ey, definido
por lo estructura métrica de la gramatica,

El conjunto de los valores de duracion,
como se ve, ¢s coordinable con el de los
mimeros racionales positivos, v cuenta, por
lo ranto, con sus mismas  propiedades
{cardinal, medida, etc). El caso no-marcado
lo constituve aquel en el cual los valores
restiltn de una proporcion binana o ternaria
respecto del pulso bisico de la obm. La
oeurrencia de valores no perenecientes &
estos subconjuntas {tradicionalmente deno-
minados valores irregulares) constituye el
caso “marcido’, para ¢l cunl se aplica el
segundo miembro de la disyunciin de fa
condiciton [10],

Respecto de la intensidad, la asignacion
de valores resulta de un principio de dife-
rénciacion que enunciamos como [ 12]

[12]Principio de  Diferenciacion  de
Valores [PDViRasgo Dinamico)|.

S1 g es un valor pard ¢l rasgo dindmico,
entonees @ (g )
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El conjunte total de los valores de
identidad es coordinable con el de los
niimers reales positivos, v coenta, por lo
tanto, con sus mismas propiedades. El hecho
de que un valor numéncamente Superior a
otro, corresponda a un sonido de mayor
intensidad que éste, no reguiere la formu-
licicn de un principio de interpretacion, sino
que se sizue del hecho de representar los
vilores de ese modo (e, numéricamente).

En el caso del rasgo timbnico, la gramitica
cuenta con un PDV, que estipulamos como
[13].

[E3[Principio  de  Diferenciacion  de
Valores |[PDV(Rasgo Timbrico)].

Si 1 es un valor para el rasgo tmbrico,
emtonces {(+ ). ¥ b,

[13] formaliza la concepcion de los
valores de timbre comu una sucesidn de
espacios de funciones reales, cuyos linites
inferior y superior estin dados por los
umbrales mimmo y miaximo de audicidn
Por el momento no. conpcemos dispositivo
alguno que permita establecer los valores
correspondientes al raseo timbrico de modo
wl de  representar  puméricamente  las
amalogias y semejanzas imbricos que se esta-
blecen entre los sonidos de una determinada
obra (aungue of. McAdums, 1987). Asi, es
conveniente establecer lo asignacidn de
valores  mediante  un  mecanismo  de
indizacion © los valores, cuvo ndmero total
depende estriceamente del nimero de oposi-
ciones tmbricas que se establezcan en la
obra, s asignan arbitraramente, o modo de
indices de coincidencia o no-coincidencia
timbrica,

En el caso del rasgo espacial, los indices
denotan I co-procedencia de distintos soni-
dos, si se trata del mismo {ndice, o la
procedencia divergente, si se tratn de indices
distintos, En el caso del rasgo registral, los
vilores denotan la coincidencia o no
coincidencia relntiva en la ublcacion registral
de los sonidos asi especificados.

3 Nivel armoénico

Este nivel representa el discurso musical
en lermuines de aeordes. Se distingue asi del
nivel de representacicn de las estructuras de
prolongacidn, por cuanto trata con unidades
estrictamente locales. El nivel debe contener
una regla de formacion, un conjunto presu-
miblemente reducido de reglas tansforma-
cionales (para generar acordes efectivizados,
omitides, efc.) y un conjunto de principios
fun principio de interpretacion, y otro que

operaria  sobr¢ la fdgica de enlaces
drminicas),

[14] cuenta como principio de
mterpretacion.

[ 14] Principio de Exhavstividad Actrdica
[PEA|

Para todo conjunio de sonidos, en un
dominio local x. es definible un acorde del
cual o bien estos somdos son miembros
comstitutivos o hien dependen de éstos.

El concepio de dependencia puede
inferpretarse agui como la pertenencia a un
nivel jerdrgquico menor que el de los
miembros constitutivos del acorde en la
reduccidn de la extensidn temporal. La
pregunta perinente es la de como se define
el dominio local en el eval es planteable la
hipdtesis de exhaustividad,

En cuanto o la logica de enlaces, puede
proponerse on principio como [ 15].

[15] Condicitn Preferencial de Enlaces
Acirdicos [CPEA|

Los acordes se soceden entre si
privilegiando el enlace entre fundamentales
cercanas en ¢l espacio tonal,

El  concepto  de cercanfa  debe
interpretarse en los Emmines propuestos. en
Lerdahl 1958,

4 Nivel textural

El mivel textural establece los dmbitos de
pertinencia {dominios) para el alcance de las
relaciones  sintdcticas. Dichos  dmbitos
constituyen  planos  auténomos  que
compenen lo que hemos denominado una
confignracion fextural (CT). Asi, en una
textura de tipo monodia acompafiada, la
melodia constituve uno de esos planos,
mientras que ¢l acompafamiento conforma
por lo menos un plano distinto del anterior
Esta distincidn  entre  planos  permite
diferenciar relaciones que se establecen
entre eventos constituyentes de un mismo
plano, de relaciones que se establecen entre
eventos constituyentes de diferentes planos.

Asi, las umdades del mivel se definen
como dmbitos de configuracion textural,
Las configuraciones texturales son repre-
sentables como un conjunto no ordenado de
rasgos fexturales, a saber @ [ compo-
siciomalidad interna (CL)], |+ homogeneidad
(Hil, [£ linealidad (L)), [£ coincidencia
acentual (CA)), y |+ divergencia de ataques
D).

El rasgo [+ Cl] representa la constitucidn
o ne de diferentes planos auténomos de
configuracion  textural, internos a la

1 - El npemndor de Klgene
(™) representa on ndnern
ndeterminade de Tunciones
inelulibo ciro

4 - El trabaje de Lerdahl
[ 1%8T) establece un intento
en tal sentldo

5 - Muestro poncepto de
planos texturles fiene
grandes semejanzas con el
concepto de streame en
Wright & Bregman (1987}
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6 - Sobire ¢l dispositivo de
las Hestineciones a la Coe
ocurrencn de Rasgos,
vioe Gazdar et al.
(1985}

configuracion textural global; el rasgo [+ H]
representa la homogeneidad o no-homo-
geneidad sintictica entre dichos planos: el
rasgo [+ L] representa la constitucidn de esos
plinos como veces; el rasgo [ CA
representa la coincidencia o no coincidencia
acentual entre eventos componentes de cada
uno de dichos planos; el rasgo (= D], por
ltimo, permite representar li ocurencia o
no de divergencias entre Jos atagues de los
eventos componentes de diferentes planos,
en el dominio métrico del tactus.

Distingwimos dos tipas de CTs, que
denominamos terminales ¥ no-terminales,
Las  CTs terminales no  incluyen
subsiguientemente otras CTs, mientras que
las CTs po-terminales contienen a sy vez
otras CTs como parte propia. Asi, se ha
determinado que la totalidad de las CTs
resultan de una dnica regla de rescritura
libre-de-contexto (en rigor, un esquema de
regla) del tipo ejemplificado en [16]:

[16) X X* Y*

donde X representa una cadena de
simbolos no-terminal, € Y representa una
cadena terminal. El operador de Kleene (*)
representa un nimero indeterminado de
cidenas, incluido cero. Dichas cadenas se
definen en términos de un conjunto no
ordenado de msgos texturales especificados,
del modo ejemplificado en [17] y [18];

[17[X = < Cl, 43, <H, £, <L, >, <CA. > <D,
5,

[18]Y = <Cl, - . <H. 2>, <l., 2>, <CA, > <[},
£,

donde los simbolos CL H, L, CA v D
representan nombres de rasgo,

De Ia regla [16] se sigue que toda cadena
cuys especificacion para el rasgo P osen
positiva (X), debe expandirse recursivamente
en fanias cadenas subordinadas como sea
necesario hasta que se alcance una cadena
i(Y) con la especificacidn negativa para ese
rasgo. El fendmeno que esta regla representa,
sin embargo, debe ser entendido en los

términas opuestos © toda CT, por compleja
que sea, puede l6gicamente estar incluida en
una CT todavia mds compleja.

Las CTs serfn representadas conse-
cuentemente por medio de una Gnica cadena
de simbolos. si no hay inclusion, o mediante
dos o mis cadenas, si hay inclusion (la
primera para la CT global, y las demds para
las CTs parciales), Una CT caracterizable en
Erminos tradicionales como una monodia
acompaiiada recibird la  representacion
eremplificada en [19],

[19] [ +CL, +H, -C, +D
[-CL, +H, +L, +C, -D]]
[-CI, +H, -L, +C, -D]|

La cadens superior caracteriza la
CT global, ¥ las cadenas que le siguen en las
lineas inferiores a la derecha caracterizan las
CTs parciales. Convencionalmente, digamos
que una cadena X fncluye todas aquellas
catdenas (X 0 Y) que se representan abajo v a
Ia derecha, pero no incluye las cadenas que se
encolurmnan en ln misma linea, ni las que
incluyan estas Gltimas. El simbolo ( | 1 al
final de una cadena denota que ésta es una
cadepn  terminal  (no  se  expande
subsiguientemente).

Ahora bien, es obvio que no todas
las combinaciones posibles de valores son
aceprables para conformar wna CT. Pama
restringir esas combinaciones de un modo
apropiado,  estipulamos  una  serie  de
Restricciones a la Co-ocurrencia de Rasgos
(RCR) , que presentamos a continuacion;

RCR 1:[-H] [+P]
RCR 2:1-P] [+H]
RCR 3:[-C] [+P]
RCR 4:[L] [-P]

RCR 5:[+L] [-D]

Una caracterizacion completa de este
nivel de la gramitica debe dar cuenta de los
principios sintdcticos que determinan la
especilicacion  adecuada de los rasgos
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fexturales. (Una consideracion mis detallada
del mivel, ha sido desarrollada en Fessel, en
prensa f1}

5 - La superficie musical como
sistema estratificacional.

Cada uno de los niveles de representacion
cuya caracterizacion hemos esbozado en este
apartado puede decirse gue segmenta o
descompone ef misme dominio - a saber, el
discurso musical -, en unidades de diferente
alcance sonidos, acordes, y planos
auténomes de configuracidn textural, respec-
tivamente. Mientras que ¢l nivel sonoldgico
establece  las  unidades minimas de
representacion, el nivel textural constituye
las unidades mdximas, a niveles locales de
sticesion temporal.

Estos niveles componen la superficie
musical, ¥ se diferencian en ese sentido de
los otros niveles de representacion anterior-
mente sefialados, por el hecho de manifestar
dos propiedades importantes (a excepeidn del
nivel armdnico, que solo manifiesta la
propiedad b}, a saber:

a) Se trata de los niveles menos abstracios
de representacién musical, donde el grado de
abstraccidn depende, entre otras cosas, del
nimera de rasgos especificados implicados
de una v otra forma en los principios que
caracterizan cada nivel. Otro modo de decir
lo mismo es destacar que se trata de log
niveles mds proximos a las caracteristicas de
la sefial acdstica correspondiente a la obra
musical. Los piveles mds altos de
representacidn, por otro lado, son aquellos
gue coentan con el mayor nivel de
abstraccion. generalidad e integracién.

b) Se trata de niveles relativamente
instantdneps  de  representacidn.  Esta
prapiedad alude al hecho de que las unidades
constitutivas de cada nivel {va sea sonidos, o
configuraciones texturales) son definibles a
cada ‘momento’ del desarrollo temporal de la
ssbra musical, de un modo independiente del
contexto precedente o subsiguiente. Una
caracterizacidn mds precisa del término
‘momento’ debiera indicar los dominios
locales en los cuales se alcanza a constituir la
representacion  superficial. Estos dominios
podrian ser coincidentes o incluso menores a
los que se conoce como presente musical
(Clarke 1987, Clarke 1989).

En términos de la dimensidén bajofalio
propugsia por Raffman (1993), los niveles
desarrollados en este trabajo son atn mas
bajos que las estructuras métrica v de

agrupamiento. Y respecto de la dimensidn
local/global, el rasgo distintivo de los
niveles desarrollados aqui es el hecho de que
éstos no se extienden mis alld de un dominio
relativamente local.

La nocidn de superficie musical que
hemos asi desarrollado  se  diferencia
significativamente de la de Lerdahl &
Jackendoff, v se acerca mds a la nocidn
eshozada por McAdams (1987: 44). El
cardcter estratificacional del modelo resulta
del hecho de tratarse de niveles simultdneos
de representacidn musical, esto es © no se
establecen relaciones de derivacion entre los
mismos, El térming  ‘estratificacional’
intenta dar cuenta, precisamente, del
cardcter no derivacional de los niveles de
representaciin propuestos.
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Aportes al conacimiento
e las culturas Cienaga,
(ondorhuasi y Aquada

de la coleccion Mufiz Barreto del Museo de
Ciencias Naturales de lo Universidod Nacional
de Lo Plata, o trovés de un analisis técnico
morfologico de lo ceramica funeraria,

Esta investigacion forma parte de un pro-
grama de investigacion mayor cuyo objetivo
es caructerizar estilisticamente la region Va-
[liserram de |a pei de Catamarca, en espe-
cial la zona comprendida por el valle del Rio
Hualfin en el departamento Belén,

La carncterizacion se realiza bajo dos pun-
tos de vista: el primero elaborando modelos
explicativos desde un marco arqueoldgico
gue permita la nterpretacion del medo de
subsistencia y el patron de asentamiento de
los grupos indigenas que poblaron el valle ¥
el marco histdrico del desarrollo colral eu-
yo principal objetivo es obtener una columna
cronoltgica para la regidn con fases tempo-
riles menores a los 50 afios

El segundo punto de vista es principalmen-
12 estélico, proviene de la aplicacion di diver
sas dreas: (como la enologia cerdmica, la
metodiologia del disefio v el lenguage visual);
para conocer los procesos por los cuales se
han ido vanando, a través del tiempo y las cul-
turis las téenicas de construceion morfolagica
y decortiva, de los objetos cerdmicos.

El enfoque nwliidisciplinano que tiene este
trabajo 1o torna distinto a las tradicionales in-
vestizaciones sobre el ane de los pueblos, re-
alizados por antropdlogos donde ha primado
el criterio arqueoldgico v clasificatorio de lus
obras para fines solo de diagndstico cultural

El beneficio deseado de la ejecucidn del
proyecty es obtener un material que sea Gl
pary las dreas de Estética, Amgueclogia, So-
ciologia v Semiologia, va que el equipo de
mvestigadores estd formado por arguedlogos
de 1o Facultad de Ciencias Naturales ¥ Mu-
sen, perienecientes al Laboratonio de Andli-




sis Cerdmico v ln Citedra de Arte, Tecnolo-
sia y Antropologia y profesores de fa Faeul-
tad de Bellos Artes pertenecientes a la Cite-
ilri de Ceramica,

Se espera dar a conover mediante esta ela-
bomcion v publicaicion en cinco catiliogos
descriptivos mas de 700 cerdmicas de las
Culras Agvada, Ciénaga v Condorhuasi de
ln Coleceion Benjamin Mufiiz Barrelo del
Museo de Ciencias Natwrales de La Plua,
Colecciin de un gran valor estético y arques-
lbgteo y en gran parte inédita.

Los problemas considerados se han refen-
i en especial al andlisis de los sitios de ce-
menterios indizenas, excavados por W, Weis-
seren la década del 20 que contorman fa co-
lecciin Benjumin Mufiz Barreto de |a Divi-
s Argueligica del Musen de La Plata, en
especial en el cementerio de la Aguada Orilla
nere, La identificucion de enticrros corres-
pendientes o las culturas Condorhuasi, Agua-
da. Belén e Inca. dentro de este cementerio y
ol andlisis del subsistema tecnoligicn 2 nivel
Cermico v su contrastacion con lus fuentes
de informaciin procedentes de las excavacio-
nes de sitios de habitacidn realizadas en el
iy,

Se ha elaborado un modelo explicative pa-
ra los cambios observadios o nivel cerimico
entre los distintos srupos que poblaron gl
drea con una subsistencia basada en la agri-
culturn y pastoren, caza y recoleccidn, con
baja movilidad residencial y ampliando su ra-
dho de control a zonas aledafas-ecotonales de
mavor dltiud al occidente del valle,

Las investigaciones realizadas hasta ahora
han evidenciade la existencia de particulari-
dades en el desarrollo histérico culrural,

El rio Hualfin o Belén que corre en el sen-
tidor N-8 divide al valle en dos laderas, mar-
cadamente asiméineas, ya que corre recosta-
de comtra el corddn del Atajo ol Este. Los ce-
menienios de la Aguada Orilla None esuin
ubicados sobre un afluemte secundario que

Datos de los autores:

M. C. Sempe: Director del provecto - Dee, Ciencias Natwrales UNLP - Invesii-
padera wdependiente CONICET - Directora del Labaratoria Analisis Cerdmi-
cos UNLP - Praf, Titwlar Arquenlogla Aimericana [l y arte v techologla v antrg-
petogde, Fac. Crenvins Naturales UNLE,

M. € Grazsi: Codivectora del provecto - Licencioda en Cerdmiva - Prafl Ad-
fuiter Celteddra de Cerdamiva, Facaltod Bellas Artes UNLE

V Dilton; Investigadora (O, - Lic en eerdmica, Foe. Bellas Artes - JTP Citedra
de Ceramicy UNLP

A Tedeschi: ovesiigadona 1, Lic, en Cerdmica - Avucante de Tra. Cdtedra de
Cerdmica Far, Bellas Artes UNLP

desemboca en el Hualfin al S0, frente o la
Puerta San José.

Las excavaciones arquecldgicas realiza-
das, tanto por el Dr. A R. Gonzalez, La Dra.
M. C. Sempe y ofros investigadores y los fe-
chados de Radiocarbén obtenidos muestrun
laexcistencia de una larga ocupacidn, desde
epocas muy tempranas hasta el momento de
la conguista y colonizacion de este ermtorio.
Pudiendo distinguirse al menos tres grandes
momentos | Gonzalez 1993, Gonzalez ¥
Cowgill, 1975, Sempé, Balesta y Zagorodny,
1996),

TEMPRANO: con una fecha entre el afio
200 aC al 650 dC esta caracterizado por gru-
pos agricultores perienecientes a las culturas
Condorhuasi ¥ Cidnaga de agricultores alfa-
reros con metalurgia de oro y cobre. Con la
alfareria decorada por las técnicas de inci-
sidn geomctrica y pinturi en negro y 1ojo so-
bre el fondo natural de la pasta, Tas piezas
son de famaiio pequeio en relucion a las del
periodo Tardid, salvo las urnas ordingrias,

MEDIO: con fechn calibrada entre gl 540
- KO0 dC con grupos semejantes pefenecien-
tes ala cultura de La Aguada, aungue ya con
Ia presencia de metalurgia del bronce, la [le-
gada del complejo ideolégico del guerrern,
el culto a la cabeza trofen, asociados al cul-
tolelinico ¥ 2 un gran enfasis en ¢l pastores
de lamas, Estas ideclogfas estan permeadas
por 1o influencia de 1o culura Tiahuanaco
del Aliplano, posiblemente o través del nor-
te de Chile, en la regidn de San Pedro dé
Atacama, lo que estarin indicando una ma-
vor movilidad o el contacto de sectores de
elite de la poblacidn con grupos mas norte-
fios, ¥ la existencia de una sociedad de orga-
nizacidn compleja del tipo seforial.

TARDIO: con fechas entre 950 dC y
[ 480 dC identificado por un gran cambio en
la tradicion cultural regional, y el surgimien-
to de pueblos defensivos en lo alto de los ce-
rros que caracterizan & la cultura Belén, con
una ceramica en Negro sobre Rojo, entiermos

Revista cientifica de lo Focultod de Bellos Artes - 55



sobre roca ¢ en cistas de piedra y una gran
explotacidn agricols maizera que implica
complejos procesos de redistdbucién entre
este y otros valles aledaios, dependientes del
Hualfgue, nos estarian indicando la confor-
maciin de un sefiorio desde ¢l punto de vista
de la organizacidn politica, este sefionio reci-
bid el impacto de la conquista y ocupacidn
incaica del NO argentino.

INCAYCO: con fechas entre 1480 v 1535
& 1550, esta regidn formo parte de la provin-
cia incaica del Tucumin conociéndosela co-
mi Quiri-Churi integrante del Collasuyu.

Durante los primeros meses de esta inves-
tigacitn nos hemos dedicado a la deseripeidn
maorfoldgica de las cerdmicas, relevando mas
de 708 piezas. Observamos, medimos v re-
presentamos sus formas y su decoracidn y
clasilicamos sus contornes en términos geo-
métricos segun la clasificacidn propuesia por
Anna 0. Shepard.

Esta tarea permitio compenetramos con el
material, objeto del problema, percibirlo co-
mo un odo complejo. Observar directamen-
te, tocar y sentir el placer estético de recono-
cer una imagen plena, nos conmovid y nos

Variables que determinan lo morfologio ceramica

transmitio otro tipo de conocimiento que va
mis alld o por lo menos se diferencia de la
descripeion matemitica traducida goemétri-
camene, cuantificable y mesurable gue reali-
zamos en primera instancia y que amojo las
sigutentes estadisticas;

Al observar estas cerimicas se provoca una
interaccion instantanea entre ¢l estimulo y la
memoria que selecciona la informacion v or-
dena la percepeidn, lo que explica la atrac-
cidn que tienen para TOSoMros estas piezas
atin fuera de su propio contexto,

Es la apertura significativa de los simbolos
estéticos la que le da su capacidad de irradiar
continuamente nueves sentidos, mas alla de
los que concientemente pudicra haberles sido
conferido en el momento de su produceion.

A causa de este proceso dindmico de des-
plazamiento ¥ conservacion de sentidos, ¢s
que signos, objetos cotidianos sin valor esté-
tico aparente en su momento de produccidn,
puzden legar a convertirse, en una situacion
cultural ¢ histdrica diferente, en objetos artis-
ticos para nuestra mirada o en objetos nece-
sarios pari mejor comprension de modos de
vida para el arquedlogo o antropdlogo,

Concretar hoy un trabajo personal eligien-
do elementes de estas piezas arqueoldgicas
estudiadas, retomando formas cerimicas, sig-
nus, simbolos v representaciones que sirvan
de disparadores para creaciones actuales, ori-
ginales v personales es la propuesta final de
nuestro trabajo: “Recrear situaciones con una
impronta personal gue nos defing en el agui y
dhora reforzando nuestra identidad.”

Analizamos este grupo cermico como una
experiencia estética, por o fanto presupong-
mos un acto creativo; un proceso de interiorn-

|- Materiales  © 2-Procedimientos 3-Funeion
Arcillas Fatracein ' Respuestaa
Antiplasticos Amiasado | necesidades de
Engobes Modelado | us0 primario

Sus cualidades

{Par presion manual |
. rollos, golpeado

iécnicas v - Respuesta a
EX[IESiVas Falso 1omo | necesidades
Transformacidn por | estéticas

' accidn del ealor
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zuciin de lo gue un individuo leva dentro de
si y quiere transmitir a otros individuos,

Dentro de la esfera de la expresion inclui-
mos por un lado, sacar afuera algo que esta-
ba en la interioridad v por otro el modo, las
teemicas v los materiales que utilizamos para
el

Considerando las producciones formales
comi resultado de la imeraccion de un grupo
de factores que condicionan o determinan la
morfologia cerdmica en general; analizamos
por un lado los modos expresivas, el lengua-
je plastico v la estructura semantica v la
relaciin forma-funcidn y por el otro la ma-
nipulacion sensible de los materiales, mé-
todos v procesos de transformacion por el
calor.,

Aungue conceptualmenie podemos dife-
renciar y aislar estos elementos con ¢l fin de
anilizar ¢n profundidad de que manera influ-
ven en la determinacidn de la morfologia ce-
rimica; los mismos resultan indisociables en
cualquier fenomeno expresivo concreto. Tan-
10 los materinles v métodos de produccitn
cerdmicos como su modalidad expresiva y su
funcidn se leen como un todo en una pleza
cerimica acubada,

Todo proceso de creacitn de objetos exhi-
be un nuevo orden fisico y requicre de una
organizaciin y nuevas formas en respuesta a
una funcidn. Este procedimiento se basaen la
nocion de que do problema de disefio se
micia con un esfuerzo por lograr un ajuste
entre dos entidades: la forma y su contexto,

La forma es la solucion al problema, el
contexio define ¢l problema vy delimita la for-
mit. El ajuste es una relacion de mutua acep-
tabilidad entre estos dos elementos.

En las culturas agroalfareras el método para
disefiar los objetos y aprender el oficio de la
construccion de formas descansa en el paulati-
no ingreso del aprendiz en el oficio, en su ca-
pacidad de imitar la prictica de acuerdo al gru-
po o comunidad en que vive y sus necesidades.
Las normas no estin explicitas, quedan revela-
das o través de o correecidn de los errores, La
misma forma se repite una y otra vez. Se
aprende una pauta fisica familiar y se repite,

Para desenbir ln compatibilidad entre for-
ma ¥ contexto debemos trazar una serie de
variables que designan un posible desajuste a
producirse.

Asi en la produccion de objetos cerimicos
el material condiciona el método de trabajo,
asi como a un modo expresivo particular le
corresponde un matenal v un métndo de
produccitn especifico, asi también para
expresar und idea hay un modo, un material y
un procedimiento adecuados,

En su rol general las vasijas cerfimicas son
contenedores. Los contenedores no son reci-
pientes pasivos, pueden almacenar, transfor-
mar o transportar los contenidos,

Ejemplo: Vasija n 11,439 para contener li-
quidos por su forma restringida indepen-
diente) v transponarlos mediante sus asas
doble adhenidas verticalmente.

Toda alfareria tiene una funcidn: Los tér-
minos utilitania v funcional s¢ usan en con-
traste con la alfareria de élite o ceremonial.
Una forma cerdmica puede responder a:

1) Satssfaccidn de necesidades primarias
{cerdmica de uso doméstico en general)

2 Satisfaccion de necesidades mitico o re-
ligiosas (cerimica funeraria)

A este dlumo grupo corresponden el con-
junto de cerdmicas Ciénaga, Aguada y
Condorhuasi, estudiadas ya que son piezas
encontradas en las tumbas n | 4 nl99 de los
cementenos de la Apuada, localidad de Be-
Ién, peia. de Catamarca. Pertenecientes al
ajuar que acompanaban a los entierros, en
lis tumbas encontramos:

1) un 75% de cerimicas destinadas al ce-

Cerdmica
Coleocaber B Muftiz Barrelo freaiih
Deaignaciin
Fache
Lacalidad La Agusda Boeds
Cemeninng Caolic
e S S Tratarmienta
Departamenicc  Belén de Superlicie
Provincie Calarmarca ersiaey
Alure
DCiiten. Base:

Grabado

100 mm.
225 men,
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remonial (tenen un nivel tECRIco y expresiv
v.muy elaborado). Téenicamente estan cons-
truiddos en un material fino, arella muy lisa v
compacta e coccidn uniforme, medienre
técnicas muy elaboradas. Todas ellas presen-
tan una base concavi-convexa muy pronun-
ciada, gue nos hace suponer la utilizacion de
una piedra o porcian de hizeocho de base,
gue hace la veces de falso tormo. Esta piedra
st hacia girar mientras que, con ambas ma-
nos se euiba L arcilla colocada en forma de
rollos uno 4 uno.

Com la wtlizacidn del Falso torno se logri-
bt una colocacion mis ripida y homogenca
de los rollos, ssi come una seccidn mas del-
wada de las paredes v un alisado perfecto. Es-
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te-metodo facilita el modelado ya que la arci-
M gira en forma continua y al desen del ce-
ranusti, Tambidn pudicran usarse perfiles de
hueso o piedra fabricados con diferentes cur-
vas para avidar a torear la pieza deseada, o
que explicaria los altos porcentajes registra-
dus en contornos muy similares, { Ver grifico
Ly

23 El vtro 259 de lns cerfimicas estudiadas
es de uso ordinario (Surgen como respuesta a
satisfacer necesidades primanas) como lo de-
muestran s restos de hollin encontrados en
muchas de el

Tecnicamente estin construidas con arcilla
muy poross de coccidn irregular, De bijse
convesa-concava que no se diferencia del
curpo (0.5% ) o de base recta-recta (6.6%) lo
gue indivi que fueron construidas por manos
mds inespertas y no con ¢l falso torno,

La secein de sus paredes es mis gruesa
que Tas del primer grupo v su terminacion os
imegular, generalmente sin decoracién v asi-
metricas (2.8% ).

La simetria seria tambien un factor expre-
sivir @ considerar que se asocia a la perfec-
cion. belleza u orden notural relacionado con
el sentido religioso de estas cerimicas n
2082, 11436,

Los mitteriales cerlimicos son expresivos,
significativos v transmiten diversas sensicio-
nes.

Li matera prima del alfarero es la arcilly
com sus posibilidades v Hmitaciones idenicas
y expresivas que son factores determinanics
dle T Torma y de To funcidn, Por la naturalez:
plistica de faareilln, ¢l alfarero pozn de gran
libertael al crear sus formas sin embargo las
posthilidades se reducen al acercarse a los
bordes afilados, las anstas, v los dngulos que
son frigiles en cerimica v dificiles de manie-
ner rectos en el proceso de contraccion del
secidn v la cochura, Estas formas no son fre-
cuentes en la alfareria por los Hmites que im-
pone la materia pnma. Cuando aparecen for-
rs derivadas de los primas cuadrangulbares,
comio el caso de la cerimican 11516, 11.612
. T1L985 las anstas del mismo aparecen cur-
vandas.

Las piezas de cuatro lados, presentes en la
coleceiin estudiada, son mras (11 piezas) y
s murfolagia obedece mis a una razdn sim-
balicu que a una consecuencia del material o
de los procedimientos de elaboracion.

El mundo simbadlico de la cundriparticitn
ey unp de los caracteristicns de todas las cul-
turas agrarias. Los cuatro elementos, las cua-
i estciones, las cuatro edades de la vida
pero sobre todo lus cuatro puntos cardinales.
Lar cuadniparticiin alude a un modelo de mayor
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fuerza y firmeza en lo material o intelectual,

Es poco factible analizar la cerimica ar-
guenldgicn desde un pumto de vista mera-
mente estético, sin establecer carresponden-
ia entre su morfologia, su téenica v su fun-
cidm, dado que, en su mayoria posefan un ca-
racker funeraro, rtual referido al culio. De
alli I necesidud de realizar un recorrido pro-
lijo. abarcativo v referencial sobre las varia-
bles que determinan la morfologin de las ce-
rimicas Ciénaga, Aguada y Condorhuasi,
segtin el esquema del grifico 2.

El mayor porcentaje de as cerimicas estu-
dinddas son el resultado de la sustmccidn o
adicidn de formas geométricas (conos, ova-
loides, elipsoides, ew.) que pudieron ser re-
sultado de los procesos constructivos v la
plasticidad del material empleado conjunta-
mente con las necesidades de uso para las
gue fueron creadas,

Por esa razdn nos resulta viable para so
descripeion, la clasificacion de Ana Shepard
en términos de contomos geomélricos gue
estd desarrollada en los catdlogos editados.

Pero si avanzamos en el dnalisis formal v
pensamos en el interds estético que genern
estas piczas cerimicas hoy, la vemos como
punti de partida y organizacién espacial par-
ticular para la generacidn de formas origina-
les, nos resulta atil el método de generacion
de formas partiendo de la definicion de un
segmento de la forma completa, como umdad
minima con significado, establecer reglas de
composiciin y por multiplicacion realizan lay
combinaciones posibles,

Partiendo de las formas cerimicas nl 1 518
. [L483 | 12,044 tomamos segmentos signi-
ficativos de los mismas y por repeticidn o
traslucidn logramos formas originales que si
bien parten de la primera, no son su réplica,
simo su recreacion desde un contexio diferen-
te con una mirada actual. Cumpliendo con
uni de nuestras aspiraciones de tomar este
grupt cerdmico como fuente de inspiracion,
no para reiterar formas descontextualizadas,
sino, para recrear a panir de ellas nuevas for-
mas de agui v ahora.
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Iransformaciones

culturales
en los barrios.

CASO LA PLATA

Introduccion

Este articulo refleja los avances de una in-
vestigacion en curso; “La Plata en los 90
Fransformaciones culturales urbanas: con-
sumos culturales ¥ cambios espaciales en
{os barrios, El Trabajo desarrollado en la Fa-
cultad de Bellas Artes de la UNLP. se enfren-
1a o la tarea de conceptualizar los cambios fi
sicos v culturales producidos en la ciudad

La investigacion se propone identificar y
analizar las transformaciones en los consu-
mos . culturales Y en los consgcuentes cam-
bivs en la mortologia de los barrios v en los
usos del espacio urbano producidos en La
Plata desde 199), Mediante investigaciin bi-
bliogrifica v documental, andlisis de image-
nes y entrevistas a informanies clave se rele-
van los cambios en los modos de vida de los
habitanes de los barrios como consecuencia
de los cambios econdmicos, sociales, tecno
ldgicos v culturales, v su traduccion en las
mekhificaciones fisicas del espacio v en los
usos del mismo, Los barrios elegidos como
estudios de caso son Barrio Nore, El Mon-
dongo., La Loma y Bamo Gambier. Las tare-
as gue se-cumplen en la investigacion son las
sizuientes:

Relevar los cambios eén la cultura urbana
en la ultima década y su traduccion en el es-
[_'I.;ll'll.‘-

Identificar las actividades culwrales pro-
pias de cada barrio v de la ciudad en su con-
Jumnti

Confrontar los resultados con las politicas
culturales propuestas y.fo implementadas por
la Municipalidad de la ciudad de La Plata y
por los erganismos correspondientes de la




Gobernaciton de la Provincia de Buenos Ai-
res.

Efectuar propuestas para aplicar los cono-
cimientos obtenidos a las politicas y estrate-
gias mumicipales y comunitarias, a fin de op-
timizarlas. estimular la integracion barral y
la creacidn y mantenimiento de espacios pu-
blicos

Sobre espacios y
comportamientos sociales

El tema no es nuevo: la dindmiea de los
consumos culturales de los habitantes urba-
nios, la relacion entre espacio urbano, las sig-
nificaciones y las pricticas urbanas, va han
stido tratadas por numerosos autores en diver-
s05 paises. Una breve incursion en diferentes
corrientes conlempordneas muestra que ya
los socidlogos clisicos alemanes de pringi-
pios de siglo, como G. Simmel v (). Spengler
plantean que los rasgos espaciales son deter-
minantes del comportamiento humano, gxis-
te, por lo tanto, una intima correspondencia
entre la forma espacial (ciudad) v el tipo de
cultura (cultura urbana), Para Simmel las cre-
cientes metrdpolis juegan un papel liberador,
en la medida en que multiplican las opciones
v distienden los controles personalizados gra-
cias al anonimato, Pero a pesar de su postura
“pro-urbana”, sostiene que ln personalidad
urbano genera mecanismos de resistencia al
utilitarismo ¥ el anonimato tales como el
egobsmi, L superficilidad de las relaciones
sociales y la disminucidn de la solidaridad.
Desde una posicion diferente, Spengler rela-
ciona las grandes aglomeraciones urbanas
con los periodos de decadencia de la civiliza-
cidn: momentos de esplendor v disfrute liga-
dos a la disolucidn social.

El debate <obre las interrelaciones entre
los modos de vida v las formas espaciales no
se agota en Europa: en Estados Unidos. Louwis
Wirth, desde la Escuela de Chicago, plantea
gue los rasgos socinles estin determinados
por’ las caracteristicas espaciales: la cultura
urbana seria si el complejo producto de va
riahles tales eoma “tamanio, densidad, locali-
zaciin permanente ¥ heterogeneidad” de la
ciudad. En lo que se refiere a la dimension de
una ciudad, Wirth sostiene gue cuanto mis
erande g5 ella, mas amplia es la gama de va-
raciones individuales, ¥ mis grande serd
también la diferenciacion social; la densidad
refuerza | diferenciacidn interna, dado que,
paradojalmente, cuanto mds estrecha es la
proximidad fisica, mas distantes son los con-
tactos sociales, o partir del momento en que
se vuelve necesano de no establecer sino un
compromiso parcial con cada una de las rela-
ciones de pertenencia Por su parte, la hetero-

o,

Codirector: Ernesto Franciseo Castillo (Lic, Sociologia, ha cursmdo estudios
en la Macstria en Administracion Piblica [Fac. Cs. Econdmicas -LUBA-]. Profe-
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geneidad social del medio urbano permite la
fluidez del sistema de clases, v la tasa eleva-
da de movilidad social explica que la afilia-
citn a los grupos no sea estable, sino que es-
ti ligada a la posicidn transitoria de cada in-
dividun, Esta heterogeneidad socinl esti li-
gada también a la diversificacion de la eco-
nomia de mercado y a los vaivenes de la vi-
da politica.

Mucho mis tarde, en la década de los 70,
Manuel Castells expone una vision critica so-
bre la posicidn de la Escuela de Chicago v afir-
mia que la relacidn entre la forma espacial v la
social no es de determinacion sino de condicio-
marniento, planteando, en cambio, gue la deter-
minacidn se articula entre I estructura de la
sociedad y el comportamiento de sus habitan-
tes. Castells admite sin embarpo que la articu-
lacidn del mode de produccidn dominante pue-
de explicar un sistema de relaciones culturales
¥ tecnoldgicas, v a la vez, de una nueva forma
ecoldgica. Sin embargo, en trabajos mas re-
cientes, el socidlogo espafiol reconoce sin em-
bargo un grado de amonomifa de la estera cul-
tural que antes negaba,

En América Latina, Jesis M. Barbero
plantea alguno de los rasgos de la cultura ur-
bana actual donde se completa la desperso-
nilizacion en las relaciones de intercambio
mercantil. De alli la contraposicion sefala-
da: "La tienda de pueblo es un lugar de ver-
dadera comunicacidn, de encuentro ... en el
supermercado no hay comunicacion, silo
hay informacidn®, Desde Talia, Omar Cala-
brese concuerda con estos conceptos: “El
sistema s0lo consigue responder a este feni-
meno (de fragmentacion social) a través de
uni propugsta de reunificacion de los indivi-
duos fragmentados identificindolos en el
horizonte social ¥ cultural constituido por
los mensajes televisivos, En este sentido po-
demos decir entonces que la tecnologia de
los medios, v la televisidn en particular,
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comstituyen guizds el dnico horizonte de um-
ficacitn cultural en un mundo tan complejo
como el contemporinen”.

En el drea de los impactos sociales v espa-
ciales de las nuevas tecnologias en la ciudad,
liys trabajos de Susana Finquelievich y Jorge
Karol analizan la difusion de nuevas ieenolo-
pias de informacion v comunicacion v las
transformaciones en las pricticas urbanas
que £5tas traen aparejadas. Por ultine, es in-
dispensable mencionar la produccicn de Be-
atriz Sarlo, cuyo desacuerdo tanto respecto
de los determinismos “optimistas y pesimis-
ias” que se le otorgan o fa innovacion tecno-
Iogica, aporta un punto de vista valioso al de-
bate actual.

Todos los desarrollos tedricos expresadns
por estis corrientes han sido aplicados o su-
cesivos anilisis del espacio urbano v sus vin-
culaciones con las transformaciones socio-
culturales. Sin embargo, Ia velocidad de los
cambios recientes en ln cindad de La Platn
requieren de focalizaciones precisas pard in-
tentar desentrafiar v especilicar algunas con-
diciones de la trama de refaciones entre espa-
cio, economia, vida cotidiany y cultora urba-
na, desde un dngulo que la sitvacion presen-
te viene reclamando con insistencia.

La Plata @ través de sus combios

La ciudud de La Plata se ha convertido en
un terreno propicio para estodiar las relacio-
nes existentes entre los ripidamente cam-
biantes modos de vida y lus transformaciones
realizadas ¢n el espacio urbano, sus pesos v
s morfologia, Sus barrios se transformum in-
cesantemente, en cantidad y tipo de pobla-
cion, densidud, procesos de ocupacion, mor-
fologia, funcidn, o significado, En la década
actual se sucedieron cambios de allo impac-
1o imtroduccion de nuevas teenologins de in-
formaciin v comumicacion, nuevos egquipa-
mrientos urbanos, nUevos servicios, pnvatiza-
ciones de servicios v de espacios piblicos,
Un inconveniente se presenta -si se lo com-
pari con la cludad autdnoma de Buenos Ai-
res- b dificuliad de establecer parimetros
confiables en La delimiatacidn de los barrins,
Novexiste una definicion precisa: los vecinos
plantean la divisitn a partie de datos puntua-
les v, en unas “propuestas para un futuro de
privgresa”, el blogue de concejales de Ia UCR
plantea b existencia de 229 barrios (7). Esta
seementacion nos remitiria a las nociones de
croguls v mapa donde propone 1a compara-
cidn entre la percepeion de los habitantes ¥
loos imites fisicos: lg segmentacidn imaging-
rive e b efnelad (Armando Silva, La ciudad
en sus simbolos: una propuesia metodoldgica
para la comprensiin de los urbano en Améri-
ca Latina),

-cambios en los consumos culturales, las
modificaciones urbanas introducidas v los

consiguientes modificaciones en el uso que
los habitantes hacen de la ciudad y de su Area
Metropalitang, desde un punto de vista inter-
disciplinario, integrador de perspectivas. La
ciudad no se agota en la dimension del medio
ambiente construido: tiene forma “fisica”, es-
pacul, pero también componentes sociales y
culturales que interaceionan permanentemen-
te con el espacio. Es indispensable estudiar
los nuevos lazos que se anticulan entre lus
modificaciones en la cultum urbana -en su
sentido mas amplio-, en los modos de vida de
los habitantes, con las transformaciones es-
puciales que van gestando una nueva ciudad,
nueves barrios.

Nuevis, porque la cultura barrial v urbana
se transforma bajo la influencia, wmmo de las
cambiantes leyes de mercado, los vaivenes
de la politica, como de la oferta tecnoldgica v
la de nuevos servicios, porque la introduc-
cion de servicios de reparto o domicicilio y la
veloz difusion de las nuevas tecnologias de
mformacion v comunicacion modifican no
solo fu fisonomin barrsal, sino también s in-
terrelaciones humanis v el espacio en el que
éstas s desarmollan,

De los diagonales a los bancos

Las ransformaciones urbanas se traducen
en el espacio de infinilas maneras. Una de
ellas, en constante aceleracion, s la misma
estructura de o cindad. A partir del proyecto
fundacional de ta ciudad coneebado por Dar-
do Rocha v Pierre Benoil, su traza responde a
un reticulado que la emparienta a la urbanis-
tica espafiola v purticularmente al Ensanche
de Barcelonn disefindo por Cerdid, gue equili-
bra edificios pablicos, plazas v parques con
avenidas arboladas que los conectan, en un
afin higienista por dotar a la ciudod de oz,
espacins generosos v abundantes espacios
verdes.

Los cambios econdmicos v culturales, v
las crisis econdmicas v politicas de las dlti-
mias décadas han desameunlado la concepeidn
primitivir fa rupturn del cuadrado, ln modifi-
cacian del paisaje urbano, las transformacio-
nes arguitectdnicas, no siempre felices, tor-
man borrosn In identidad platense. Actual-
mente puede percibirse que el desamollo or-
bano ha bastardeado la estructura original,
aungue conserva su espirie en algunos ba-
relos. Ly propuesta micial perdura en by me-
morii colectiva,

Cuatro décadas atras, la mayoria de la po-
blacion vivia en el casco céntrico, A veinie
aios die la fundacion de la ciudad, se habian
construido 12970 viviendns familiores, que
perieneciin en su mayona a inmigrantes: de
los 61.153 argentinos que residian en La Pla-
ta, slo 3,903 eran propetarios de sus vivien-
das: el resto vivin en inguilinatos. Las casns
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eran de una sola planta, Lo mitad de ladrillos,
el resto de maders y zing, coexistian estilos
heterogéneos, respondiendo solo al gusto de
sus propictarios: espafiol, inglés, francés y
normande. Los edificios habitacionales mul-
tifamiliares mostraban fachadas continuas
que respondian a la necesidad de enfatizar
mediante ¢l disefo la continuidad de una ave-
nidi comercial, como puede apreciarse win
hoy en el edificio de Diagonal 81}, esquina
449, Hoy, esa misma avenida presenta drdsti-
cis alteraciones en su morfologia, o parir de
la desarticulacidn entre alurns, materinles y
estilos, v de 1o ruptura entre | funcidn y Ta
ormie

Ll crecimiento demogrifico, los cambios
en las funciones urhanas, los procesos de sus-
titucicn de algunos grupos sociales por olros
en el espacio urbano, determinamon una suer-
te de dxodo hacia la periferia de lo ciudod,
gue se derramd sobre los pueblos vecinos,
definiendo una nueva percepeidn morfoldgi
i, alepada de todo tipo de continuidad de vo-
limenes v de toda homogeneidad de alturms,
colores, materinles v lexturas

Tentendoen cuenta los rasgos perdidos, re-
sultarly jmperiosa lo revisidn v actualizacion
de 1 Ley 8912 sobre usos del suelo, gue im-
pide toda renovacion mmobiliaria céntrica. la
investigacion v adecuncion a un estilo argu
tectomica local armonioso mediante la nece-
siria investigacidn histbrica, arquitectonica y
urbanistica- y la redefinicion de la zonifica-
cion de acuerdo a lus necesidades de creci-
miento del tejido urbano actual v del surgs-
miento de nuevas infraestructuras ¥ equipa-
mientos urbanos.

Una de fas hipitesis de la investigaciin
sosticne que fos cambiog en loy consimos
crdtierales fraen apadrefoda, entre ofrox con-
seciencias, wna disminueion del uso del ex
pacter puiblico, cuver atilidad tende o guedar
redueidn a la circulacich. Este fendmenn de-
riva no sélo de In proliferacion de Ambitos
privacos, ofrecidos como opeion para las se-
tividades colectivas que afios atrds se desi
mollaban en espacios piblicos imestricios, si-
et también de la refativa retraceiion a lo vida
domestica faciliada por las tecnologias de
informacion y comunmicacion: ventas telefini-
cis, teletrmbajo, videocable e internet, ele,

No obstante, esta tendencia coexiste con
movinentos urbanos y con acclones del sec-
tor privado y piblico que hacen del espacio
publice su objeto de interés. Este sccionur
para modificar o preservar ¢l entorno urbano
se muaterializa entre Ofras Cosus en una virie-
due de “muebles urbanos™. En lo que se refie-
re ol mobiliaro urbano o MO -entendiendo
por éste todas aquellas instalaciones en los
espacios publicos de 1o ciudad que tienen por
objeto mejorir la habitabilidad del entorno
contribuyendo al confort fisico, la salud, 1a
satisfaccion estética, la informacidn y o
orientacion en el uso del espacio urbano., se

percibe que his sufrido ransformaciones sig-
nificativas en su disefio ¥ connotaciones se-
midticas desde la fundacion de la ciudad,

Lainvestigaciom en curso detectd, por me-
dio del relevamiento fotogrifico del mehi-
liwrio wrbano, gue tanto la geometria vial que
caractériza a la cindad como el MO gue la
geompane desde sus comienzos fueron de-
terminaciones defiberadas producto del con-
texto cultural de sus planificadores; 1o efec-
tividad del disefio urbano plarense residia en
promover el uso del espacio piblico sin in-
terferir en las pautas culturales de la pobla-
citn local. Se deriva de alli el cuidado dise-
o de las plazas, la presencia de retretas de
arguitectura dgil, ¥ de mobiliario urbano
que, aungue inspirado en el diseio europao
de la époci, poseia sin embargo un sello par-
ticular.

Actualmente, el MO se ha tormado progre-
sivamente menos adecuado a los requeri-
mientos de la poblacitn © Refugios para
colectivos, soportes para afiches publicit-
ring, papeleros, bancosete.. son -en general-
de diseno pobre y no coherente entre si, en-
debles, facilmente destruibles, poco funcio-
nales y totalmente carentes de sentido se-
middtico que responda o la historia visual v a
los eadigos locales. Esta situacion es la re-
sultante de imcialivas de agentes sociales del
sector pablico v privado que se revelan ina-
decuadas para readaptar ¢l ambiente urbano,
debido a que no consideran el contexto cul-
tural en el que deben operar

Genero y estilo
en los murales urbanos

En I civdad de La Plata existen numero-
sos murales exteriores, gue comribuyen a
conformar la estética ¥ el significado del es-
pacio piblico, cargandolo de informacion
En el curso de este trabajo se realizi un rele-
vamiente fotogrifico de los murales ubica-
dos en distintos sectores de o ciudad, que
fueron clasificados en murales politicos, ins-
titucionales y artisticos.

2-Es importante sefinlar
fue reclentemente se han
comemailo o instalor mue-
hikes urbanes <en Iy ocasion,
hancos die plazs- sdlidos, de
disefio estudiada, gue wili-
ra materales locules
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Los poliricos se caracterizan por su temili-
ca de actualidad, asociada a una lucha histd-
rica o coyuntural, determinada. En La Plata
son ejemplo de esto un mural en apoyo o los
reclamos de los jubilados ¥ otro en repudio a
la represidn estudiantil. Ni el género n el es-
tilo aparecen directamente condicionados
par el espacio urbano donde se ubican ni por
la propiedad del muro donde se realizan, En
general estan firmados por diversas agrupa-
ciones, como organizaciones estudiantiles,
sectores politicos partidarios o agrupaciones
sindicales. En ellos la palabra tiene gran im-
portaneia: ancla, scota y o veces redunda el
sentido de La imagen, en un gesto gue no s¢
repite en los grandes exponentes modemos
del género,

Los murales institiecfonales se caractenzan
por su ubicacitn espacial, inscriptos en di-
versos organismos pablicos. La ciudad cuen-
ta con gran cantidod de murales escolares, re-
alizados por alumnos de la Cdtedra de Pinri-
rat Mural de la Faculiad de Beflas Artes de la
Universidad Nacional de La Plata

Presentan tenviticas “infantiles”o “educa-
tivas,” imigenes de Nora y fauna selviticas,
un paisaje fantistico, personajes de historie-
tas v dibujos animados. Al igoal que en los
murales politicos. incluyen textos eseritos,
en esle caso tan generales como “Paz v
amor”,

Los murales artistivos -denominacion gue
no excluye los polincos e institucionales- se
recortan del resto por gestos estilisticos que
privilegian un determinado modo de hacer de
un autor particular, no andnimo, asi como un
espectador que necesita prestar mayor dlen-
cion gue 1o que se le concede 4 otras imige-
nes del paisaje urbano. Ei los murdles pla-
tenses, se incluye un aspecto que alude a de-
sarrollos privilegiados por el arte moderno,
como la propia reflexion sobre la representa-
cidn visual. Por gjemplo, en un mural titula-
do “Teoria del arte”, aparecen cuatro figuras
humanas ocopadas en sostener una pared
agrietada que omenaza con caerse, La pared
es la pared representada, pero también es
“pared real” que soporta la representacion,

Los murales platenses -contrariamente a I
arquitectura y ol mobiliaric urbano- no mues-
tran la presencia de una ruptura genérica o
estilistica fuerte. Si bien la impronta del esti-
lo individual aparece en los murales locales,
sabre todo en los artisticos, se observa cierta
continuidind estilistica, aungue con algunos
rasgos -sohre todo reldricos- que indican la
irrupcion de elementos actoales, La cita e
imitacion de otros lenguajes como la historie-
ta, la fotografia v la pintura de caballete son
gjemplo de esta presencia, aungue no logran
conformar una regularidad que posibilite ha-
blar de un estilo local, ni de grandes desvios
respecto del mural modemao.

A manera de conclusion

Las transformaciones registrudas no son,
evidentemente, lus unicas ni las mds impor-
tantes en el proceso de las transformaciones
culturales urbanas, Existen otros elementos o
considerar, como ¢l consumo de libros y los
consecuenies cambios en el accionar de las
editoriales, los bocas de expendio v del rol
traclicional del librero; la irrupeidn v veloz
difusidn de las eenologias de informacion v
comunicacion; la necesidad de reformular las
estrategias de supervivencia de los grupos de
ingresns medios y bajos, que determina tam-
bién sus consumos culmrales; o la privatiza-
cion de espacios v servicios urbanos,

Todo esto Heva a plantear nuevos interro-
gantes, nuevas pistas de investigacion, [ Co-
mi se transforma la morfologia de los ba-
rrios” Qe procesos de impacto provineial v
nacional repercuteén en la vida local, en los
modos de vida, en la recreacidn de la cultura
de los habitantes urbanos? ; Como repercuten
estos cambios de identidad en nos modos de
vida de los habitantes? [ Qué impactos produ-
cen estos procesos en las relaciones vecing-
les? ;Y sobre el uso del espacio? La cons-
trucciin de torres, centros comerciales, |a
proliferpcion de ofertas de consumo Jestin
senerando una nueva cultura local? Y si éste
fuern el caso, (bajo qué signn?
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1 el mento de caracterizar concep-

tualmente una época por la extension de

un rasge o peculanedsd dominante v

aglutinador que sobresaliera respecto de
otros igunlmente significativos s riesgoso,
tanto mis incierto resulta el esfuerzo por
comprender nuestro propio tempo histdrico,
Carentes de perspectiva nos aventurnmos a
eliguetar aguel momento gue nos invelucr,
Aun asi o tarea parece irrenunciable.

Este propasito ha animado a diversos pen
sadores a utilizar el érmino “Rarroco™ para
definir una peculiar concepeion del mundo,
del hombre v de la vida que nos presenta. Asi
Barroco ¥ Neobarroco (1) identificarian, en
el plano del arte, del gusto, v de la existencia,
este Hempo nuestro que se ha dado en lamar
“postmoderno’.

Ahora bien, si el Barroco constiluye una
verdadera cosmovisitn -como ya lo insinua-
m H. Wiiliflin-, y no solamente un estilo ar-

Adriana Rogliano
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PATHOS BARROCO
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fistieo y fiterano circunseripio al sigly XV1]
y principios del XVIIL parece legitimo pre-
guntarse por ¢l pathoes que le es propio, por
¢l sentimiento de la vida v el temple de dni-
mo gue ke da ongen y sustento,

La modernidad se abre paso con su ansia
de novedad. aventura y conquista. Gusto
por toda lo nueve: aventura del espirtu (are.
clencin, teenica) v de la realizacidn indivi-
dual: conquista de fama, fortuna y posicidn
soctal a traves de ln exploracion de termitorios
leganos, Conocimiento y dominto.

La apertura del honzonte de posibilidades
acarren, sin embargn. una carga de escepti-
cismo, incertidumbre y desasosiego,

El hombre medieval, cuva vida descansa
en la fe como actitud existencial {explicita o
implivitamente religiosa), se adecdi & ks po
spciin heredoda. Sabe que tiene un lugar en la
creaciin ¥ en la sociedad que solamente €l
puede ocupar. No aspira a la destruccidn del
limite que ln comunidad impone o su indivi-
dualismi {2).

El hombre moderno, en cambio, percibe
por doguier obsticulos v vallis que se inter-
pencn en Lo realizacion de so mdividualidad
pujante. La vida no presupone solamente un
combate espinitual, sino una lucha. sin tregun
par abrir ¥ conguistar puevos espacios tanto
para el comercit, lo industria v la banca, co-
iy parn ¢l arte y el artista (2). El afin de ni-
duera v poder se entroniza: ideal y fin gl
e, capa de proporcionar felicidad v dar
sentido a lu existencin,

Pern al quebrantarse, paulatinamente, la
vinculueion del hombre con la trascendencia.
tambign su sentir comumiano se debilia. El
hombre modemao se tiene por mdividoo y se
tundi como sefets: protagonista del conoc-
mienio v de la historin,

El solipsismo acompafari a la hipertrofia
del sujero. Los Ensayas de Miguel de Mon-
taigne se constituirian en [ obra predilecin

de unu generacion de lectores dvida por ex-
plorar v entrever mundos interiores,

Una nueva experiencia de la existencia
rrampe,

La arguitectura prolomaica del mundo se
desplom

Ahora que T ciencin ha descubierto la
multiphicidad de los pumtos de vista y post-
lada ¢l infinito, el universo semeja “una esfe-
ra cuyo centro estd en todas partes, v la cir-
cunferencia en ninguna” (3). Infinito del uni-
verse visible e mfinito de! dtomo, dentro del
cual también se hallarin mundos “sin fin y
sin reposo” (4),

Dl mano de la ciencin, ¢} hombre se des-
cubre comao “una nada frente al infinito, un
todes frente o la nada, un medio entre nada v
todo, Infintamente alejado de comprender
los extremos, el fin de las cosas v su princi-
pin le estin invenciblemente ocultos én un
secreto impenetrable™ (5). Radical paraduja
de sguel optimismo racionalista que preten-
diern conocer v dominar todos lns planes de
la realidad.

Incentidumbre, inseguridad, conciencia del
fimtite ¥ de L misera de la condicion humana,
la necesidad de elevacion y fuga configuran
lws constantes experienciales del espiritu bu-
el “Incapaces de suber ciertumente v de
renorar absolutamente. Bogamaos enun vasto
medin, siempre inciertos fotontes, empuj-
dos de un extremo o otro. Si damos con un
BEFIAG i gue pensamos vinculamos y en que
pensimos alianzamos, ttubed v nos abundo-
ma; v s bo seguimos, se nos escapa de las ma-
nos, se desliza y nos huye con una fuga eter-
na (B,

Conciencia del limite que. sin embargo, no
se restana i la Gnited: “ardemos en deseos de
encontrar una sede firme v una oftima hase
constante para edificar sobre elly una torre
que s¢ alee hasta el infimto” (7),

La angustin, ¢entro dé ln experiencia exis:
tencial se ha hecho presente coloreando T ur-
dimbre del pathos barmwo,

Sustentada en la radical ambigiiedad de I
realidad humana, la angustia estd ligada a la
idheat e T posible. Solamente para un ser cuy-
va existencia no esté determinada, no se de-
senvuelva dentro de un plan mectdnicn, es
factible la anpustin. Sucesivos actos de elec-
cidn en que se juega el desting mismo del
hombre v que implican avmentar ¢l desgama-
mignto imtenior de un equilibrio dindmico,
despliegan Jos embates de la angustia. Supn-
mirla implicaria lo renuncia o la realidad per-
sonal,

Mas, si bien no es posible destruir la an-
pustia gue cada hombre en todo tempe expe-
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rimenta, hay momentos en la historia —tanto
personal como social- en que aparece con
MAYOr Vigor,

La angustia es la “determinacion del espi-
ritu que ensuena” (8) v que al proyectarse en-
cendra irmealidad. Asi “la realidad del espin-
tu —ensena Kierkegaard- se presenta siempre
comi formi que incita su posibilidads pero
desipitrece tan pronto como uno hecha mano
de ella”™ (9). “Se trata de Ly realidad de Ta li-
hertad antes de la posibilicad™ (10),

Un miumdo que se ofrece como un camps
infinito de posibilidades engendra mis an-
wustia, Cuando la angustia se torna intolens-
ble buscames las evasiones (“divertisment”
pascaliano), nos deslizamos en fo “light”
(11). Mas sdlo cuando es aceptada como con-
dicidn de la existencia humana. se conviene
en resorte presto a disparar fa fuerza del espi-
miu.

En este movimienio perpetuo, “sin fin v
sin reposo” s pasiones operan como motot
de la existencia humana Rechazadas por el
estoicismo por constitir el aspecto irracional
del alma, reaparecen én el mundo modemi
revestidas de una nueva digniduad.

Drel interés por el estudio de las afecciones
gue mueven el alma se desarrolld primero
con Juan Luis Vives quien las describe coma
irasnformadoras de la percepeion y el com-
portamiento. Luego seria Descartes el gran
atadista de aguellos estados que proceden
de la actividad corporal o cuyo correlato s¢
encuentra en impulsos orgdnicos (esprits ani-
meek), enosu obra Las pasiones ded almg,
1649, Lu descripeidn de lns pasiones fue rea-
liznda dentro de un comtexto moral, v recién
hacia finales del siglo XV se logra su ais-
larmento respecto de lus emociones.

“Estas pasiones ~declara Pascal- no son
otra cosa que el espiritu mismo en conmo-
cun, Henando ellas por lo tanio toda su copa-
cidad™ (121 En su Discurso averca de las pa-
slonted ded amor, Paseal subrova aleo miss
"cuando mds grande y profundo es el espini-
tu, mis grundes e intensus son sus pasiones”

Frente al ideal de 1o serenidad clisica, fun-
dader en el orden v la mesur cargada de pre-
cision matenmdtica. surge el apasionamiento
barroco.

En ¢l ane barroco, observa Wilfflin que el
CUEPO @MErze como una masa que tiende a
desplomarse v por tanlo pecesita de una gran
luerza para sostenerse. Y es que la existencia
comcretit se ha hecho presente en toda su mise-
rable pesantez. Es menester hechar mano de fa
pasidn 5 se deseq elevara sin suprimira.

El hombre —reconoce Pascal- “necesita ser
agitado por las pasiones cuvos manantiales

vivos y protundos siente borbotear en su co-
rin” (13).

Lo que hemos dado en lamar patlios -
rroee constituve un sentimiento de la vida
transido de aquella angustin existencial que
eon su fuerte coloracion afectiva, vehemen-
te v profunda, suefia destrair el limite, Ta fi-
nitud, v s¢ derrama en la superficie

Lin maime de racionalismo, que se ras-
ladda en el creciente dominio téenico del
mundo y del hombre, es acompanado por es-
ties vivencids afectivas (las pasiones) que se
expresan en conductys individuales v colec-
tivas v se carncterizan por by agudeza, subi-
taneidad v durabilidad, coya violencin y des-
borde se autojustifica en el plano cognitivo v
se trasluda o la produccion artistica v a la ex-
periencia estética,

Gravedad v frivolidad, extravagancia v
capricho, Ensimismamiento v externaliza-
cion teatral v escenogrifica. Sumersion vo-
luptuosa en | propia subjetividad v anhelo
de elevacion de la curva infinita

Sencillez en el lenguaje v complendad v
oscuridad del pensamiento. Complejidad del
lenguaje (multiphicacidn de la metifora) y
enigmiticn profundidad del pensamiento,
Conceptismo quevediano v culteranismo
gongorska,

Deon Pablos, el buscan tromeza con el
Chuijote.

Claroscuro de misenin y despilfarro; ab-
yeconin y santidad.

Bl pathos barvoce tuerce ¥ retuerce “plie-
oue sobre pliegue, pliegue segin pliegue”
14y,

La existéncia vivida como movimtenio
perpetuo en donde la intensidad de Ta angus-
tin marea el ponto de inflexion del dinamis-
mo pasional, -siempre expoesto al wmulio y
el deshorde- instaura la actividad ereadorn
de nuestro tiempo. Una tras otra, las. van-
suardias, con su canea Je innovacion y rup-
tur, se sucedieron agitadas por un vendaval

{11 E. Rodes, E1 hombee
fight, Linm vidi in valores,
Madnd. Ede. Tenuis de
Haoy, 1994,

{13) Paseal, Hscame acer-
ci e s pasiones del amor
En: Oplisculos, Bs, As
Apuilar, 1973, pp. 22-23
(13 I, Gp. it p. 22
(14 G, Deleuze, EI plie-
gue, Barcelona, Paidds,
1949, pd 1.
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devastador. De la cantera de sus riinas hu-
meantes s exirien adn piezas que remozr
Comentario, revival, reciclye rescatan los
disjecti membra povtae.

Cierto es goe el sigle XX ha sentido como
ninguno los embates de la angustia —tanto jn-
dividual coma social-, al punto de que fuera
tematizada por los mas encumbrados pensa-
dores. La experiencia existencial pascaliana
marcada por la “desesperacidn eterna de no
peder conocer ni sy principio ni su fin”, se
patentiza en Heidegger v Jaspers como en-
cuentro con la nada, conciencia de fa finitud
y e la amenaza permunente,

Asi, el esplritu en constante tension, suele
ser ngitado por entusissmos tempestunsos o
los cuples suceden estados de indiferencia
paralizante.

De aquella clasificaciin de las pasiones
expuesta por Descortes, segin la cual las seis
principales eran la admyiracidn, ¢l amor, ¢
odio, el deseo, ki alégria y la tristeza, sola-
miente tres nos son familiares: deseo, tristeza,
odio. Mas frecuentemente somos arrebatados
por b ir (la iracundia ha adquindo prestigio
social y literano); el odio (mis pasivo); el fa-
notismo (no admitir contradiceidn), del que
s derivan el sectarismo y la tiranda (imposi-
citn de fuerza), el extremismo (de los jui-
cios, del andlisis y del abrar); la impaciencia
{gue precipita a actuar); ¢l resentimiento
(sentirse dolide y no-olvidar); la envidia (que
distorsiona el psiquismo) {15).

La disminucion de la vida intelecroal v de
su prestieo desembocan en una cultura de la
imagen gue privilegia ¢l aparecer antes que
el ser. Apariencias deslumbrantes v fugaces
vienen a saciar una abrasadora sed de sensa-
ciones, Multiplicacion infinita de imigenes
espejindose simultdneamente envolviendo ¢l
planeta.

La Razin que hubo prescindido del afecto
s¢ ve ahora superada, desbordada v suplida

L

por I emociin sacudidors. Estremecimiento
fugnz que se agota en mundos ficticios ¥ se
desvanece ante la realidad,

Aguel marco existencial que privilegio la
razin (“le esprit de geometrie™) reduciendo
al hombre o mero sujeto de conocimiento, y
pir tanto, de dominio, se repliega y se en-
frenta nuevamente al escepticismo,

Lt hipertrofia del sujeto ha desembocado
en un narcisismo generalizado que ni siquie-
ra sg percibe.

Los contrastes se tornan ireconciliables

Auvtoafirmacion de la individualidad v la
diferencialidad v nivelacion del pensamiento
y 2l gusto (moda).

Solitiriedad penosa por abandono afectivo
v crecimiento de las redes comunicacionales,

Beclamo de privacidad y exposicion masi-
v de la vida,

Acumulacion ilimitada de biengs v publi-
caacion tpica de la solidaridod.

Pluralismo cultural ¢ intolerancia,

Triunto de la rzdn e imperio de la cruel-
dad.

Por doguier los grandes contrastes abiertos
come auténticas Hagas persomales v socinles.

Claroscurn barroco,

La “era Neobarroca™ vuelve a hacer pre-
sente ¢l ansia de infinito, suefio v fuga, Gra-
wisddind e L existencia movida solamente por
asoladoras pasiones o bien deprimida v para-
hizaa,

La afectividad revelindose en un tumul-
s torrente impulsivo, exaltado, provoca-
dor, se expresa en todas las manifestaciones
del arte finisecular, Aquel ireverente recha-
2o del pasado ha cedido paso a un nuevo es-
pintu gue tende 1 abarcar conservacidn y
ripiyea. Al descrédito del pasado, sucede un
heideggenano descubrimiento del presente
mediante la recupereicn del preténto, Mas
también el futuro da sentido al presente, su
consistenein fantusmal procede de este pre-
sefte que ya se desvanece en el pasado,

Suspendidos entre dos nadas, provecto v
memoria constituven “una dimension de la
experiencia en general, ¥ de la estdtica en
particular —plensa Rosa Ma. Ravera—. que se
labra en enmrecruzamiento de los tempos, en
la interaccion del pasado y el futuro en el pre-
sente”. Y, “guizd sea justamente una suerte de
balanceo v pscilacion entre la rememoricion
de lo ya sido y el disparo al futuro —agrega—,
¢l salto capaz de la escalada inventiva, la vi-
bravidn de un ascenso creativo tras una larga
serie de desnivelamientos produce o innova-
cion, la orientacion a lo no conocide adn, ca-
rente de regla™ (16).



A traves de 1o historia se ensend v se apren-
didh o representar imdgenes realistas de muy
diferentes manerns, Gombrich muesira la
evoluciin del uso de los esquemas perceptua-
les, desde la formula para repetir v memon
zar, hasta la wiilizacion de éstos en calidad de
eshozo, como estructurn gue representa la
esenvin. de las cosas v que el artistn otiliza
commie esgueni perceptual previo para reunr
la nformacion de la infinita variedad del es-
pecticulo visual externo con las configura-
ciones del equipo mental,

Desde esta perspectiva én Occidente, se evo-
luciond de ln modnlidad en la que los alum-
nos coplaban para memorizar los inventarios
vistiles que le proporcionaban sus maestros
a ln significativo - constructivista. En csta
modalidad, se potencia el esquema percep-
tual previo en el cual la informacion visual
puede ser seleccionadi, registrada y clasifi-
cada, permitiendo explorar |as particularida-
des de las imdgenes tanto objetivas como
subjetivas, .La percepeidon visual no es un re-
gistro pasive del material estimulanie, sino
un interés netivo de la mente. Bl sentdo de la
vista apera de manera Selectiva. La percep-
cuin de lo forma consiste en la aplicacion de
las categorins de las formas, que pueden lla-
marse conceptos visuales por su simplicidad
y generalidad. (...) (Amheim, 1969)

Maria Wagner

Hacia un esquema
conceptual para la quia
del docente de arte

en la construccion
de imagenes plasticas
figurativas de los estudiantes
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Hastu finales del siglo XIX., la ensefianza del
lengiape pretdrice eiba alrededor de To re-
presentacidn. Si bien en el aprendizaje de la
representuciin lpumtivo realista se valoriza-
ba v se concedia impontancia a la compren-
st dde Ta maturadeza desde bo estructural y lo
visatl, timbién se Lo hacia con el manejo de
bicomposicion v la expresividad. Es a partir
de una coneepertn versitil que coneilin by vi-
st constructivisti simbolica v expresionis-
tu de la realidad, que se configuran en ¢l
aprendizaje del lenguaje plistico otras imphi-
cancigs coincidentes con nuevas valoracio-
nes astélicas. Conviviendn asi las dicotomias
en cuant al aprendizage de Tn estructors for-
mial v tonal del mundo ohjetivo v Ta traduc-
cion del universo subjetivo del alomno,
Resolver este conflico jmplica encontrar
miodafidades de arbeulaciin éntre los apren-
dizajes que comprometen el creciente mune-
Jovde competenciss plisticas con los que libe-
ren la interpretacion e invencion individus-
les, convirtiéndose el docente en un artifice
de sitwpciones v facilitador de aticulaciones
v significados, generando pricticas pedago.
gicus con un enfoque multhimensional de
lis wetividades de expresion plistica,

Un Marco Simplificador para [ Actividod
Pedagigica

El caricter multidimensional de articulacio-
nes y significados implicados en la construe-
chon de una obra plistica, representa en el do-
cente estar en presencia de una modalidad
pedagigica en donde ha de cooperar en sig-
nificar factores anto de nawraleza objetiva
como subjetiva, poniéndose en juego la flui-
dee v flexibilidad conductual de su participa-
viom, Las situaciones pedagdgicas senin muy
diversas seein: el nivel de formacion del es-
widianie, ¢l objetivo del trabajo, v su sineuls-
ricloed psiealigica, pero el goia debe encon-
trar un mureo simple v ordenador de activi-
dades purt dar contingneia al devenir creati-
Vi,

La comstrueeion de este marco simplificadar
para organizar la interactividad, ha sido rea-
hzadu a partic de la siguiente observacion:
Cuando un alumno estd construyendo una
imagen plistica el docente es un acompaiian-
te gue desde su dimensidn cognitivi ¢o - Crea
com el estudiame esa obri, En esta funcion
viswaliza redes de rescate informucional des-
de:

La concepeidn mental de lo imagen gue tiene
el gjecutante v el clima afectivo que La sostie-
I,

La estructuraciion tonal v formal de la obra
plastici.

R I T e T S = - —_hi

La realidad objetva gue suministrard infor-
mucion visual y estructural de o naturaleza
dee Ta cimensin material, gue sea significati-
vt lus panicularidades del trabajo.

Estuy distinciones constitmirian un modelo
imaginario para ordenar la guia pedagiogica y
la observacidn analitica, sitvando el momen-
to ereative v los medios v modulidades cons-
tructivis gue éste representa.

Comprende tres Estaciones de Actividad, en-
tendiéndose como tales a tres niveles de ac-
tuahzacion de unidades imaginables: E1, E2,
El

1 2 3

I ElLContiene las imdgenes del universo
concebido: @) representaciones imaginales
sitnbilicas v b) imdgenes mentales, imdgenes
caracterizadas por prescindic de o estimula-
cion perifénca en su actoalizacidn, distin-
puiendose s primeras de las sepundas por lo
slgwiente: a) representi una categorfa de ob-
Jetos, b representa un objeto determinado.
E2.Contiene las imigenes erdficas.
E3.Contiens las imidgenes conformadas por
estimulacion periférica del universo material,
S accede a E1, a través de laexploracion in-
trapsiquica de las imdgenes internas; o B2
través de L construccidn grifica v a E3 atra-
veés de la percepeiin visual del mundo mate-
rial. Entre E1, E2 y E3 se estublecen funcio-
nes de relacidn que (ransitados pedagdgica-
mente constituyen canales de significatividad

constructivi;

El |[-—| E3

E2 ®

*y e lus Imdgenes o partir-de los 11 Afos de
Edwl,

El campo de experiencia que conforman las
estuciones funciona Como una cana siucio-
nal., que s hen podrin acompanar cognitivi-
mente al guia pedagogico o al observador,
con diferentes ohjetivos, se supone que lam-
hién puede cumplir ¢l rol de un marco orea-
nizidor de estudio y actividades destinado a
la maduracion de imdgenes a partir de los 11
aiios, paso fundamental ¥ necesario para que
los estudiantes wrriben a las construcciones
praficas que los satisfugan.

El desarrollo de la capacidad critica en los
adolescentes hace que esién disconformes
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i LS L'.II’N![IL‘S.‘II."HJ."_\- artisticas, Para salvar
esta diferencin, entre el sentido critico v la
produccidn, es necesario actualizar sus po-
tencinlidades vy evitar las frustraciones que
alejan i Jos jovenes de by actividad antistica
(Gurdner, 1982},

En mi tarea docente he observadi detenming-
dos aprendizajes en cuanto a la concepeidn.
percepeion v graficacidn de las imibeends,
gue se ddguieren stbitamente con ayuds pe-
dugdgicn, con cambios radicales en la moda-
lidad de las producciones plisticas. Por otro
liughs, también he observado que en afios de
practica de construceion de imagenes por
parte de los estudiantes persisten limitaciones
de nrerpretacion ¥ produceidn. se éstas no
son puntualmente trabajadas con interctivi-
dad docente

Lo Relocion Evaluativa F el Sistema
Operativo para lo Modificacion de los
Representaciones Imaginales.

) 1=

N1/ D

ves puede inplicar un proceso de modifica-
cicin de las mismaos o través de [ tarea eva-
luativi entre las estaciones.

Para ello. lo E2 se utiliza como drea de con-
trastacion entre E1 v E3. Asi la imagen gri-
ficn se constituye en un instrumento de con-
trol autoevaluativo del estudiante y co - evo-
luativo enire el docente v el estudiante, La -
rea formativa co - evaluativa se halla facilita-
da por el cardeter matenial de las estaciones 2
¥ 30w asi la co - evaluacion entre 1 v 2, por
el caricrer inmaterial de 1, sdlo pudiendo ac-
ceder el docente a esta estacin o través dil
intercambio verbal v la comprension imuiti-
ViL

Para poder transitar flusdamente por los cana-
les entre 1 -2, 2 -3y 1-3, s¢ construird ¢on
lainteractividad docente - estudiante relacio-
nes de equivalencia entre ésins, es decir que
Lo muoevaluacion del estudiante ¥ la co - eva-
lugcion docente-nlumne, entre [ns imigenes
de Tus distintus estaciones, se orentari hacia
[ 2.2 3v 1 3, que l lograrse cavsard en ca-
da eatezorin imaginal acomodaciones rees-
fructurantes.

K2

La Orientacion de lo
Atencion Formativa.

E1 onentada a E3, generara una exploracion
v rescate informacional de-acverdo a la natu-
rileza v nqueza de fa representacion actuali-
zada en El. Esta orientacion se realiza en
dos niveles: ) como esquema imaginal pre-
vio: orienty [a exploracion hacia los objetos
de interés; b) como esquema perceptual pre-
vio: rescola y organiza b informacidn visoal.

El |—| E3

N\

E2

E3 orientadn a E1 enviard la informacion
que reestructure la naturalezy de las repre-
sentaciones de E1.

El |-t——

\EE

El orientada a E2 configurani el campo ori-
fico, E3 orientadn o E2 configurard ¢l cam-
po grifico,

El E3

El

N\

E2

E2 onentadn a E1, incorporan nuevos facto-
res representacionales formales v tonales de
ajuste al imaginano.

El F——— 13

o,

X

E3

2
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E2 orientada a E3, mcorporard nuevos facto-
res formales y tonales de ajuste al registro
ubjetivin

Kl E3

N/

La acomodacion enire E1 y EY produce
Iransformaciones que aparecen sucesivamen-
te en el campo grifico (E2) engiéndose en
area de contrastacion evaluativa

E2

El |[+—| E3

N\

Para que E2 pueda contener las equivalen-
cras de las representaciones dE1 y 3 se revi-
san Jos eadigos v relaciones de su campa: los
factores formales v onales,

E2

El L3

NV

51 se regstruciura la expresion grifica en fun-
cion de E3 significa que se modificaron las
relaciones de los codigos grificos, para Jo-
erar eguivalencias con las relaciongs forma-
fes v toniles de o dimension espacio tempo-
ral,

El E3

Nz

La reestructura de la expresion grifica en re-
lacion a E1. significa lo apancion de codigos
erificos equivalentes a las imdgenes del uni-
versa concebido (imagenes simbdlicas v
mentales)

E2

El E3

N\

E2

La reestructuracion imaginal
de los estaciones

Las reestructuraciones de E1 producen un in-
cremento del inventario del equipamiento
mentul de imdzenes en cuanto a su variedad
¥ riqueza configurativa

E—TF
%

E2

L

Las reestructuraciones de E2, producen in-
corporacion de nuevos factores representa-
ciomales tonales v formales.

El |—1 E3

-

Las reestructuraciones de EX producen au-
mentir en la sensibilidied del registro visual v
comprension en cuamto a ks morfologis de lo
objetos ¥ sus relaciones.

El

N\

El trinsito de los canales entre las estaciones
tiene wna funcion de potenciacion de las
transformaciones estructurantes ¢n cada una
de éstas.
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Lo utilizacion de las estaciones de
actividad y los diferencias
metodologias

Segin sea la modalidad y alcance de la acti-
vidad de las diferentes dreas: E1. E2 vy E3,
surgirdn diferentes metodologios de cons-
truccion de imdgenes v diferentes modelos de
interactividad:

* Segin sea la estacion que se elija como dis-
parador motivacional:

a ) Se elige E1; Una imagen interna. Ej.: Un
trabajo de ensofiacion o imaginacion.

b) Se elige E2: Los factores formales y 1o
nales. Ej.: Se parte de un trabajo de man-
chas o marcas lineales,

¢) 5e elige E3: Upa imagen percibida. Ej.:
Se trabaja a partir de un modelo,

* Sepiin en gue estacion/es se realice la ma-
yor interactividad:
ah En la E1: El docente colabora con lo ex-
ploracidn del imaginario v gufa operacio-
nes de transformaciones imaginales pre-
erificas.
b} En la E2: El docente co - evalia relacio-
nes grdficas,
¢ En la E3: El docente participa de la elec-
citin del ohjeto de registror visual, guiz la
atencidn exploratoria v la comprension
morfoldgica.

* Segun la estacion/es que oriente/n las deci-
SINEs constructivas:
a} St onents E1: El cuadro mental se sostie-
ne comi registro evaluador
b} Si orents E2: El cuadro grifico se eva-
liia segiin su propio juego composicional.
¢} 5i orienta E3: Las relaciones de la reali-
dad objetiva se constituyen en el registro
eviluador.

£l Desarrollo de las Capacidades.

El dovente al interactuar en relacion a las dis-
tintas dreas imaginales contribuye especifica-
mente i que ¢l estudiante:

Maria Beatriz Wagner es Profesora Adjunta de la Catedra de Pin-

tura de la Facultad de Bellas Artes y Docente Investigadora en el
Programa de Incentivos de la UNLFE

a) En E1: reconozen el valor de lo singula-
rictad psicoldgica de su imagimario, y tome
canciencia de su amplitud v calidad.

b} En E2: desarrolle en grado su aptitud de
leer v graficar imdgenes, desarrolle destre-
zas motrices v la utilizacion de técnicas
materiales.

¢ ) En E3: aumente en grado su posibilidad
de construir, explorar y elegir informacidn
sensible de la realidad objetivi

Para finalizar, estd claro segin lo expuesto
que cada drea de actividad admitird avances,
seglin su relacidn con las otras, v dependerin
estos segiin la modalidad relacional entre di-
chas dreas, y de la cantidad y calidad de los
instrumentos. relacionantes. La atencidn pe-
dagdpica de las diferentes dreas, las estacio-
nes b 2 y 3 comprometerin el desarmollo
equilibrado de las capacidades destinadas o
la construccion de imdgenes figurativas,

Estos supuestos explicitados dieron motivo
al desarrollo de un proyecto de investigacion
que los Tormalice: “La construceidin de imi-
genes visuales plisiicas y el rol docente”,
que se realiza dentro del programa de Incen-
tvos de la UNLE
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Lo ulilizacion de los estaciones de
actividad y los diferencios
metodologias

Semin sea la modalidad y alcance de la acti-
vidad de las diferentes dreas: E1, E2 y E3,
surpivin diferentes metodologias de cons-
truccién de imdgenes y diferentes modelos de
interactividad:

" Seanin sea la estacion gue se elija como dis-
parador motivacional:

a ) Seelige E1: Una imagen interna. Ej.: Un
trabajo de ensonacion o imaginacion.

b) Se elige E2: Los factores formales y to
nales. Ej.: Se parte de un trabajo de man-
chas o marcas lineales,

c) Se elige E3: Una imagen percibida. Ej.
Se trabaja a pantir de un modelo,

* Segin en que estocionfes se realice la ma-
vor interactividad:

#) En la E1: Bl docente colaborn con la ex-
ploracion del imaginario y guiz operacio-
nes de transformaciones imaginales pre-
erificos,

b En la E2: El docenie co - evalta relacio-
nes erificas.

¢} Enla E3: El docente participa de la elec-
cidn del objeto de registro visual, gufa la
atencidn exploratoria v la comprensidn
maorfolégica,

* Segin la estacion/es que oriente/n las deei-
SONES CONSruciivas;
a) 5i orienta E1: El cuadro mental se sostie-
ne coma registro evaluador
b) Si orienta E2: El cuadro grifico se eva-
It seglin su propio juego composicional
&) Si orienta E3: Las relaciones de la reali-
idad objetiva se constituyen en el registro
evaluador.

El Desarrollo de las Capacidades.

El docente al interactuar en relacion a las dis-
tintas dreas imaginales contribuye especifica-
mente a que el estudiante:

Datos de lo autore:

Maria Beatriz Wagner es Profesora Adjunta de la Citedra de Pin-
tura de la Facultad de Bellas Artes y Docente Investigadora en el
Programa de Incentivos dela UNLP

uh En El: reconozca el valor de la singulu-
ridad psicolégica de su imaginario, y tome
conciencia de su amplitud v calidad,
bi En E2: desarrolle en grado su aptitud de
leer y graficar imdgenes, desarrolle destre-
zax motrices y la wtilizacidn de téenicas
materiales.
¢ ) En E3: aumente en grado su posibilidad
de construir, explorar y elegir informacidn
sensible de la realidad objetiva.
Para finalizar, estd claro segun lo expuesto
tue cado drea de actividad admitird avances,
segtin su refacion con las otras, y dependenin
¢stos sepin la modalidad relacional entre di-
chas dreas, y de la cantidad v calidad de los
instrumentos relacionantes. La atencion pe-
dagigica de las diferentes dreas, las estacio-
nes 1, 2 ¥y 3 comprometerin el desarmollo
equilibrado de las capacidades destinadas a
la construceion de imdgenes figurativas.

Estos supuestos explicitados dieron motivo
al desarrollo de un provecto de investigacion
que los formalice: “La construceion de imi-
senes vistales plasticas y ¢l rol docente”,
que se realiza dentro del programa de Incen-
tivos de la UN.LE
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Mario Amisano

£l Pensamiento Cultural
y el Disefio

e has nuevis profesiones \UF:_EIIJ.I.H cn este

siglo, [a del diseno industial ml vez se

b de s que mayor variedad de aspec-

tos v conocimientos debe contemplar,
cast como wna especializacion menos espe-
cralizada, pues requiere considerar en su gue-
hucer cuestiones de indole tecnoldgica, so-
cioddgica, psicologica, econdmica, cientifica,
estéticn, ergondmicn, semantica, éinica, geo-
grifica, politica, ecoldgica, ¢ incluso filosofi-
e Y puede haber mds, [ Todo ésto conver-
ziendo en un produocio?, se podra preguntar.
No se trata solo de un producto o una: linea,
Fmhin o sistema si de profesiones hablumios
s trotn de laque ¢s abocada o configurar to-
o el umiverso objetwal artificial, plancion.,
come lo define Antonio Rossin, (1) en el cunl
el hombre modermna vive sumergido

Esto hace del profesional disefador indus-
trial una especie de compositor, o articulados
de todes aguellos aspectos, sintetizdndolos
en concreciones fisicas: las que ademds de
ben tener wiilidad practica,

Se have necesano apelar & un pensamiento
proyectual muy amplio v abarcativo, y éste-¢s
el wema: jeudn amplio puede legar o ser el
pensamiento - provectual creativo - del dise-
fador?; teniendo en cuenta incluse gque el
profesional se ve sometido o distintas co-
rrientes, intereses, condicionantes, requisitos,
necesidoades, anhelos (ajenos ¥ proplos), elc

Toulo by dichis parece un tanto exagerado, v
lves; con lo cual se impone un recorte o cen-
iramiento. Un enfoque., pues podemos con-




siderar que todo vale lo mismo, o no, [ Cémo
s dla? debemes antes plantear la anterior pre-
gunta en forma més genérica: ;Qué amplitud
puede alcanzar ¢l pensamiento humano?, La
pregunta se orienta en el sentido de saber s
los limites son los de la propa capacidad o si
Juegan otros factores, Tales factores externos
gxisten atn en el pensamiento mds desamo-
llado. aunque las incidencias pueden variar.

Formacion del Pensamiento

El pensamiento es libre, se ha dicho v repe-
tido, Uno puede pensar lo gue quier, o mils
bien lo que pueda. Quizds lo que deba - Tie-
ne cerrojios el pensamienta?, En realidad apa-
recen onentaciones, canales. mirgenes, Es
mis que conocido que las grandes lineas de
pensamiento de antiguo origen: religiosas, fi-
losificas, antisticas, cientificas, e1c.; lus ideo-
logias sociales v politicas; los mitos, creen-
cias, vadores morales y énicos; los paradigmns
eatublecidos, lus reglas de inferencia, la 16g-
cik. etc.: las distintas .categorins. de nociones,
los ismos. y otros etcéters; cada vna conlle-
v un modelo para pensar o no pensar, dreas
privilegiadas v dreas marginadas del saber.

Todo se traduce en una superposicion de
confluencias en el individuo, v la resultante
¢5 una sintesis de lo que se recibe. Como di-
ce Vicente Tuda: - (El hombre normalmente
produce una sintesis, coherente, incoherente,
contradictoria o disociuda, pero una sintesis
que forma pane de su ser, es decir, que cons-
truye su identidugd. <(2)

Por la psicologla sabemos que el pensa-
miento opera con conocimientos, ideas,
imigenss, NOCIONES, CONCEpLOs, percep-
ciones: lo que serin la “matenin pnima™, A
ello se debe sprecar la modalidad de los
procescs del pensamiento.  Los conoci-
mientos son en gran parte transmitidos, su
contabilidad, dice De Bono (3), depende de
ln contabilidad de la fuente. Piaget explica
comiv ya en la infancin son incorporadas
adquisiciones con ¢l lenguaje articulada: -
“El lenguaje transmite al individuo un sis-
tema preparado de nociones, clasificaciones,
relaciones; un potencial enormme de conceptos
gue en cada individuo se reconstruyen sobre
el modelo multsecular conformado. (... ) En
las relaciones sincronicas con su medio, al
conversar con sus familiares, ¢l nifo adver-
lird gue sus pensamientos son aprobades o
discundos, v descubrird un mundo de pen-
samienios que le son exteriores, que le
instnuirdan ¢ imprestonoardin de maneras di-
versas, El sujeto serd llevado a practicar un

intercambio de valores intelectuales ¥ se
sentird presionado por un nomern siempre
mayor de verdades obligatorias”, - (4) No
sl en términes verbales son transferidos
formas de pensamiento: Edward De Bono
hace notar la caracieristica de dibujos entre
nifos de entre 5 v 8 afios en lo que aparcee
ln representacion de botones para producir
efectos deseados adn en aparatos muy
simples como una bicicleta.  Es la “magia”
de los botones que occionan todos los
artefactos domesticos, limese  lavarmopas,
televisor o computadora. No sabemos como
funcionan, ¢so no importa, lo dnico gue
necesitamos saber, en cada caso, es que
botén oprmir. - “Es muy posible que la
transicion del idiomao de las causas y efectos
al idioma de los botones constituya el
cambio cultwral mis importante acontecido
en ¢l terreno del pensamiento en estos
iltimos siglos™- (5)

Todos estos factores culturales son, para el
pensamiento, como contextos especiales,
direcciones obligatorias de triansito, janlus de
conlencidn  entre  cuyas  paredes  suele
moverse.

Diebemaos afindir a lo mencionado, notural y
fundamentalmente, toda la comunicacidin
masiva de los medios tradicionales v los
nuevos medios de comunicacion que realiza
tosdo el entorno objetual (plancton) sobre el
hombre comuin.  Es decir, wdo el contexto
socin-cultural incidiendo sobre el pensa-
miento, los afectos, las actitudes y los com-
portamientos de las personas.  Sobre la
incidencia de los objetos Ettore Sotisas
phintea:

- “Porgue naturabmente ha ocurrido gque
toda esta masa de Cosas. objetos e ins
trumentos producida por lis miguinas se ha
precipitado con tanta velocidad e impetu
sobre la zente gue ésta ha acabado por verse
completamente rodeada de cosas, objetos ¢
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instrumentos disciados y construidos por
otros, o sea decididos por otros, v asi [a gente
v o es el misma v no eonsigue ser ella
misma, no consigue decidie nada por si
nusmiL, Do consigue siguiery reconocer los
procedimientos a utihzar para decidic por s/
misma” - (6) (Qué resultante emerge de
esto?.  Inmerso en esta complicada trama,
pqué nociones construye v oen qué di-
recciones opera el pensamiento de un in-
dividuo'- sobre todo: | Cudnta autonomia le
gueda’.  Porgue toda esta confluencia de
factores, direcciones v presiones de diverso
arigen actuando en forma simultinea, al-
gunos con alto Indice de agresividad,
contribuyen en gran medida a conformar un
maodeln de pensamignto, una maners de ver o
o ver Lo realidad de s cosas, de entender o
no entender ol mundo en que se vive

£l Proceso de Pensar

La  mente  homana  no  incorpora
pasivamente Io proveniente del exterior, el
individuo capla, elabora, construye mediante
un dimimico proceso intelectual Namado
pensamiento.  Este proceso tiene por fini-
lidad lograr la comprension de situaciones o
lits que se enfrenta 2l individuo, Hablamos
de “comprender” en el sentido definido por
D Bono, o seq. o se irate de saber qué ¢
wlgo, como saber de qué manern proceder
pary obtener un efecto.  “Comprender” es
contemplar con clandad una situaciin camo
un todo. Esto implica verla estructuralmenic
con los nexos de anterrelaciones entre sus
partes. v lo que construiria el miclen
principal o “centro”.  Se trata de un
verdadern proceso de mteracciin que tiende
o un eguilibrio, una asimilacion entrie 1o
exterior v lo interior de la mente.

Para comprender el hombre apela a dos
recursos hisicos-. el conocimiento o las ideis
adguitidas, que rescatn de la memoria; ¥ la
capacidad  de  interelacionatlas  en  la
busqueda de una estructuracion inteligible y
compatible con la situacidin, o lo que seris el
“saber”. Los conocimientos, ideas, neciones,
ete., com los que opernel pensamiento no son
elementos  aislados, sino integrados  en
“complejo de nociones v relaciones”.  Se
comstituyen configuraciones cognitivas en la
menle gue s¢ comparin con la configuracion
que se percibe en ly situacion @ considerar,
Pueden darse dos casos: | - La configuracion
percibido  es  compatible  con  una
conliguracion preexistente en lo mente, ¥ la
comprensidn es inmediata.  2- Existe

incopatibilidad o compatibilidad parcial, la
nueva estructura difiere de las estructuras
conocidas. En este caso hay un problema que
impasibilita la comprensidn inmediata, v ¢l
pensamiento debe operar sobre la nueva
percepeidn ¥ las estructuras conocidas
flexibilizando los esquemas mentales en
procura  de creas  nuevas  estructuras
inteligibles hasta obtener la pertinente a lo
situacion  dada, gue eswablezca I
compatibilidad y consiguiente comprension.
Hay en este dltimo caso un proceso
productivo de pensamiento, Desde el punto
de vista del diseno podemos asociarlo con un
“pensamitento proveciual”.

Este problema puede revestr distintos
prados de dificuliad: cuando ln sitwacion
considerada se percibe muy compleja se
produce una reduiceidn o descomposicidn en
paries conocidas o mis aceesibles, Por ot
parte, lo que el pensamiento considera no es
liel reflejo de una situacion redl externa, sino
el recorte o complejo particular que s
percepeion  realiza.  Normalmente e
imposible gque el individuo considere en su
totalidad  una situacion  objetive;  ests
percepeiin ¢s generalmente parcial v se debe
a diferentes causas: por error u amision de
partes o de relaciones, por aspectos ocultos,
por el punto de mir particular que Imponen
lis circunstancins, elc.

Ahora bien, pensar implica un esfuerzo que
requiere disposiciones v actitudes sinceras
LIIJ"E prm’uqucn un PH]L’E}H.I gﬂl’illlﬂﬂl i'.l.
comprension, interpretacitin de situaciones
serd tanto mis pobre, parcial y distorsionada
cuantos menos elementos de las mismaos en-
gamos en cuenta, Lo mismo vale decir pira
el caso de eseasos recursos copnitivos, o sci,
conocimientos pertinentes v capacidad de
interelacionarlos, Dice De Bono gue si he-
mos acumulde pocas idess tenminaremos
imerpretando toda diferente situncion en
funcitn de esas pocas ideas. La comprensicn
mejory con la produceidn di ouevas deas.

También con &l procedimiento de descom-
poner situaciones dificiles o complejas en
partes conocidas o mas feilmente inte-
lizibles tiene sus riesgos: al no conocer es-
tructuralmente la situacion, la particidn gque
hucemos tiene mucho de arhitrario, mibs que
ajustarse ol realidad con que nos en-
fremiamos se mjusta o nuesios esguemis
mentales. Por otro lado, aungue consizamis
rearmur prolijamente ¢l conjunto  con
nuestoos frapmentos yva clasificados, o traves
de todo o demostrado por la Psicologia de la
Forma sabemos que el wdo siempre es miis
que la suma de las partes.  La comprension
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clandad una siwacion como un odo, con los
nexos de relaciones entre sus partes en
sentido estructural™-, es decir, ¢l todo v los
partes. una sola cosa.

Esta tendencia a la fragmentacion es
ademds realimentads desde la educaciion;
Max Wertheimer expone claramente los
problemas generados por una ensefianza gue
transmite reglas aisladas. (%) La formaciin
de profesionales s¢ caradteriza por el
aprendizaje de un conjunto de asignaturas en
paralelo v separadus.  El individuo luego
logm una sintesis, a su manery; pero el
mismo cardcter de ln formacion en partes
aisladas le hacen también adquirir la
costumbre de confemplar la realidad en
“islas™, Escribe Lyotard: - “Si o ensefinnza
debe asegurar no solo la reproduccion de
COMPElencias, Sing su Progreso, serd preciso,
en consecuencia, que lo transmisiin de)
saber no se limitord a la de informaciones,
sino que implicard el aprendizaje de todos los
procedimientos  capaces de mejorar la
capacidad de conectar campos que la
organizacion tradicional de los saberes aisla
con celo. Bl sano v sefn de la
interdisciplinaria’-_ ( 10}

Hay ciencias, o disciplinas abocadas a
tareas de un saber integrado; como la
sociologin, la filosofia v algunas otras-, adn
con sus propias cormientes de  distinta
orentacion.  El disefn industrial ambién,
obligadamente,  debe  contemplar e
inerrelacionar - mis bien fundir - euestiones
separadas con un carmcteristico enfogue
abierto.  Porque un enfoque sobre coalgquier
temin puede ser mis o menos abiero o mis o
menos cerrado,  Si, por ejemplo, los dise-
fiadores contempliramos algunos pocos fac-
torés que confluyen sobre el entorno
arificial, produciriamos propuestas limitadas
a esos pogos factores,  Una coptemplaciion
mds amplia condutcirin o propuestas de
mayor rigueza. Una contemplacion amplia
implica una actitwd de enfoque abieno v
también conocimientos amplios. Un enfogque
es tan nevitable como necesario; algunos
factores aparecen con preeminencia sobre
ofros, no siempre son los mismos. A veces
4 sistermnidticn, conviene lener concienciy de
ello,

Un enfigque muy restringido implica un
compromiso  fuerte con  algdn  sector
determinado; si fuese de lipo tecnologico no
hariamos mas que proyecto téenmico; si
socioldgico, hay que precisar con qué sector
social se asume ¢l compromiso, sioes muy
centrado en ¢l aspecto estético hariamos cos-
miética. Y asi sucesivamente por todo el es-

pectro cultural, El resultado suele ser pobre,
S contemplaramos o totahdad de los
aspectos concurrentes, asignando a cada uno
de ellos el mismo valor, muy posiblemente
no lograriamos resolver los  conflictos
suscitados  por requisitos  mdltiples  y
contrapuestos. Chmo conciliar?,

Parecerin entonces gue lo adecundo se
encuentra en los érminos medios gue un
enfoque con posibilidades reales obliga a
asumir una escala de valores con prioridades
v jernrguizaciones. Y aqui estd justnmente [y
cuestion: jqué jerarquizamos -, depende del
enfigue que le demos, jel panorama aparece
bastante complejo; cuantos enfoques tiene o
puede tener el disefio?. Imposible contirlos
Lo gue si se puede decir s que los hay de
toda naturaleza: abiertos ¥ cerrados, Aexibles
y duros, pragmiticos y utapicos, creativos y
conservadores, etc.  Acotemos que el dise-
fador no ¢s totnlmente responsable de vna
determinada orentacidn, existen decisiones
compartidas, discutidas y asumidas: es tam-
bién ln resultante de diferentes planteos entre
los que juegan aspiraciones personales. e
estn s¢ deriva que la cuestion v en dlima
instancis, o es L conciliseion de los fuctores
externos entre sf, sino la resultante de Jos
mismos con las propias convicciones.  De
esta dltima interrelacion es de donde nace ol
enfogue.

Pero este enfoque, ¢l del disefio, no es un
recorte determinado de una realidad. una
reduccion de la misma, sime, en sentido
opuesto, una recomposicion de partes: un
intento de una reconstitucion de una realidad
disgregada. Mas que un recorte particular es
una valonzaciin o revalonzacion de con-
juntos ¢n estructuras coherentes. Un intento,
en fin, de conjugar la voriedad en lu unidad,

(uadro de Situacion y
Conclusiones

Pueden contemplarse, a raiz de lo contenido
bajo el subtitulo “Formacidn del Pen-
sumiento” y en el de “Los Enfoques”, dos ca-
ras distintas de la sitwacion contextual. La
primer incluye los factores que actian cono
estructurantes de un modelo cultural y
consiguientes carniles de formacion emotivio
intelectual del individuo; s segunda sefiala la
divisidn, separacion en particulandades, Dos
dindimicas opuestas. Tal vez sea lo propie de
una dialéctica de ln realidad, pero vemos gue
el conjunto de corrientes “conformadoras”
también actian separadas y en competencia
entre si: pinguna aparececomo hegemo-
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global de la situneitn pueds permaneneemos
fjena.

Los enfoques

Ya hemos dicho que ¢l pensamiemto no
contempla la tothidad de una siuscion
objetiva, sino el sector o cuadro que la
percepeitn brinda de L misma Esta limi-
taciin de la percepeion es pricticamente
inevitable v, aparte las posibles canias yu
mencionadas, juega un papel no secundarno
¢l cardcter del que percibe, su wdiosinerisii.
formacicn. ublcacion social, nterés, eic. B
comun gue descartemos rdprdamente algunis
aspectos osemns e incomprensibles, O gue mo
novs atunen. La percepeion de cualqueer situa:
cion suele ser también intergsada.  Esto il
o es lo que queremos destacar-. hay
encuadres de  wna reabdad  goe  son
particularmente deliberados, son los que
Hamamos .enfoques”. Como obviamenie se
sabe. un enfoque es el punto de vista, recone
o encundre a considerar decidido delibera-
damente.  Ya sea por una especial actiud,
afimdad, nevesidad o inerés.  El sugeto es
consiente de que no atiende de la misma
manera foda la realidad, sino que desiaca el
sector que le interesa,  Esto no siempre
significa comemplar una situacion desde un
tnico punto de vista, puede ser gue @l
propasite sea captarls globalmente desde
todos los dngulos: ésto también constituye un
enfogue determinudo.

Para el conocimiento de la realidad woal el
hombre ha desarrollado las distintas clencias
v disciplinas, cada una con su paricular
objeto de estudio e incumbencin. Muchas de
ellas o su vez divididas en comicntes o
especialidades que obedecen a enfoques mis
precisos.  Nadie nens el saber unal: esia
dividido. El gran desarrollo de lis ciencias
las téenicas ha leviado a la divisidn ¥
especializaciion de las profesiones; incluso
las provectuales, relegandolas o sus sectores
de saber especifico, Demis estd decir que en
estas profesiones tumbién se encuentran
diferentes enfoques. Se dan incluso casos de
enfoque exacerbado; tal es ¢l que se sostiene

como el tnico posible, o, en el mejor de los
casos, el correcto,  Bs wvillido evando cada
uno defiende su punto de vista, no es tan
villido el no adminr los otros. Es verdad que
sospechamos que Ja exacerbacion es lo que
puede conducir a guerras, pera lo que
tratamos agui es lo referido a percepeidn ¢
interpretaciin, conocimiento de la realidad v,
en parte, algunas actitudes al respecto.

S ST — L e

Porgue dlgunn ver extos sectores deben, de
alguna manera interclacionarse y com-
plementurse, o la realidad se nos apaeceri
shempre. incomplit

Hay, en ocasiones, actividades ¢ inter-
cambios interdisciplinarios, pero escasos y
referidos o temis puntvales.. Su tras-
cendencia o on conocimignto integrado es
reducida,

El conjunto de la organizacion social tiene
tendencin u enfoques sectoriales,  Las
instituciones, Estadis, ernpresas,
COPPOTHCIONES, ¢10.. Presentan poca alenciin
4 OfFS COSUS Que DO Sean sus propios
Intereses, ¥ su preocupacion es resguardartos
coandn entran en contactos con oL,
Michel Beaud escribe; - “Hoy, el conjunto
de los estados, las firmas multinacionales,
lus grandes organismos internacionales,
experimentan  la restriccion de sus
potericialidades y sus mirgenes de accion.
Tidos tienen la preocupacitn de permanecer
en carrera y verifican su posicion respecto a
competidores mids cercanos. | Pero quién se
toma el trabajo de preguntarse hacia donde
se corre - (7).

Estos enfogues apuntan al propio intends;
es indudable; pero el celo en lo panticulur
afecta negativamente al interds peneral v, de
manera indirecta, al mismo interés par-
ticular, coma lo han hicho notar, entre otros,
Alfred Sauvy v Jean Francols Lvotard, (8)

Con la gran diversidad de encuadres y
enfoques, o divergencin de los cono-
cimientos, la fragmentacitn es un rasgo
acentuado de nuestra época. En ciertas dreas
deben articularse enfoques consensuados-
este consenso no es siempre ficil de lograr
pues entre individuos o sectores hay
concepeiones diferentes. contrapuestas, y
husta irreductibles

La cuestidn no es conciliar smo com-
prender. (Qué logramos comprentder?. Con
la contemplacion sectonzada, las nociones
aisladas, la atencion puestas en las partes;
nuestra comprension tiene alcances limi-
tados. Pues: “comprender es contemplar con
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mizadori, con 1o que la particularidad de los
distinos eénfogues guna la partida. y L
fragmentacidn es lu resultante final.

Pareceria entonces que: con una formacitn
cultural no regida por cdnones dominantes en
ln sociedad, el consiguiente reclamo de las
distintas tendencins faciliiado por 1o gran
expansion de las comumcaciones-, ¢l pen-
sarmento del individuo mantiene, o recobra,
una relativa independencia. Pero o costa de
uny dificil asimilacion de farealidad para la
cual no tiene suficiente preparacion, ¥ ly
confusion se hace frecuente,

Si agregamos a esto el estado de cambio
acelerado, Ta inestabilidad, 1o breve vigencia
de referentes fijos: lo esforzado comprension
de siuaciones s¢ wleanzi en el momento en
que partes del contexto han cambiodo, y
:!::_hcmns 1'!5"1.!Jl.lhlllr 4] ﬂ,"-'l'[ll'l:?.'.lr d'l..'.‘ nuev

El cambio del comtexto global a veces pa-
rece orientarse en clertas dirgceiongs, v olras
veves solo se percibe como un desarinado
muvimientn browniano (1 1), lo que por
ejemplo suele aeontecer con lo mody. Desde
yir gue o flusion de un transito hacia un
includible progreso ha sido pricticamente
abandonada. John Cronin. al término de la
sexunda guerra mundial escribia; -"Muchos
histonadores creen que los decenios de
meidiados del sighy XX pueden constituir un
periodo transicional de la historia com-
parable a la caida de Roma o a lo Reformy
Protestante.” - (12)

En este panorama, el disefio se enfrents o un
doble problema: por un lado debe cons-
wntemente  actunlizar  sud  reférentes
obligado o interpretar y articular factores de
distintey origen, ¢l disefindor sabe que la
virieion. de wno de ellos cambia todo el
cuadro = por otro lado debe intentar prever la
tendencin de los cambios para que su
product po quede demasiado  desfasado
cuandn se imegre al mercado; por supuesto
que dentro de un breve o mediano plazo, yi
que la proyeccion a largo plazo parece
resultar uldpica

Lo mejor estrategia de disefo siempre ha si-
do gue el disefiador se encuentre inmerso en
el medio de insercion de su producido,
palpando personalmente necesidades. habi-

tos, idiosinerasia, cultura. Con los mereados
globales y la consiguiente ampliacion del
contexto, se obliga al disedador a ubicarse
en dos o mis espacios diferentes al mismo
tiempo, debe “partirse”, ¥ va no es el misma,
El éxito tiene menos oportunidad. Las em-
presas de productos de exportacion en-
coniranin conveniente contratar disefadores
del lugar de desting, v de hecho algunas
Multinacionales lo hacen. Aunque. también,
el disefiador, hoy tiende a ser cosmopolita, y
no silo st hace intérprete de diferentes
contexios y de la dindmica de cambio, sino
también motor de esa dindmica. Stempre y
cusndo, naturalmente, gue su formacion sea
lo suficientemente amplia, flexible ¥
creativa

Podri pensarse que el contenido de este
articulo se asemen o un Mosaico. ¥ evi-
dentemente es un mosaico, Sucede que la
realidid 1ol como se presenta al diseador
tiene ese cardcter, v el desafio gue enfrenta
es lograr ubicar cada trocito de diferente
color en ¢l lugar apropiado
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Silvia Fume

(laudia Mauleén

£l “appoggio”en el canto:
un estudio preliminar sobre
osibles formas de medicion

Introduccion

Diferentes escuelas de canto consideran
appaggie como componente esencial para lo
correcta emision de la vor camada, En este
sentido han desarrollado estrategins (1éeni
cas) para aleanzar su dominio, Si bien perte
nece a la jerga habitual de cantantes, alumnos
y maestros de canto, no és claro el alcance
dado a dicho @rmuno. Los estudios previos
de los que se dispuso, relativos a los proble
mas de la voz. no presentan una definicitn
operacionil del appogiia, aundgue han logri-
div medir parimetros fisiologicos y aclsticos
de Ta vor apovada (Gnffin, B, 1995), (Lean
derson, B, 19871 (Sonninen, A. 19493)

E= frecuente escuchar en institutos de for-
macion musical que los estudiantes de canto
encuentran dificultad para dominar este me




canismio. Sostener el uppoggio', se vinculi-
ria con problemiticas inherentes a la téemca
de vanto especifica. Estas encuentran impor-
tantes divergencias en las estrategias usadas
para el manejo del aire (Miller, R v Bianco,
E. 19%5),

Algunos maestros de canto, estinn gue un
error al cantar se origina en las altums pre-
vigs o la nota en que es advertido y que la
cansn podria adjudicarse 4 una falla o dismi-
nucivn del ‘appegeio’. Existen comprobacio-
nes respecto de que (.. ¢ covigante realiza
el cambio de alnira hacia ¢l final de la ifn-
e ot v oo en el comienzo de la neva™
(Sundberg, 1991; pp. 3101

£l “appoggio”

Se realizd una exhaustiva indogacidn hi-
blwsgrafica, parn esclarecer los alcances de
este término, Es en ki terminologia de los ma-
estros italianos de canto del siglo XIX donde
tal expresion habrig sido incluida por prime-
ra ver en relacidon a la téenica del canto, Esta
escueli, con su concepto de appageio, desa-
molld un tipo de emision que posibilito ¢l
crecimiento del género vocal, hacia lus for-
mas utilizadas por Donzem, Bellini, Verdi,
Wagner, Puccint, Leoncavallo y sus contem-
porineos, La transmision no sistematizado de
estas pracicas empiricas levaron progresiva-
mente a gue un mismn vocablo fuern asocia-
do a diferemtes conceptos, generando diver-
gencias v confusiones. Asi se ha considerado
ol appogeio como: o) una sensacion localiza-
diven law covidades de resonancia { Mansidn,
MLI980): by Ta conjuncidn de Ta tension de Ta
musculatura espiraton, Ja proyeccion nesie-
noncial v o refraccidn acdstica (Erher Gi-
mez, M. 13, 1980 c) un tipo respirtono (Se-
are, K.y Naidich, S, 19815 d) un mecanismo
de control del are ejercido mediante by ae-
it efectiva de o musculaturn abdominal
{Lyons & Stevenson, 1990},

Lste estudio de cardcter exploratorio se
planted como elemento critico la identifica-
cidn de Tos componentes del appoggio. De
las investigaciones unalizadas, se aislaron los
siguientes datos:

1) el appoggio es el resultado de un parti-
cular manejo del aire asociado a “sensaciones
resonanciales” (Miller, R. 1986},

23 existe muls de umi estrategin o 1Ecnica
para el manejo del aire en el canto (Leander-
son, R, 1987) (Miller v Bianco 1985),
(Sundbery, 1. 198T).

3) coexisten distintas tEcnicas para el ma-
nejo del airg, lis mis usuales son tres: “belly

in™; “belly oul” vy “expanded rib caze™ (Mi-
Mler y Bianco 1983); (Sundberg, 1. 1987)

4) “expanded rib cage” es la téonica ins-
trumentada por los maestros italianos del S,
XIX . (Miller v Bianco 1983); (Miller, R.
[Y&RhH),

5) el comportamiento del diafragma es de-
pendiente de la téenicy usada para el manejo
del gire (Leanderson, R. 1987y, (Miller v
Bianco [985)

6} el comportamiento del diafragma v de
la musculatura abdoninal, influyen en la po-
sicion vertical de la lannge, en la regulacion
de la presion subglinca, en la fuerza aducto-
rit de las cuerdas vocales v en lo estabilidod
y fipo de formantes acisticas producidas
{Leanderson, B, 1987 ) (Sundberg, 1. 1987 )
{warsson, 1. 15995).

A partir de estos aportes, en el marco de
este estudho se denominard  apegeio a la
“habilidad de mantener duvante toda la fra-
se contada: a) el diafragma contraldo, en
- contraceion con los intercostales, con
cija tordica abiera v leve tension de la
musinelarmra abdominal, con la finalidad de
obterner : b precisidn en la presidn subgldn-
oa, wna posicion baja de la laringe v estabi-
lidad timbrica.”

Supuesto hisico de este estudio
“Existen indicadores que permitirian ob-
servar el ‘appogeio” dirante of cante”™

Formas de Medicion

El appoggio, por su naturaleza, no resulta
directamente ohservahle. Investigaciones
sobre la voz cantada realizadus en el campo
de lascustica y lu fiswlogia constatarom que
es posthle estimar el grado de appogeio o
prartir de ciertos indicadores:

L forma de wsar el dinfragma (conteaddo
o o) incide el manejo del aire (Leanderson,
R. 1987 (Miller y Bianco 1985).

-La forma de usar el disfragma modifica
In estabilidad de las formantes aciisticas (Le-
anderson, R, 1987)

- El manejo del aire afecta ln presidn sub-
glética, ln posicion de la laringe, el grado de
esfuerzo de los coendas vocales v las for-
mantes del espectro actistico (Gniffin, B,
1985); (Leanderson, R. 1987): {lwarsson, 1.
19495),

-La presion subgliticn, fa posicidn de fa
laringe, el grado de esfuerzo de Ins cuerdas
vocales v el espectro acdstico, son indicado-
res de una voz apovada o no apoyada (Grif-
fin, B. 1995): (Twarsson, J. 1995).
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- Las medificaciones en ¢l volumen pul-
manar provocan modificaciones en Jas medi-
das de la cajn wordciea y el abdomen (estre-
chamente vinculadas al comportamiento del
diafragma) (lwarsson, 1. 1995); (Phillips, K.
1992),

Los estudios precedentes permiten consi-
derar como variables indicadoras del appog-
giin,

a) b presencia o ausencia de contraceidn
diafragmitica;

b}l estabilidad en las formantes actsticas
(Fo; F1: F4)

c) el grado de presidn subgldtica.

dj ka posicion baja de la laringe.

e} el grado de esfuerzo de las cuerdas vo-
cales,

) ln expansion sostenida del tercio infenor
e e cagn tordeica durante la emisidn,

Assladdas lus variables se hizo necesario -
mar decisiones en cuanto a los mstrumentos
de medicion susceptibles de ser aplicados a
este estudio. Para ello se tomaron en cuenta
las mediciones efectuadas por otros investi-
radores:

) Mediciones en relacidn ol diafragma: Mi-
Her y Bineo (1985) utilizamn un Quoroscopico,
con el cul Hlmarom en BX la posicadn del dia-
fragmi durante el canto con tres diferentes téc-
nicas para ¢l mangjo del aire, Leanderson et al.
(1987) comprobaron ln presencia o susencia de
contraccion disfragmitica durante ¢l canto, me-
diante la medicion de presiones trans-dinfrag-
muiticas, o cual s¢ renliza con lo colpcacion de
un catéler naso-esoldgico con dos peguedios
trapsduciores de presion,

b} Mediciones en relacidn ol espectro
actistivn: Leanderson, R Sundbery, 1 ot
al.(1987), Gritfin, B., Woo P, et al. (1995) ¢
lwarsson, )., Thomasson, M. et al, (1995);
han analizado las caractenisticas del espectro
de la vor cantada, mediante programas com-
putarizados expecificos, tales como SWELL
y C Speech 4.

¢) Mediciones de la Presicn Subgldtica: Se
reabizaron calculindola a partir de la presidn
intraoral dursnte In fase de cierre de In silaba
Ipa] o [bep): mediante un pequedio wbo co-
nectado @ un ransductor de presidn en una
miscara de medicion de flujo aéreo. (Lean-
derson, B, Sundberz, 1. et al. 1487; Griffin,
B.. et al. 1995; ¢ Iwarsson, L. Thomasson,
M. et al, 1995

d) Medicioney relativas a fa posicidn ver-
sical de la luringe: Se hicieron con un elec-
troglovigrafo desarrollado por M. Rothen-
berg. (Leanderson, R., Sundberg, J. et al,
1987; Gaifin, B., et al. 1993; ¢ lwarsson, 1.,
Thiomasson, M. et al. 1995).

) Mediciones refativas al esfuerzo realiza-
do por las cuerdas vocales: Se realizaron
también con el electoglotdgrali desarrollido
por M. Rothenberg. cuvo uso implica la colo-
cacion de dos imnsductores en el cucllo de
los sujetos. (Phillips.K. H. 1992; Leanderson.
R.. Sundberg. 1. et al, 1987; Gnffin, B, et al.
1995; e Iwarsson, 1., Thomasson, M. et al.
1995),

t) Mediciones refativas al volumen piima-
nar v al aporte de caja tordcica y abdomen:
Han sido realizadas con Respitrace Tm., un
neumidgrafo, que consiste en dos bandas de
elisticas de gusa, que se colocan convenien-
temente en ¢l torso del sujeto, las cunles tie-
nen unos fransductores que levan lainforma-
it relativa al los movimientos de cija tord-
cica v abdomen o un software especinlmente
disefado para su procesamiento. (Leander-
son, R.. Sundberg, 1. et al. 1987: Griffin, B..
etal. 1995; e Iwarsson, 1, Thomasson, M. ot
al. 1995).

Posteriormente se evalud cudles podrian
aplicarse al presente estudio, Imemlmente se
estimaron un neumigralo (Respitrace Tm.) y
un fluomscopio (ver puntos a y ).

Estos aparatos de medicidn propios del
campo de la investigacion clinica sugingron
L imterconsulia con el Servicin de Neumono-
login del LLM; ¢l especialista en el tema D,
Eduardo D Vito, ha realizado estudios que
resultan vinculantes con ¢l de ese provecto,
Asi se acordi en el uso del Respitrce, se de-
sestirnd lu Auoroscapia v se Lo reemplaza por
lo medicion de presiones transdiafragmifi-
s,

Paralelamente se efectuaron consultas con
el profesor Johan Sundberg de Suecia. espe-
cialista en el tema, quién consider) pertingn-
tes los métodos seleceionados pam la obser-
vacidn del diafragma y recomendd algunas
lecturas en torme a lo problemiticn del appog-
gio v la sefial acdstice,

Ante [n necesidad de elegir el sofrware pa-
i el andlisis especiral, se recomo dl 118
El Ing. Jorge Gurlekion, brindd aseso-
ramiento sobre las formas dptimas de regis-
trar b sefial sonora y sobre su ulierior proce-
samienta.

Una Prueba Piloto

A partir de ln informacion obtenida y laco-
participacion del LLM.. se disedd un estudio
piloto fver wbla 1) o cargo del investgador
responsable, El mismo tenia como ohjetivas:
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a) medir durante el canto:

-presiones transdiafragmiticas

-gircunferencias de torax y abdomen

b womar registros simultineos de 1o sefial
sonord, para so ulterior andlisis con el softwa-
s especifico, a fings de venficar posibles re-
luciones entre Fo, F1. F4 v L emisidn con ap-
P,

¢) establecer relaciones entre los indicado-
res de la voz con appoggio provenientes de
las mediciones efectuadas en el dinfragma, la
cujn tordcica y la sefial sonory con manifes-
tactpnes fisicas observables a través del vi-
den;

Esta prueba estd onentada a hallar métodos
de pbservaciin no invasivos, fiables v aceesi-
bles a la situacidn dulica, que permitan reali-
zar estudios con mayor ndmero de sujetos y
lograr una sttuacion de prueba menos anifi-
chal ¥ mis confiable a 1o hora de peneralizar
resultados. Por ello, en funcion de futuros es-
tudios, se buscd testear si;

1) es posible cantar con cierta aparatologia
colocada, (Catéter nasoeso-fagico que utiliza
wne de los métodos). [Notese gue este estudio
st by planificado sobre In *melodia viva', in-
cluvéndose ejemplos de distinta dificultad,
COM Y SN Texio. |

2) pueden espeérarse molestios en funcion
de Ta mismu v cudles son;

3} las molestins podrian incidir en el dise-
finy el estudio previsto con alumnaes;

4 la colocacion de alguno de los aparatos
de medicidn condiciona la emision al punto
de invalidar los resultados:

5) los aparatos registran en la formia espe-
rada las variaciones del appoggio (ejecucidn
COn ¥ sinappeggio);

) un sujeto entrenado podrin ‘desapoyar’
a vorluntad,

NMMImplicitamente, quedaron sometidos
a prueba supuesing contenidos en el construe-
0 “appoggie” elaborado en el marco de esta
investizacion; eslos supuestos son;

MvaM 1) el appoggio requiere una ce-con-
traceion del dinfragma y los intercostales ex-
ternos yio internos {diafragma bajo),
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2) una posicion baja del diafragma se ma-
nifiesta en una caja toricica expandida en su
didmetro antero- lateral- inferior,

3) Ia voz emitida con appoggio se puede
observar en el comportamiento de las for-
mantes Fo, Fl y F4.

vaMaM4) una vez interrumpido el appog-
gio no puede reponerse duranie e transcurso
del mismo fiato,

Situacion Experimental

Este estudio fue Hevado a cabo ¢l dia 20
de Junio de 1996 en el [IM, cumpliéndose
con todos los puntos previstos en el protoco-
lo adjunto (véase tabla 1), La duracidn total
de la prucha experimental fue de 4hs 30 mi-
nutos, con 2hs, netas de recoleccion de da-
tos, registrados en tape de sonido, tape de vi-
deo vy tape de registro de pardmetros fisiold-
picos. Las caracteristicas de los datos reco-
lectados se detallan en la tabla 2.

Algunas observaciones emanadas
de la situacion experimental

Las procedimientos efectuados durante la
prucha permiten sefalar que:

1} cantar con laapurstologia de superficie
empleada, (bandas de repitrace y sumbord
270, en ahdomen, térax inferior ¥ tdrax su-
perior) es posible, sin presentar dificultad, ni
incomodidad alguna;

2jcantir con un catdter nasoesofigico es
posible, pero con un alto grado de incomodi-
dud: los reflejos de vomito v estomudo son
frecuentes y aumentan con la fatiga faringea,
El control de la musculatura faringea se difi-
culta al incrementarse la dificultad del ejem-
plo cantado y el tiempo de prueba. En cuan-
to a la respuesta sonora, prima facie, no pa-
receria afectarla en forma significativa, pern
este punto requiers de un amilisis mids ex-
hawstivio;
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3) el grado de tolemncin a un experimento
que incluya ¢l empleo de un catéter nasoeso-
fagico, es variable v depende de las caracte-
risticas emocionales v de sutocontrol del su-
Jeto de prueha: en estz sentido los datos fue-
ron aportathos por el equipo de expertos del
LLM.. que hicieron referencia u los pruebus
que realizan habitualmente con esta aparati-
logia v La diversidad de respuesta de los suje-
Tos.

41 el limite de la progha estuvo determina-
do, precisamente, por la fatiga que ¢f catéter
nasoesofidgion provocaba, lacual se manifes-
taba e | secrecion nasal posterion. inconve-
nientes parn tragar saliva durne ¢l canto de
fragmentos dificulingos, rellejos de estomu-
do vio vomito, fatiga v dolor faringeo al
avanzae ¢l tiempo de pruehit; es probable gue
por estn mzon se descarten algunas de los
tmuestras finales.

5) desapoyar a voluntad es una capacidad
e compromerte kumhibicion de an mecams-
mo altamente entrenado; esta dificultad se
vio acentuada por la presencia del catéter na-
soesofiigico, wlemis de b ension de Ly sit-
cion de proeha, que s¢ manifestaba en difi-
cultades de concentrucion, Muchas wmas tu-
vieron gue repetirse por tal causa, ya que ¢l
sujetn desapavaba cuamdo no debin hacerlo v
vicevers, o se manifestaba alguna de las mo-
lestins mencionadus en el punto 4; los tomas
fueron retteradas hasta sansfacer las pautas
establecidus de antemanao;

En la sctualidad ¢l andlisis de los datos es-
t4 en su primera etapa. que es de tipo morfo-
ogico; finalizado el mismo se realizard un
anilisis cuantitativo ¥ correlacional de todos
los hintis,
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labla T: Protocolo de la Prueba Piloto

|- Dispasicicn del espacio v ln aparatologla de prucba;

Bl

L. 1. Dreterminacian del espacio gue ocupard el sujeto de pre durante Ta toma de muesiras en
relacién o Ly distancin de Tos gparatos o que estard conectado.

1.2 Ubicacion del microlono a 30 cms. de la boca del sujeto,

1.3 Ubicacién v prucha de enfoque de la cimara fija a una distancin adecuada del sujeto
v en un dngulo tal que no le penurbe el pie del micrifono.

= Preparacicht del sufeta:

2.1. Vestird un body o maillor de fyera de algodon a fines de que las bandus del
Respitrace se adhieran adecuadamente. El color serd oseure, para contrastar
con dichas bandas gue son blancas.

2.2, Precalentamiento de la voz
23 Colocacion del catéter naso-esoligico. Este procedimiento incluye los sigaientes pasos:
a) Topicacion anestésica local de una de las narinas,
by Introduceion del catéter con Jos balones desinflados hasta In fannge;
) Deglucidn del catéter por parte del sujeto con T avuda de un sorbo de agua.
24 Se esperatin unos minutos para gue el sujeto se adapte a la presencia del catéeer
en la faringe, lacual puede topicarse levemente con un anestésico local de ser necesario
2.5, Colocacion de lus bandas del Respitrace (newmografo)
26, Pruebas para ¢l ajuste de la recepeion de u voz,
27, Cuando el sujeto esté dispuesio, volverd o scomodar su voz v prbard cantando alguna

de los melodins previstos,
2.8 Se colocard el walkmen con el auricalar en un sélo oido.

= Calitrocion del instrwmentol:

3.1, Una vez listo en sujeto se calibrardn los equipos en una misma escaly
3.2 Se hurdin pequefias procbas para comprobar su ajuste sincrinico,

- Privetr dle canto propiamente dicha

4.1 La prueba vocal disefiada implica el canto de fragmentos melidicos de 117 de duracion y secciones de un aria
del repertono del “bel canta”.

4.2, El sujeto cuenta comio guia con uni partitura y Ta grabacitn de fas melodfas ¥ del acompafamiento del aria que
cantard, dispuestos en el walkman,

4.3. El sujeto probard muevamente 1o emision

4.4, Se durd comienzo a la prugha previstin en Lo cual cantard con y sin appoggio los

fragmentos previstos

lobla 2: Caracteristicas de las muestras

Diseins melodicos @ Se elaboraron § disefios meltdicos de cuatro compases y nueve sonidos
cada uno, ritmicamente wénticos, la varjable que se manipulo furon tas altoras, La duracion fue
e 7 segunidos en todoy los casos v la extension igual o menor = 442 sonidos

=48 greifices de mow. resp. v Pdi = en Idem 432 mediciones

-th fegivtee grave: 2 con appoggio v 2 sin appoggio

= A2 diseiior X 9 xonidos = 288 sonidos
= 12 y'raficas de mov vesp v Pdi= en Tdem 258 mediciones

Fragmento del aria “Comm’e bello” de la dpera Lucrezin Borgia
de G, Danizett (compases 9 o M):
La tesitura abarcada es de E4 {330 Hz) a AbS (831 Hz). Este frapmento, ademis de
incorporar el exto. incluye dificuliades tenicas tales como; notas tenidas,
fintos prodongados, coloraturas y cromatismos,
se aislaron para el andlisis 14 disefos y un total de 162 sonidos para cada toma.
s ubtuvieron B lomas con appoggio v 4 sin appogsio,
Son 114 disedios con appoggio = I8.468 sonidos, fdem en grificas v mediciones de
movinentay respiratorios y Pl
Sewi 36 diserion sin appoggio = 2286 sonidos; ldem en grdficas v mediciones
ile movinrtentos respivetorios v P,
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Rosario Bernatene

Problemas fedricos en la organizacion
de la narracion histérica del diserio de
objetos (parfe 1)

[ tiempo interno
de los objetos

Las dificultades que se encuentrun al
abordar la perspectiva del diseno de objetos
en el tiempo, parccen tratarse, en un princi-
pio, de meros problemas metodoldgicos.

A poco de avanzar se descubre la verdad
del vacio epistemoligico gque rodea a ka dis-
ciplina de disefio,

Esto se hace visible, por ejemplo, cuando
tratamos de exponer la producciin de diseno
de la civilizacion griega

Actualmente, se lu aborda en sy imemela-
cion con la produccion intelectual, eemea,
artistica v arquitectonica Y de inmediato apa-
recen dificuliades en la organizacidn com-
prensivi del material..

LEn qué contexto histdrico-aistico-argui-
tectonico inseribir el Klismos, la tipica silla
grieen con patas de sable, el Kylix, el telar, la
bhiga. las limparas de aceite, la clepsidra, cri
teras e infinidad de vanados objetos?

Las periodizaciones méds usunles para refe-
rirse 4l mundo griego son: la de la histonn
general, de los Grdenes de la arquitecturi, de
la produccion artfstica, de la filosofia v de lu
ciencia v técnica.

Esto lleva inmedintamente o la pregunti
por cudl o cudles de éstas periodizaciones ci-
tadas pasa lu histona del disefio. | Por todas o
por ninguna?



Sabemos que se requiere de una perspecti-
v abarcadora, totalizante, de la confluencin
de miiltiples abordajes que refieren a un dm-
bito de significacidn también maltiple, donde
cada objeto adguiere su sentido y a su ver
“erea mundo”

Por lo tanto, seria ermineo suponer que es-
ti mas vinculada a la Historia del Arte, de la
Ciencia y Técmca, o de In Arquitectura, co-
mo fueron los presupuestos usados por sus
histonadores hasta ln década del 80, X01 fo-
otnote referencelza el primer intento serio de
una periodizacion histérca a partir de una
clasificacion de la produccidn de objetos se-
gin tres fases histbricas consecutivas: fase
naturalista, inventiva y consumistn. Llovet,
Jordi, Mdeologfa v metadologia del Disefio.
G. Gili - Cap. 3 Objeros y civilizacién p.52 -
Hecurmeron a una metodologia de organiza-
cidn de los datos donde wdo tiene que ver
con todo

£l necesario “tiempo interno”
del disefio de objetos.

Sin embargo, se plantea la necesidad de
una historicidad propia, de una periodizacion
interna & la disciphing del

disefio, que i bien “se toque™ o tome con-
tacto permanente con las demis, esté susleni-
da por su propio logos interno, Un proceso de
configuracidn histdrica que se express con un
lenguaje apropiado a la “gramitica” interna
de los objetos. o su orden logico, que atienda
a las ransformaciones de las tipologias, a los
cambios conceptuales en la manera de conce-
birlits, a los grandes paradigmas de uso y cos-
tumbres de cada época

No basta con su recorrido diacrdénico, sinn
tue se trafa de ver como Ins ohjetos nos han
disdey placer. utilidad o alivio espiritual, De
coma han respondido al fin, en la especifici-
dad de cada zultura, al reclamo de sentido.

Carevemos de una periodizacion o clasifi-
caciones apropindas para comprender la di-
melrmmica interna de esta histoncidad propia del
diseiin,

¥ al fin, nos parecemos a ag1€l ejemplo
dado por Foucault de algunos afdsicos que no
logran elasificar de manera coherente las ma-
dejas de lana multicolores gue se les presen-
ta sobre lu superficie de una mesa ¥ arman y
desarman los ngrupamientos hasta ferminar
totalmente  confundidos.6Qencelen el que
por lo comdn las cosas se distribuyen v se
nombran, una multiplicidad de pequeos do-

minios gromosos v fragmentarios en la que
innumerables semejanzas aglutinan los cosas
en islotes discontinuos; en un extremo ponen
las madejas mds claras, en otro las rojas, por
oira parte las que tienen consistencia mds la-
nosa, en otra las mas largas o aguellas que ti-
ran al violeta o las gue estdn en hola. Sin em-
bargo , apenas eshozados, todos estos agru-
pamientos se deshacen, porgue la ribera de
identidad que los sostiene, por estrecha que
sen, @5 aln demasiado extensa part no ser
inestable; y al infinito el enfermo junta y se-
pari sin cesar, amontona las diversas semne-
janzas, arroing fas mds evidentes, dispersa
las identidades, superpone criterios diferen-
tes, s agita, empieza de nuevo, se inguieta y
llega, por dltimo, al borde de la angustia.”
Foucault, Michel. Las palabras v las cosas.
Ed. Siglo XXI 22n ed. Méjico 1993
pAecitn es precana y provisora en el mundo
del saber. Pero tamhbién hemos aprendido a
sostenernos v o hacer ciencia en la precarie-
dad de nuestras categorias,

El deseo de saber estd condenado a una
constante reformulacidn, incluso de aguello
que ¢n aledn momento se creyd verdadero,
permunente v universal.

Koselleck nos advierte:

“Con el transcurso del tiempo las elasifi-
caciones se desplazan perspectiviviamente ™,

Pero también:

“La teoria de la perspectiva histdrica le-
gittma el cambio histdrico del conocimiento,
asigndndole al orden cronoldgico una fus-
cldn creadora de conocimienta

Relaciones de la historia del di-
sefio con las periodizaciones de la
historia general. Edades, siglos y
décados.

Las periodiziciones, como los clasifica-
ciones, no son solamente indicadores new-
tros. Se establecen en base a conceptos y és-
(o8 su vez. "ne sov, en fanto gue produc
ciomes lngiisticas, merms epifendmenas de
Jee Hamerela historia real. ™ POOJ# Koselleck
. Reinhart . Funiro Pasado . Editorial Paidis
- Coleccion Basica - Barcelopa 1993
P28l ucas o religiosas, que siempre expre-
san una voluntad de poderio, voluntad de
perpetuarse o legitimarse y es parte del con-
trol politico que se ejerce sobre el lenguaje.

Si organizamos una Historia del Diseno
subordinada a la cronologia de la Historia
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generil de Occidente, que estd basada en
estructuras de procedencia cristiana -
Edad  Antigua, Media y Moderna-*
estamos  asumiendo  una  experiecia
tipalogica v figurativo de referencia que
encierra en si misma una época profética
"y salvacionisia

Y desde la cual, “se puede considerar a
fog hombrees que planifican -disefadores-
comn herederos de la providencia divina”,

Es desde esta perspectiva, que se heredd
i clea de T anguitectura, @ disedio v las ar-
tes que actuarian de modo salvador. O bien
como catarsis de los sufnimientos del alma
humana o bien comio propuestn. polines de
orden total para b ciudad, o industena y el
haibitat hogarefio.

Este cardeter mesidnico no es el tnico ele-
mento que la modermidad proyeciual heredo
del cristianismo, A pesar de su pretendida se-
cularizacion, lo modernidad Hevd adelante
ofras dos concepciones Cristianas claves: el
umiversalismi. y los modelos.”

Delondlisis de uma historia del diseio rela-
cromada con lu listorim general és importante
addenas, extraer ke hstoricidad contenida en
Lo nocion de proyecin,

Ya quee "sillo despuds qguee I expectativa
cristiared en el fin del imnde, pendiera su ca-
racker de continu presente; s¢ pudo descu-
B it tempe uie ye convirtd en ilindiado,
wet qbrid o o nwevo Ty surge lo pregunata
contraria, pov las provectos de futire ™. Es
¢n este momenio entonces cuando seabre I
posibilidad de la apancion de la categoria
moderna de PROYECTO, de connotaciones
mucho mils abarcantes que las inmemoriales
petitudes de prefiguracion.

Siy en lugar de las Edades, organizamaos la
namracion historica del disefio en base a 5i-
elod, estamos asumiendo un modo de me-
diciin v marracién del tempo historico
ue ¢4 expresion de una necesidad de or-
den basada en criterios atemporales, con
una métrica abstracta v universalizable,
propia de la episteme de los siglos XVII y
AV . Unidades no sujetas a variacion
con ¢l paso del tiempo, ni de las culturas,
invariables también para todos los pue-
o,

Luego de Ta Hustrwion , B historis se ora-
nizn vade modo secular - Es asi como apare-
cen los primeros anilisis especificos ligados
al disefio, comao Lo mdustrializacion, €] histo-
rictemo o ¢l funcionalismo "

En cambio, si la organizacion historica
esta basada en décadas, estamos asu-
miendo una experiencia de aceleracion de

los tiempos historicos, generalizada
partic  de la globalizacion de la
madernidad,

Tal es el caso de los siguientes rextos; El
legendario Los orfgenes de la arguitectum
moderna v del disefio de N, Pevsner " quien
articula unn organizacion conceptual con uni
eronologia basada en décadas, que luego pro-
fundiza anualmente (ver por ¢j. el capitulo 3%
Nuevos impulsos desde Inelaterry), v el mis
reciente DISENO, Historia en fmdgenes de
Sparke. Hodges, Stone y Dent Coad " en
donde ya desde el prilogo, las autoras famen-

tan lo poco probable que es -a diferencia de
S5 prud-:c::surr:s- ¢|I.!L' ;lpi.!.]'rl:il;'.'j. un t.‘tli]l'& [11'.|
pie de la déeida del *30.

En la actualidad es generalizada 1z cre-
encia en un fempo ¥ un madus propio al di-
sefn de cada década, v en ol lenguaje coti-
diano hablamos de un espiritu de los “70,
‘8l o "9 que, con la globalizacion, trascen-
deria las fronteras de los particularismos
nacionales,

La reduccion de los lapsos de espacio-
tiempo en la narracion histdrica de las obras
de disefio., resulta en una paradoja respecto
det I necesania perspectiva abarcativa de In
gue hablibamos al principio.

Esto exize un mayor esfuerzo de ampli-
clibn v reduccidn simultinen del campo de
andilisis, uny mtersccion dindmica v fexibili-
i) para interrelacionar 1o particular ¥ lo ge-
neral, Io local y lo universul, lo momentineo
v 1o epocal.

La simultapeidad de expresiones de un
msmo estilo (movimiento) en distnwos pai-
ses v sus influencias mutoas, requiere -
bién olvidar la historiografia aditiva gque re-
sisira do |0 nuevo, acontecimiento por
aerntecimenti.

Tipo de narracion historica pro-
puesto por la Modernidad.

A partir de 1o Modermidad -y esto debe ser
situdo del 5. XVIL en adelante]2 la historia
tiene un sujelo, gue ex el hombre, v un olife-
fir, gque son los hechos, Esto aeofinrd una gra-
mwitica espectal, que organiza el discurso e
st de mudo subliminal.

Por otra pane, "l modernidad le confirio
al pasado en su conjunto fa cualicael de fis-
foria warversal”, © basada en axiomas, tui-
hién pretendidamente universales, que duban
unicidad a la cronoloela nataral v servian pa-
riexplicar todps los acontecimientos; mdife-
rentes ante el contenido de Las historias ndi-
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viduales, parciales o singulares culturalmen-
te. que tenian plazos, ritmos y hasta conlen-
dos diferenciados.

Uno e los axiomas mas explotadaos por la
Modernidad para articular el discurso histori-
co y gquizis el que mis noscompete estudian
para la orgamzacidn de una narmacidn “situa-
da” culturalmente {vista desde un lugar preci-
s el como sur latineamenicana) fue aguél
axioma del “progresa”, “que explicabir con-
prakativetmente todog los dimbitas de Tn vida
cer la pregunta por-¢l antes qie” o Mdes-
pieds de" v ne sdlo ol antes o el despuds. ™ "

encian de In Nustracion, la expenencia del
Progreso oreaniza cada vez mas la experien-
cla histiorica, basady en comparaciones pro-
gresivas gque determinaban -y ain siguen de-
terminando- gue pueblos, Esindos, continen-
les, clencias, estamentos o clases, s¢ visuali
cen mis adelantades respecto de los demds.
Esto significa que “la mirada desde o Euro-
it civilizadi a la América bdrbara, s¢ trata-
renele gima mirada hacio arrds, " Esta es una
reflexion tedrica con la conciencia del movi-
imiento del progreso foe la que permitio resal-
tar ¢l propio periodo moderno en compara-
chin con los precedentes

De aqui nocen la experiencia de lo necesi-
dad * del “desarrollo™ al qie habia que se-
guir o ol “progrese” que se debin impalsar o
frenar, la oblivacion ¢ mceluso la necesidod
de aeloptar una “posicicn ", wn partido, pora
poder actuar politficanenre.” "

Para la urilidad v comprensibilidad de una
Histora del Disefio situada, conviene evitar
estos enfogues modernistas basados en axio-
mias e pretendida validez universal v refe-
rencias de progreso, o de lo contrario, gue al
usarlos se hagan explicitos los fundamentos
epistemoldgicos por los cuales se siguen eli-
giendo,

Necesidad de criferios inmanen-
tes a una Historia del Disefio de

Objetos.

A diferencia de lo descripeidn anterior,
donde se analizaban las condiciones genera-
les que b Modernidad impuso para la organi-
zaciin del discurso historico, encontramos
que cuda cosa variable tiene dentre de si la
iedicda ofe s tempae" esenbio Herder en su
Metacritica a Kant. Desde entonces “se ha
sodicder Busear en los acontecimientos v de-
ciirgay histdricos un Hempo  inmanente o
ellos mismos, ef momento dnico, un lapso es-
peeifico de diferente duracidn. " "

Desde esta perspectiva “ef Hempa fnterior
de cada historta individwal es quien organi-
zi teedan b historia " ™ L Bsto no debe verse
como una contradiceion respecto al espiritu
de Tn época. " expresudo en el ane v fa
produccitn de objetos de un ciero periodo,
del que hablibamos con anterioridad, Sino
gue podemos hablar de una correspondencia
entre ¢l tiempo interno. de los objewos v el
espiritn de Ta época. Pero esta correspon-
dencin noes especular ni biunivoca: se pro-
ducen desplazamientos que molivan gue ung
1 Obre PErmimne ¢ EXPIEsEn Com caracter anfi-
cipatorio

Esta exizencia de criterios inmanentes a la
propia historia es comidn a todas las prode-
siones, cuyas perodizaciones no necesana-
mente cemnciden con las de la historia gene-
ral de oceidente.

Ejemplo de ello es Ia historia general de la
arguitecturn curopea organizada en los
siguientes ciclos con earacteres propios:
{evitando el esterentipo)

clisical romdnicad zoticad renacentisty) ba-
rroca-rococtd historicista (neogdtico, neo-
¢lisico, eclecticismao, pintoresquismo, ete. )
moderna v posmodema

Lo que se vuelve necessrio entonces, es 2]
aporte de enterios immanentes o la historia
del diseno, tanto conceptuales como metafo-
ricos. ™ que sirvan para lay organizacion cien-
tifica de esa produccidn humana.

El problema epistemoligico mas mmedia-
to que estas organizaciones han de afrontar
e la relacion entre el .disefo de objetos, v
adisefio industrial .

;Historia del Disefio de Objetos
o Historia del Disefio Industrial?
Lo que la exposicidn historiogrifica ante-

rior viene a dejor al descubieno es la siguie-
nte cuestion:

11 -IMSENO Historin en
imdgenes, Sparke, Hodges.
Stone v Dent Coud, Ed
Riume Expafia 1987 En e
teato, los lnpsos temporales
agrupan décadas -mds o
menes extendidas- en lag
que s manifestaron los ex-
presiones mds notonas de
coda movimiento. Luego se
utiente al modo particulan
eacdo en que cada movi-
ienlo se desarrolls en cas
da puds central

12 = Para ansplitr-gste temu,
ver ofro texto de la putom
titulmdo: Modemidad v Mo-
vientio Modermo, Perspecti-
itk chel Dsedlo Industrial en
su relacidn eon las anes ¥
li orquitectura, Faculiad de
Bellox Artee Dio. de Dise-
fior Indhustrinl. Lo Phuta, Ar-
genling. 1995,

13- Koselleck, Ogpeitp 320
15 -Kosellek Op. citp W9
L6 Koselleck, Onp, cit. pA22

I7 = Hoselbeck, Op.cit.
A

1 Keelleck, Op, ol M9

19 - Ivithey etk considiera-
do coime el anténtico fundo
dor de la mvestigacion del
expirity de T2 dpoca, & pesar
de Jos amecedentes en He-
el En este texto enpinita
e b época. esti-enlendido
comi contenidos significa-
Hivews comunes o las obeas
de un glerto periodn., des-
pojadio de | cardcler tras-
cendente de b obea de Dili-
hey. La mecanizicidn toma
el munde, de Sigfred Gie-
tzon 1943 Editonal. GG
Barceloni es uno de los
ejemplos mus imprekkonan-
tes cle gdeno se mamifiest
el espiritu de la época en la
historograiia del desarrodlo
el pubiurm v g civiliza-
e, Yer sobre este temn
Birdek. Bemhard E. Dise-
i, Bihin GG, Hareelona
1994 p, 151,

200 - Esta dualidad no debe
entenderss oo El‘lﬂl!:l.d]f-
tork Ver Nictoche, F -
Sobee verdad v mentim en
sentido extramoral v Faye-
rabend, Paul, Dudlogo so-
bre el método, Ed.. Cliedra
1990 p 150, . 51 de venkud
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ipneres comprender las
Cienans, en Togtar de excn
Fr siblin fiibaszis ks &
abrstractas sob ellas - ¥
TECHITUE QR R mi,
comprender Ly Clencias,
sipmifica comprender mati
& caiexio de Jim descubn-
imviertos como ef de las s
nficociones deberizs recw
vk o Lus et v 4 i dlisci-
Pl humanisiicas. &5 de-
eir. deberias ihandonar
e clusifieagiones anifi-
ciiles de fas que esdn le-
nae [ maporia de los filo-
sl v fs deseripoinses
racwmiales., Una viisdn del
mundy vendademmenie
globral nies pupeide, en e
abmienis, prescinadir de los
[Leshi

21 = En el Segflo 11 AC,
Bishia e el Imperio
Bosirmames | SELOCMD
legwnanos v muchos mds
sidibacdin, ek clikadanos on
L erospuas. o Lo, Clada
leghiln so comipesnia de
umie STHNE soddilados de a
pae infnterial y tn solo
ety dhisery e sus sindalins
conbigur uma ohm miwsi
el dinetio y i ergonomia
g e esiclit, Sin
comfar 1n cantidad v
varedad Je elemnetos 8
Tabwriciar: v sies pless
componemtesd), [y que
bbby de wra gran
ihveraficacin de In
priwluceson { cochirms,
ik, cochillos,

Irerrane mas | g
prascendio o vids de b
legmones v s eatendizn g ko
vitla cofdamea de los
pitblos (ver parte 2§

22 - Kridie, Medick.
Schlishabm
Industrialiescion wmes de
b disstruglizocion,
Edstorsal Criticu Barcelona
P M

21 = Mo Ciwrgin, La
ritvalecrm indastinal. Ed
Criticn. Grijalbo
Barceloms |98 “En la
anemfactura v ¢l
arteidrmgho, ¢ obnomo ¢
ahrved ] inkimimenk,
s e vl b Bibacs
v el ahirero ¢l gque sirve a
o midgquena™Pg. 19

o cwidl es ¢l sentido v la importancia de
abordar una Historia del Diseio de Obje-
tos de todas las épocas v culturas, desde la
antigiicdad hasta hoy, en una carrera co-
mo la de Diseno Industrial, cuya configu-
racion refiere al campo de aplicacion espe-
cifico de lo industrializado en el diseiio de
los dltimos 300 afos?

Dicho de modo mis simple: si el disefio
que se enseiin es industrial, para qué estudiar
lo pre-industrial, lo post-industrial 0 1o no in-
tustrinlizado™

En primer lugar, porque lo que se concibid
como Diseiio Industrial desde un encuadre
moderno ¢n los afios 6 -cusndo se credron
las primeras carreras de Disefio en la Argen-
tina- era una discipling especifica, aungue
carecin de encuadre epistemoldgico. Y hoy, a
consecuencia del desarmollo epistemoldgico
postenor, que incluye un cuestionamiento de
Lo mesherne, se lo coneibe como una sub-ireq
dentro del milenano Disedo de Objetos o
bien como una mis entre distintas estrategias
provectuiales

Peroy antes de profundizar en las respues-
tas. analicemos como se ha expresado esta
cuestiin en la propin Historiogratia del Dise-
it Industrial.

Los criterios mas usados en la
narracion histerica del

Diserio Industrial.

Un breve repaso por la produceidn histo-
riogrifica del Disefo Industrial (Pevsner,
Mombord, Heske, Salinas Flores, Sparke v
otros, Dortles, Taboada y Napoli,

Biindek) -excepto Giedion- v de los planes
de estudio seguidos en las carreras de Diseno
de lis décadas "70 v "B, revela que la histo-
riat del Diseio Industrial se organiza con un
nacimiento u origen (tipico de las cronologi-
as de analogia bioldgica) que se sita en fa
Revolucion Industrial

Continga con un desarmollo contradictorio
a lo lurgo del 5. XIX, esencialmente basado
en uni cortiente funcionalista por un lado y
ntr mmdntico-esteticista lderada por el Arts
& Crafts por oo, Lueeo se acusiun salio en
calidad dado por la aparicitn revolucionari
del Movimiento Modemo alrededor de los
afios 20 en Alemanii. Tras un breve paso
por ¢l exotismo del Art Déco francés v su
“radial” difusion, irmumpe la aparente “con-
rarrevolucion”™ hecha por el styling nortea-
MErCind.

Luego nos espera una explosion multifor-

me por paises ¥ regiones entre el “50 y el “8(),
Estos movimientos rompen con los rigidos
moldes del Movimiento Moderno al punto de
cuestionarlo en sus fundamentos y dan origen
o disefo muy varlado y complejo que mo-
mentineamente Hamamos Postmodermidid.

¢Que implicancias tedricos e
ideolagicas contiene esta
periodizacion general?

* En primer lugar v a pesar de que se trate
de la Historia del Diseio “Industrial” -lo que
hace obvia sy asociacidn con el nacimiento
de la Industrin en gran escala-, éste vineulo
ongiario conlleva o falsa suposicidin de gue
el caricter “productivo industrializado™ es ¢l
elemento esencial en la constitucion de ln
obira de disefio,

Mis importante incluso que el factor 1eeno-
I6gico (presente en todas las culturas, ain
desde la mis remots antigdedad) v por enci-
ma tambidn de los demds factores intervi-
nientes: funcional, estético v significativo,

Pero, -y aqui aparecen los problemas epis-
temolbgicos- una historia de los objeios pro-
ducidos por el hombre, que se organice alre-
dedor de lo “productive” como elemento di-
ferencial v determinante, ya que es desde ahi
gue se establece su cronologin, es mds bien
una historin de la Ciencia y de la Téenica o
unn Histora de | Ingenieria antes que una
histona del Disedo Industrial.

* También conlleva la suposicion ermines
de gue Industria en gran escala, existe silo
tesade o Revolueion Industrial,

81 esto fuera asi jodmo calificar In altisima
produccion de uniformes, sandalias v eyui-
pos de campafia de las legiones romanas ba-
suda en moldes y modelos, divisidn de la pro-
duccion, dispositivos mecanicos manuales
fecomo los gque aun se ven en talleres sem
industnales ) estindanzacion e intercambio
de componentes

Esta ampliacion de los aleances de o
significado bajo el témino “industria™ ha
llevado & numerasas investigaciones histi-
ricas, (ue anleceden el marco de lu propia
revolucion industrial. E1 texto mas difundido
e este aspecto es l investigadion de Knedte,
Medick v Schlumbohm @ Iadustrializacidin
antes de fo industrielizacidn. Alli se da
cuenta de los procesos levados adelante por
| industrin agraria, domestica y de manu-
factura urbana en la baja Edad Media, que
terminaron en la centralizacion de manafac-
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turas, comercializacidn de la agricultura,
apropiucion en ¢l campo y la consiguiente di-
nammizacion de las relaciones sociales... "Lo
gue confribuye a hacer caer al sistema fen-
dal en la crisis que finglmente conduciria a
la superaeion del mismo.” *

No se trata de desconocer el gran salto en
calidad que significd la produccion masiva
industriglizada a partir del 5. XV ni olvi-
dar [a distincion entre instrumento y magui-
it Y pero si és importante redimensionar
st aporte en relacion con la problemdrica de
diseno y esto es lo que debe ser analizado:

En primer lugar, lo gue caracteriza la pro-
duccion industrializada no es la serie (hay
produccion serinda desde la antigiedad), ni
la intercambiabilidad de componentes que
presupone piezas wénticas (recordar los ex-
perimentos de Molino y muebles posmaoder-
nos). ni lo aparicion del proyecto previo (lo
tenian hasta las catedrales goticas), mi la mid-
quina en general "si por mdguing se entiende
tender medio artificial para abreviar o faciliar
el trabajo humara, serig muy dificil eeanto
o fmposiple, fifar una fecha de infciaeion ™ =
como decia Poul Mantousx,

Seoin Marx en El Capital- el desarrollo de
uni parte especial de ln maguina coal es la de
I “Miguina uensilio”™ ¥ es donde wvo su
origen la revolucion industrial del siglo
AVIIL

Como vemos. en el recorté episiémico,
“Diseno indusirial “no solo se ha restringido
el disefio de objetos al campo productivo
industrializado, sino mds adn , al de un cierto
tipo de industria que comporta un cierto
tipo de maguinaria, scoin ciertos autores.

Yi que. en opinidn de otros, lo gue diferen-
ciit a it produccicn de la era industrial de Jas
anteriores es lo termodindmica (transforma-
cidn de a energia térmica en mecanica), para
la cual son esenciales los aportes de Newlton.

“Ex indudable que los progresos realiza-
dox en la reenologia del culor han efercido
wn tnflifer decisive en la primera fase del in-
dustrialisme. Progresos, por su parte, facti-
bles en gran medida gracias a los nieves co-
necimientos cientificos adguiridos en ef cam-
porde fa fermodindmitea (Cardwell, 1971,
"D los muchos aspectos que caracterizan a
la vivilizacidn industrial, guizds ¢l mayor de
ellos, ex su formidable capacidad para ope-
rar con la engrgia téemica. " *

Y en apreciacitn de Heidegger, In téenica
moderna se distingue a partir de su relacion
con la noturalezo: el desoculrar imperante
eI JIH' IEcnica J'J'rf)ﬂlf'ﬂlﬂ EX R provocar ghie
pee a la naturaleza en la exigencia de libe-
rar energias, gue en cianto tales predan ser

explotadas v acumuladas. " ™

Por Io antes expuesto se reafirma que  si-
guen siendo vigentes v necesarias lis distin-
ciongs entre mégquing ¢ instruments, entre
manufactura v producto industral, entre ar-
tesanado v produccion mecanizada. Lo que
ha perdido vigencio o lo que es lo mismo,
se ha voelto un anacronismo, v no solo en
la teoria -como ya veremos- es la
identificacion de la discipling de disefio
eon ¢l modo de producciin industria-
lizado.

Y esto sucede no porque esta caracteriza-
Cidn sea antigud, sino porque no es posible
seguir sosteniéndola por argumento alguno,

Resumiendo, tratamos con una discipling
cuva configuracidn epistemoldgica es muda-
ble sepin los autores, 1ns caracterizaciones,
los modelos teenolbzicos v las etapas histo-
ricas,

Hoy mis que nunca, cuando la tecnologia
permite fabricar objetos con materiales inte-
ligentes. aplicando la informditica a a la pro-
duecidn, cuando en lugar de wransformar el
material es posible "fabricarlo™ segin un lis-
tado de propiedades, como son los .materia-
les orgdnicos de sintesis. ™ | las tecnologias
del laser ¥ nuevas aplicaciones de energia
vuelven rdiculas todos las carcterizaciones
del disefio fundadas en un tipo especial de
produccidn,

Sin contar las consecuencias que esta idea
conlieva en su aplicacidn a los pafses semi-
industrializados. Desde esta perspectiva, en
los paises sudamericanos donde en vastas
zonas priman los emprendimientos producti-
vos semi-industriales, o artesanales, la valo-
racion de lo disefindo tanto como el propio
campn de aplicacion del disefio se ve tre-
mendamente restringido por la rigidez de
una categoria. * En conclusion para nosotros
la reproductibilidad técnica es tan solo un
rasgo del disefio, quizds el cardcter dife-
rencial que ¢l disenio de objetos adguicre
al pasar por la Modernidad, Pero no pa-
saria de ser un rasgo distintivo, historica-
mente contextualizado,

El aspecto mis problemditico de asumir
como propio este criterio evolucionista y eu-
rocentrista en I narracion de la histona del
disefio de objetos organizada desde 1o indus-
trial. sobreviene a la hora de encarar el dise-
fio precolombino.

Resulin indispensable abordar criterios in-
dependientes de los curopeos para encarar la
produccion de disefio propia del continente
ceniro y sudamertcano.

Los productos de diseno precolombino -
incluida la grifica- siempre representaron

24 - Que sertan los saste-
mas de tornillo sin fin v
ruesla helicowdal con que se
armahan varlades sistemas
de aparejos y multiplica-
enin de | energia v extric-
cidn de agua desde Argui-
medes, las catapulins desde
Ing romanns, les bopibue
wpirante-impelentes de los
sietemas de distnibucion de
A0 remanos, relojes me-
cdnicos, los dmatis,
e ?

26 Sepin Mors toda
maguinaris desarrolla da
CUNSISIE € 1res panmes sus-
tanciatmente distintas, ma-
duina meolriz, mecanismo
the tranemizidn v magquina
utensthio u opesadorn. ¥
conclula que es en la mi-
e atensilio domnde tuyve
il erigen o revolucidn in-
dusrial del 5. XVIHL. chado
por Giorgio Mon en La re-
voloondin Indwstrinl. Ed.
Critica. Grjalbo, Barcelona
1983 p.16

26+ Maldonado, Tomds
Ambiente, Productos v Es-
tilo de Vida P55T Articulo
46 en Elementas de palitica
ambaental. Franciseo Goin
¥ Ricardo Gafii Editares,
Honorahle Cimara de Di-
putacdes de F Provinein de
Buenos Aires. 1993, La
Plata Argentinn

27 = Heulegger, Murin
Ciencia v Téenica, Ed, Uni-
versitara. Santingo de Chi-
be 1984, p 81 - Contmtia:
“Pero, no vale eso timbsién
para 2l viejo moline de
viemo?, No. Sus ospas gi-
ran, cleriamente en ¢l vien-
1y, 0 cuyo soplar quedan in-
mediatamente entregadas.
Peres el molino de viento ne
fbre s enerpins de fis co-
rrientes de mre para acumi-
larfas,”

28 - Manzini, Ezio, la
materta de la invencidn. Ed.
Ceac. 1992 - Pg. 37

29 - Ner sobre este fema an,
e Muldonado Tomis
citado ameriormene. ver
pa. 564
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urr molestia, um situacion inedmodia para
los Wistoriadores modernos de referencia eu-
roeEnin

Est s comprensible, ya que desde esta
perspectiva ¢ hace pasar toda Ia historia del
disei. por la histori europea del disenn. A
esto debe sumidrsele gue el punto de vista
mvelerno se arroga pana sl colminaciion o el
muormenty cumbre de s proceso dominado
poor D iden e progreso, basadio en uni postu-
v e dominio v supremacia de L Razon bur-
guesp. " -

¢ Como entender desde allf la exquisita re-
st de disefio die un cuchillo sacrificial
ceremonial, Tn funcionalidad mitoldgica de
un braseny, Ja simplicidad del mueble hama.
el canbeno o los sepelines par alucinage-
nos antropozoomiorfos de las colturms del No-
roeste ardenting -par citar tan solo cuatro
ejemplios-7

Y esto va mucho mis alla de T moda cir-
cunstanamd del disefin émico, de conlgquier
anperonismi, falso tradicionalisimo o folklo-
s,

Desde la Historiogratia moderna del Dise-
i Industrial, e produceion de objetos ame-
rcanes salo Hene valor antropoldgice pero
no tiene valor de disefio.

Drescle 1o Historiografia del Disedio Indus-
trial. no serin posible extroer ensenanzas de
Wiseo de la produceitn precolombing wmeri-
cani- conmno de todas s culturas premioder-
nas unsversules. por no ser una produccion
induseenalizada, logque viens a revelar unaau-
toliomtpcion, un recorte seno en el campo del
conncimiento,

Es Fulvio Carmagnola guien ha indagado
con mayor profundidid en desentrafar el
campo epistemoligicn que posibilind v dio
legitimidud al products de diseiio tlecnoliei-
coo e Inoern industrial Y o8 ramdidn
Carmagnola gieien odviene que en el disedio
post-industrial se ha producido un cormmien-

10 de ese campo de fundamentacidn moder-
i Esto ha posibilitado ¢l surgimiento e
“ulfetos e tenden o sustraerse o la obe
diencin e lus reglas de la tecnoloeda de fa
FUTON. ... (o) Se dat en el objeto una posible
nudtiplicidad de regimenes de argmmenta-
cidn ™

Esta apertura en la moltiplicidad de repi-
menes de argumentacion en los objetos. dado
esencialmente por los mircos cognitivos de
lo post-moderno, €5 o que nos permite tim-
bign dbrir el espacio interpretativo v argu-
mentativo histonogrificn. Dice Carmagnola
en distintos pasajes:  Hace folta extar dis-
puiestes @ reconocerles (a fos objetos) un or-
don cultmral, loced, teibal, () indiferente
cot respecte al discueso de o verdad, ne su-
bosridindn, coma sie embargo Inbiera dese-
il la estdriva hegelionn | a o dispeyiciin
perdrguice vertical de los saberes., ©

Asi como Giedion pudo explicar 1o expe-
riencia del confurt moderno oceidental solo
luego de contrastarl con la oriental y la me-
dieval, el diseiio industrial moderni no es po-
sthle de ser comprendido sin ser referido a lo
otrs de sf, gue son odos los sjiglos provios a
[ Muwdernichad europea v wodas las cultaras
nioccideniales,

Pero In importancea del esiudio de la pro-
ducerin de diseno no-moderno en generd y
precolombing en partlcular esta dada por al-
2o s gue sy valor histotico-uristico, no es
un mero puisaje de {ondo contra ¢l coal con-
trastar s produccion posterior.

La no occidentalidad de los parametros de
disenn de ln produceiin precolombing no sig-
nifica que ésti carezea de parimetros de dise-
fio, ¢ ingluso de criterios propios de evalua-
eain.

Asi como la vida de las culturas preco-
lombinas no carecin de orden . sino gue ese
orden no estaba basado en ¢l logos aristo-
telico, vo gue se irataba esencialmente de
un orden mitico-cosmologico, del mismo
mode L produceion de diseiio precolombi-
na prsee una gramitica, una lundamenta-
cidn interna gue supone un modo distinto
de relacion entre el hombre v st mundo,
no medindo por las eategorias sujeto-obje-
to ni por L Falsa distincion kantiana entre
ohjeto de arte ¥ objeto de usos, lo cual en-
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traia una radical diferencia a la hora de
relacionarse con la naturaleza y las cosas,

No deja de ser una paradoja que ¢l futuro
de muesira situacion ambiental nos encuentee
huerfunos de tales comscimentos.

La importancia de la ensefianza
de la historia en el disefio
de objetos.

Paralelamente o ln pecesarin reformulucion
epistemoldgica de o discipling de disefio,
despojiandola de su réterencia productiva se
impone una revalorcion de la ensefianza -
aprendizaje de o historia de ln mismacen ba-
sep wealegoring inmanentes (sin o encundre
epistemoldgico. ¢l disefio es mn silo un ofi-
cio calilicado o una practica artistica mdife-
renciable de las demis),

Lejos ha gquedado ¢l programa pedagigico
e In Bawhaus (horfzonte mitico originario de
ln pedagogin del disefio} que carecin de la
teria histioria. Lo coal no impedia que Tas
propuestas de lu escuela se propusieran i si
mismas como superadoras de tode el desarro-
1o hastdnieo antenor 1o que presupone su co-
nowimiento-,

Por otra parte, del andlisis de lahistoriogra-
fia del Drisesio Indusiriul surge que es impor-
tamie la influencin que la perspectivide los
histariadores hu ¢jercido en Lo prlctica pro-
vectual v sus teorizacionges,

Lo gue 1o post-modernidad ha venido a po-
ner de relieve es la necesidod de conocimien-
0 de wda o produceidn histdnca de arre, ar-
guitectura y disein desde la antigliedad hasta
hoy, v de todas los culturas, va que, justamen-
e e actitod reaecional al espirity moder-
no gue se presumin a-histdricn o come mo-
mento culminante de un desarrollo, Ly post-
modernidad recupera figums de las mis vu-
riadas épocas y culturas, Ins reformuala o las
commbina, resiznificiandolas,

A tal punto-el disefio de fin de sigho XX se
b vuelto histarico (no historeista) que las
nuevas creactones no pueden ser entendidas
fuera de ese marco referencial.

Ast, asistimos 0 gran cantidad de disedos
que resultan del rratamiento irdmico, humao-
mstico o irreverente de los preceptos moder-

nos - lo que tambicn presupone su profundo
conocimiento-. Esto ha redundado en una
apertura hacia o otro., habilitando el More-
cimento ¥ valdacion de moluples ¥ varia-
ios recursos de argumentacion: desde |a es-
tetca gay, étnicw dark, high-tech, kitsch,
light, new-age, "

“nivhay disefo sin transgresiondecia el
Proyect manager alessi, en su dltima visita o
In Argenting para presentar los disenos
misivos qué produjo para In firma Philips.

Todavia estd por investigurse si la
trasgresidn ¢s un factor inherénte a toda
creacion de diseno o si latransgresion es [
modalidad histdrica que el disefio roma al
pasar por los 5,

En enalquiera de los casos, lo se puede te-
NEr Por Seguro es que no se puede transgre-
dir lo que se ignora.
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Grotesco

Proyecciones del género en los
producciones iconicas, de Armando
Discépolo a Enrique Breccia

Maria de los

Angeles de Rueda

| trabajo gue sigue forma parte de fa In-

vestigncion Proyecciones del Grotesco

Criollo en el Arte Actual y fue presenia-

doenel ¥ Congreso Internacional de Te-
atro Theroumericann ¥ Argentino, UBA,
agosto de 1996

| Grotesco Criollo

El Hamado grotesco erollo, caracterizado
en la fizura de un autor, Armando Discépolo,
se circunseribe a las décadas de 1920 v 1930
Luis Ordaz (1) lo define como pieza teatral
dende los personajes se hallan trabajando co-
mo en el grotesco italiano, Supone postbles
influencias a partir de o cubora del inmi
erante. El hablar salo frente al espejo es ung
moddididad frecoente en o Beratura de fic
citn por aguellos afos. Particularmente Ca-
hanellas transpone o Pirandello en una preza
de Alejandro Berrutti, Tres persendajes en
biisca de wn it

David Vifias plantea al grotesco como uhi
interiorizaciin del Suinete, Del génera chico,
altamente politizado hacia 1890, se pasaria o
I pincelada costumbrista sanetil, pera una
serie de raseos inin definiendo el desvio de la
escena hacia el grotesco. La frmula que Vi
fins planten es la siguiente; grotesco - hom-
bres solos, barroco - desilusion.




Recreamuos brevemente ¢l conteslia:

La inmigracion puso en crisis un modelo
de Argenting. El desenconto die los sectores
ruclicionales serd une de los grandes remas
de la cultuea, La disgregacion de la lenzua
nacional es un problema frente al cosmopoli-
tisimno, Por otra parte hacia 19240 se formalizy
vz ancdustriae cultural. Los autores se profe-
siomalizan y reciben temas del teatro itliano,
L'n piiblico habituado se sezmenta v sigue a
los actores. El componente inmigratorio es
fundumental, se asienta en los conflictos de la
utepia v en la desilusion de hacer la Aménca.
Elle se trduce en un nuevo estilo literanio
qque afirma la mezcla. la hibridez. el cruce de-
sorganizado de lns diferentes jergas, en gon
raposicion o la pureza liemria de un Lugo-
fes, por ejemplo.

Se van o crstalizar roles en 1o escena. mi-
nifesiando esta cultury de mezche el wano. ¢l
turco, el gallego, milonguitns, ladrones v as-
prreantes o cafishios.

El cambio de lugar g% decisivo, de un dm-
bito semi - piablico como es el pano del con-
ventillo al sotano o la preza de los “hombre
en soledod”

Lav meslermizacion cres un escenario indus-
trial - fabrl en Buenos Aires, Un pontetiismo
obsesivo se vaconfigurando a partir de un re-
mistro parddico como se observa por ¢jemplo
en I escritum de Roberto Arl o truvés del
Jieguete Rabioso. Por otra parte en lns pro-
ducciones iconicas lo aparicion de revistas
preareseas como Medin Noche, Caricatura v
Curricatira Universal, hacen visible median-
te el humor una oweva configuracion de los
roles masculing v femenino. S¢ modifica el
estatuto de b mujer , se recrea el escenario de
la bataclana, de la noche, de la desfachatez.
En lus artes plisticas de o époci, los graba-
diss de Facio Hébeguer, particularmente |, co-
o uno die los integrantes del srupo de Arris-
tas del Puells, lomutizanin estos nuevos gs-
pacios v vinculost calle Corefemies), la mira-
da critica sobre el mundo burguéds, la proble-

Datos del autor:

Profesora Adjunta Historia de las Artes Visuales 111
Profesora Tirular Historsa de los medios v Sistemas de Comunicacion

Lonlemporinecs

Becaria CONICET. Actualmente Becana Formueidn Superior UNLP

matizacion de la condicidn humana, en un
tono satinieo gque tava lo grotesco,

Se¢ produce un combio en el uso del len-
suaje, punto central de definicin de esta
midaliclid: el voseno, el cocoliche, el ves-re
Estas formas representarin los matices del
habla, las voces de fa callg,

El principio narrativo en lus piezas teatra-
les se verd alterado, el lenguaje mutilari Lis
posibilidades del trabajo v del didlogo.

En esta configuracion del género teatral,
se pueden rastrear aproximadomente cinco
Giroteseos Criollos, perienecientes a Arman-
do Diseépolo, definidos por una serie de ris-
gos tipicos ¢n ¢l campo social de su puesty
en escena: Mateo, 1923, EN Organita, 1925,
Stefunn, 1928, Cremona, 1932, v El Reloje-
i, 93,

Es el mismo autor que define estas piczas
com grotescos, de 1o gue se desprenderia su
reconoCimiento conw constante estilistiva,
indicador de una nueva forma de hacer lite-
Tabur,

1. Componentes del género
1.El lenquaje

Se plantean sitnaciones [fmites 'Oh, vo no
I comprendo nunca o vsté! (Carlota en Ba-
bifomia), enluce con el lunfardo, dificoltad
para articular palabras, comparaciones in-
funtiles 'Oh. benedeta sea la luche! Mantan-
tirulrulal (Stefarna)

La miseria se manifestard como miseria
verbal, Voz y cuerpo en este nuevo groflesco,
representando tal ver aquel habla de |a pluza
publicn.

2. l espacio

Entornos cerrados, pesados, una pleza que
articula o superpone distintas actividades en
el correr del din, Lo intime se voelve margi-
nal.,
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3 Situaciones

Por ejemplo Stefano “serio parece que lo-
tara y al sonreir, gue sonrie facilmente hasta
cuand o™ L doscducion del nicleo Gimi-
har, desenmascaranmiento .

4 Personajes

Los personajes mis representativos del te-
atro discepoliano siempre estin luchando
consigo mismos, Los personajes serin -
vesilos por la anmalidad como unica posi-
hilida! de existencia. Se retoma el cuerpo,
gue engorda, se dobla, el andar es pesado,
torpe, se caen y hestializan . El héroe grotes-
on se verd torpe, asumiendo el mal v la deses-
retiuni o pesar suvo, La regresion a un esta-
oy elemental serd sy posibilidid de vida.

5.Jema

Gieneralmente gira alrededor del inmigrin-
te frustrado. Vifias sefinla que én los afios 200,
signadus por el Ingoyenismo, Lo racial se tor-
i polineo, Jos conflietos de clase se hacen
explicitos. En las relaciones sociales el gro-
tesen muestia la pérdida de reciprocidad con
los otros v [ falta de objetividad de lis cosas.
La muodalicdad en que se enuncian las accio-
niss es siempre ambivalente y distancisda. La
hiperbolizacion en las deseripeiones v en los
gestion, oomio la rsa tomandose carcajadi o
el Hanto en tomente, ritma los distintos mo-
mentos die esas plezas, frecuentemente de un
salp seto. Se imitan una sene de carcteristi-
cis sainetiles pero se trnnsforman en clave
hiperbalica a partir, sobre todo, de la consti-
wiciom del personae.

Proyecciones

Armandn Discépalo proponin una defini-
citin e sus plezas watrales lo serio ¥ lo cd-
mico s¢ suceden o padecen reciprocamente,
oo i simbra v el coerpo.cel ane de Hlegar
o lo cdmico o mraves de lo dramidtico™(2) y o

mverso. E pasije transtextual de personijes,
modismos, pestos, lexemas, instalados en ¢l
cine o la historieta mantienen un reconovi-
mientd social, no tanto como pertenencia al
génern, sino mis bien como inclusidn en una
clase mis amplia , modalizandn otros géne-
OS5 & Espacios,

En una de sus Curiosidades Estéticas apa-
recido en Portefeuille, el & de julio e
1855 Baudelaire reflextonaba sobre el humor
lo grotesco v la esencia de la risa o lo comi-
co en las artes (3),

Diferenciaba una comicidad inferior o sig-
nificativi., aquella comprensible v analizable,
con un elemento dual, ¢l ane v la vida moral:
¥ la comieidad absolut, el reino del protes-
e, captado por la intuicidn, en tanto s
prisxime a ln naturaleza, tlene algo de primi-
genin, L risa es repentina, pero solo o partir
de la conciencia de una humanidad caida.

Hipérhole ¥ comparacion por contraste se-
win las figuras estocturales por excelencia
El cuerpo humano, en su permeabilidiad pue-
de adyuirir forma animal, ser bicorporal En la
medidi que el groteseo ingresa en nuestras
vidus por su puesta en escenn, provoca una -
3 e @ su ver se ha transtormado en sus dis-
tintos destinos historicos, Un componente
analizado desde la psicologia parece estable-
cer una constunte, el aspecto liberdor pai-
yuico en cuanto se regula la economia libidi-
nal. Se puede mirar al mundo con ung mira-
din diterenciada, se lo desenmascarn degradu,
burli para luego rentegrarlo

Algunos traslaciones que hemos observado
dian cuenta de estos componentes. por ejem-
plo Mustafit, de Armando Discépolo, realiza-
dio por Enrigue Brecei, adaptado por Busca-
gl aparecid en la mimero 3 de Fierro, no-
viembre de |984 .

Sainete inmoral, tl como 1o deseribe Pe-
Nettieri 43 de Armando Discépolo, 1921, re-
alizado en colaboragion con Rathel José De
Rosas. Ohra en un ot v tres cuadros, La
preza teatral marca un punto de inflexion en-
tre ¢l sminete v el grotesco, Se remarca la sa-
tira social, los personajes coen en situaciongs
de immoralidad. Bl protagomsta es un tureo
vendedor de baratijas que vive con su familia
en el conventillo, Bl wreo comprd o medias
con su vecino, ¢l italiano Gaetano, an billete
de loteria y ganan, uqui empieza ¢l problem.
Si trateiona al socio puede volver a la anhela-
da Turguin. El desenloce grotesco @ cuando
finalmente buseael billete, en nombre del ho-
nor, advierte que se lo han comado los -
nes

Giaetano <(smineti], optimista) “nel conven-
tllo odo es armonin, todo se entiendo-
R Este @ no parafso, ese e no jaugn. Ne gque-
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remiy todo.

Mustalic| wreo grotesea, desilusionado)
i Sabe que biensa wda la noche?. Biensa que
Jintina esid leyus Durguia, muy lejos. Jintina
s linda bero drabajo nu hace ngo drabajador.
Jintina drabajo cansa, bone flaco a durco ga-
mima sempre, bero no pone rigo. Contrario
come mal v mata alegria™,

EL lenguaje. sus mixturas, la imposibili-
dad de pna buena comunicacion serin los
elementos claves de esta pieza, junto i la ti-
pificacidn v oposiciones de roles bien marca-
dos. Alegrias, sexo, mal trabajo, nostalgia,
desibusion conforman un remate absurdo. La
tragedia se degrada,

Mustafi en histoneta nos devoelve el con-
tenico manifiesto, ¢l principio narmativo, je-
rargquizando el refato desde los estereotipos
de lecrora | gringos, conventillo, sexo, haci-
namiento). La estroctura v los mecanismos
privductivos  verosimilizadores se respetan,
acentwindose el lugar de la sexualidad pro-
miscum

Eluniverso significante es simple, el dibu-
Joes claro en el trazo, pero en los saltos de
vifieta y encoadres se percibe un ciero tras-
trocamiento que ayudard a la asuncion del
protesco.

La condicidn grotesea o sy efecto senin
mis evidentes en las vifietas que correspon-
den o la primera v segunda pging.

Observamos a través de planos detalles o
sinécdogques una puesta en picaresca del se-
w0 Asimistmo los primeros planos, o primeri-
simos primeros planos , cuando Gagtano fu-
it su pipa, cuando gnta. coando quiere ma-
tar a Mustafa: El cuerpo que se va engordan-
do v transformando de la calma a la ira, los
agujeros corporales, la concentracidn del di-
bujo en lo “bhajo corporal™.

La imagen en la historieta, con dibujo sin-
ple, pero espacios abigamados, sin descanso |
ayudan a la creacidn de una nueva “verdad”
en Mustali, enraizando aquellos elementos
yuie sefialdbamos como pasaje de lo sainetil a
I grotesen, de 1o pincelada costumbrista, a la
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Secretaria de Postgrado

La Secretaria de Postgrado de la
Facultad de Bellas Artes de la UN.LP.
fue creada en noviembre de 19910,
iniclando sus actividades en el ciclo
lectivo 1991, A paruir de esa fecha se
levaron a cabo cursos, Seminaros v
talleres que desarrollaron distintas
temidticas relativas a las especialidades
del campo del arte en el nivel de
Posterado. Las actividades programadas
han tenido una amplia respuesta por
parte de los egresados, no solo de Bellas
Artes sino también de otras Unidades
Académicas,

Para lu realizacion de los cursos se ha
contado con la presencia de Profesores
de ésta v otras Facultades, como asi
también Catedriticos de Universidades e
Instituciones extranjeras: Dr. Jean-
Jacgues Nattiez de la Universidad de
Meontreal, Dra. Margarita Schultz de Ja
Umiversidad Nacional de Chile, Profesor
Alfredo Gottre, Instituto Peruano de
Publicidad, Arg, Tulio Fornan de la
Universidad Autonoma Metropolitana
de México, Dr. Oscar Traversa de la
LLB.A.. Dr. Omar Corrado, dé la
Universidad Nacionn! del Litoral, Dr.
Juan A. Samaja Toro, de la UBA., Lic.
Osvaldo Gagliardo de ln FADU, U.B.A,,
v Arg. Claudio F. Guerri, también de la
FADU, UB.A,

Ademis, un alto porcentaje de los
cursos dictados forman parte de las
transferencias realizadas desde el drea
de mvestigacion.

Asimismo se llevaron a cabo
actividades de extension, como el Ciclo
"El Arte Joven en la Sociedad Actual”,
en el marco del cual s¢ realizaron
exposiciones, conferencias v conciertos
a cargo de graduados y docentes de la
Facultad, El mismo tuvo lugar en ¢l
Auditorio del Colegio de Esenbanos de
la Peia, de Buenos Aires en el afio 1992,

Por otra parte, se presto
asesoramiento a la Facultad de Artes de
Oberd. Misiones, y a la Facultad de
Artes de la Universidad Nacional de

Tucumidn en cuestiones relativas al drea
de Postgrado, vy se participd de la
redacecion del Anteproyecto para la
carrera interdisciplinaria de postgrado
de Magister en Gerontologia, impulsada
por fa Universidad Nacional de La
Plata.

La Secreturia de Postgrado tuvo i su
cargo el desarrollo e implementacion de
una carrera de postgrado para la
Facultad, Con el asesoramiento
académico de la Prof. Rosa Maria
Ravera se realizo un anteproyecto para
la carrera de Magister en Estética y
Teoria de las Artes, que fue aprobado
por el Consejo Académico de la FB.A.
y por ¢l Cansejo Supenor de la
UN.L.P en ¢l afio 1995, Esta carrera es
la primera vy la tnica de su tipo en el
pais.

Los aspirantes al grado de Magister
deben realizar y aprobar diferentes
seminanos, talleres y cursos,
obteniendo un (1) erédito por cada diez
(10} horas de actividad. Se exige en
total un minimo de cuarenta (441}
créditos. La estructura general de la
carrera contempla dos dreas: una de
indole tedrica (A) v otra de indole
prictica (B). El drea A, a su vez,
comprende un campo de la formacidn
especifica (A1) y otro de la formacion
complementaria o general (A2). En los
reglamentos se explicita una
distribucion de los eréditos minimos a
obtener en cada drea. Diez de los
cuarenta créditos totales se obtienen por
la aprobaciGn de tres cursos de cardcter
obligatonio, a saber: un curso de
Metodologia de la Investugacion, un
curso de Inglés o Francés de
Especialidad, y un curso de Estética.
Una vez obtenidos los créditos, el
aspirante estard habilitado para
presentar su tesis, la cual deberd ser
defendida ante un jurado nombrado a
tal efecto por la Comisidn de Grado
Acudémico y el Consejo Académico de
la Facultad.



Secretaria de Exfension
y Vinculacién con el medio Productivo

Desde 1990, ano de la creacion de la Secretaria de Extension y
Vinculacidn con el Medio Productivo de la Facultad de Bellas
Artes de la UN.L.P, el gran desafio fue organizar el trabajo de
transferencia desde una Unidad Académica que se hallaba
depreciada.

Desde adentro, se sabia que la Facultad contaba con recursos
humanos muy valioses. Asi fue que se organizaron anualmente
mis de veinte cursos, destinados a instituciones y particulares,
de la ciudad y del intenior de nuestra provincia, con temiticas
que pertenecen a las dreas de conocimiento de la Facultad:
Plastica, Disefio, Misica y Comunicacion Audiovisual. Se
produjeron, por encargo o generacion propia, material grifico
{folleteria, afiches, tripticos, etc.), audiovisual y televisivo
(material videogrdfico para apoyatura de actividades de otras
Unidades Académicas y Areas de la Universidad, Programas
Televisivos para canales de cable, presentaciones de materiales
inéditos, etc.), ¥ restauraciones.

Se firmaron mds de veinticineo convenios con Instituciones
piiblicas y privadas que permitieron, no selo lograr un
acercamiento con las mismas, sino también fvorecer lu
actividad laboral de los docentes, graduados v alumnos y il
mismo tiempo mejorar la imagen institucional de la Unidad
Académica,

Se auspiciaron y generaron mas de cincuenta eventos que van
desde la produccién artistica hasta la realizacion de
espectdculos, ferias, muestris, conferenciis, seminarios y
cncuentros.

Se impulsé la presentacion de aproximadamente ochenta
proyectos de extension en las distintas convocatorias efectuadas
por la universidad. Cabe destacar la presencia de la facultad en
la reciente convocatoria al Concurso de Proyectos de Extension
Universitaria, organizado por la Provincia de Buenos Aires y el
Ministerio de Cultura v Educacidn de la Nacion: 30 de los 186
proyectos presentados por la LLN.L.P, pertenecen a docentes y
graduados de Bellas Artes.

Se imprnimieron catilogos, boletings y libros, escnitos y
disefiados en el area de produceidn y servicios de la facultad.
También se formalizaron scuerdos con unmiversidades de todo el
pais y extranjeras,
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