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Fotografia
Sensores y pixeles
Guillermo Weibchen

Desde la aparicién de las primeras camaras digita-
les para uso profesional y hogareio, los fabricantes
establecieron la denominada “carrera de los mega-
pixeles”. Esta es una carrera vertiginosa en la cual
aumentan desmedidamente los megapixeles del
sensor fotografico con cada modelo de cdmara que
lanzan al mercado. Esa estrategia de marketing ge-
nerd en el inconsciente colectivo la creencia de que
una camara con mayor cantidad de megapixeles
brindara una fotografia de mayor calidad. Pero esto
es incorrecto y a continuacién veremos el porqué.
Los sensores fotograficos, tanto CMOS como CCD,
estan constituidos por un arreglo de fotodiodos,
también mencionados como celdas, en columnas

y filas. Cada una de estas celdas convierte la luz
captada en impulsos eléctricos, que luego seran
convertidos en datos de tal forma que cada una
origine un pixel.

De la multiplicacién de el nimero de columnas por
el nimero de filas, se obtiene la cantidad de mega-
pixeles que posee el sensor. Por ejemplo un sensor
de 12 megapixeles, con una proporcién 2:3, debe
poseer por lo menos 4.245 columnas de fotodiodos
y 2.830 filas, dando en total 12.013.350 de pixeles.

T Columnas

Filas
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Si bien la cantidad de pixeles importa, un dato
tecnolégico poco mencionado por la industria es la
relacion entre el tamano del sensory la cantidad
de pixeles que este puede capturar.

Mientras mas fotodiodos posee un sensor, de
menor tamano son cada uno de estos, es la Gnica
forma de incrementar la cantidad de pixeles que
puede capturar un sensor manteniendo su tamafo.
Lo que conlleva a que cada celda captura menos
luz que las de mayor tamano y la senal captada
debe ser amplificada para obtener el mismo nivel
de respuesta por parte del sensor. Este proceso

de amplificacién es el culpable de la aparicién de
ruido en las iméagenes. Por esta razén, una imagen
captada por un sensor de 10 megapixeles de forma-
to APS-C (DSRL) siempre va a tener menor ruido que
una imagen captada por un cdmara compacta de
igual cantidad de megapixeles.

Retomando la relacién entre cantidad de foto-
diodos y tamafio del sensor, segln una serie de
experiencias del sitio Luminous-Landscape.com, el
exceso de megapixeles en sensores APS-C podria
estar poniendo en crisis el rendimiento dpticos de
los lentes existentes. Segln un informe del sitio,
los 15mpx del sensor equipado en las cdmaras
Canon Eos 50D, son capaces de registras mas infor-
macién que la definicién que ciertos lentes pueden
brindar. De esta forma un sensor de gran tamafo

Debemos considerar al ruido
como informacién ajena a la
imagen, que surge al amplifi-
car senales muy débiles.

Al A.36x24mm
Full frame DSLR
B. 23,6 x 15,7 mm
APS-CDSLR
B C. 17,3 x11,7 mm
Four Thirds
c D. 8,8x6,6 mm
Moto X /Compacta Mid
D E.5,4x3,5 mm
Samsung S5 /Compacta Low
_FlE F. 3,2 x24mm
Smartphone en general.
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pero con demasiados fotodiodos, estaria haciendo
mas notables las aberraciones de los lentes exis-
tentes en el mercado.

En definitiva, una mayor cantidad de megapixeles
no garantizan una imagen con buena definicién o
de alta calidad. La buena definicién en una imagen,
es el resultado del balance entre la cantidad de
celdas que posee el sensor, el tamafio del mismoy
los lentes montados en la camara.-
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*k%k
Ciney animacién
Sobre Digging in the dirt: esquematica de analisis
Javier De Ponti

los signos
- Digging in the dirt (1992). Cancion de Peter Gabriel. Videoclip
* para difusién. Dir. John Downer. Tiempo total: 05:17. Segmento
/ analizado: 05:17.
[
> Elvideo de Digging in the dirt expone un universo visual
< resuelto en base a una compleja apuesta a las técnicas
a de animacion.
X En el equipo de catedra desarrollamos un primer analisis

= estructural basado en la Partitura Blarduni. Esta trans-
referencian algunos recursos cripcién devino en la esquematica que presentamos:

de animacién utilizados y una linea temporal, codificacién de simetrias y algunas
dejan entrever su utilizacion especificaciones textuales, que son la base para un
simétrica en el tiempo. potencial desarrollo en partitura incorporando imagenes

de fotogramas clave y desgloce de sonido. Visualizando
elvideo frente al esquema se pueden estudiar: técnicas,
sincronias clave y simetrias diacrénicas.-
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Simetrias diacrénicas. corres-

pondencias significativas en
sentido temporal, mprescin-

dibles para la construccion de

signos durante el relato.
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Convergencia técnolégica. nacién y montaje de diversos
El anélisis se centré en las recursos. Este ensamblaje de
técnicas de animacion. técnicas propone un particular

Hay una convergencia tecnolé-  universo de figuras, movi-
gica en términos de compagi- mientos y colores.

X Mujer + termo (ref) + taza. Truca time lapse fondo/ ralentado/ 5
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Técnicasy universos ficcionales. > set universo vegetal rrdneo/stop motion arcilla
Los diferentes set de anima- > set universo subterraneo > set estudio playa

cion se corresponden con las > set natural universo vegetal/ > set natural automévil
secuencias planteadas por el renacimiento > set natural cielo time lapse.
argumento. > set estudio universo subte-
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