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RESUMEN

Juan Andralis es un referente imprescindible de la cultura visual argentina y
latinoamericana. Su figura logré congeniar el surrealismo con el disefio y la tipografia
artesanal. En Paris se vinculé con el grupo liderado por André Breton y trabajé en el
estudio de Cassandre. Tras su regreso a Buenos Aires participé en el Departamento de
Disefio del Instituto DiTella, y a partir de 1968 inaugurd su propia imprenta: El Archibrazo.
El don de la ubicuidad lo puso donde habia que estar, con un pie en la realidad y otro en
el terreno de los suefios.
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ABSTRACT

Juan Andralis is an essential exponent of Argentine and Latin American visual culture.
His figure combined surrealism with design and handmade typography. In Paris he
joined the group led by André Breton and worked in Cassandre’s studio. After his return
to Buenos Aires he participated in the Design Department of the Instituto Di Tella, and
from 1968 he opened his own printing press: El Archibrazo. The gift of ubiquity put him
where he needed to be, with one foot in reality and the other on dream ground.
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«Asi como todos los caminos conducian a Roma, en nuestros dias otros tantos
conducen al disefio. Entre todos ellos hay uno, muy poco transitado,

casi secreto, que concede a quienes se atreven a internarse en él

las primicias de la eterna juventud: es el sendero de la tipografia.»

Juan Andralis (en Jalluf & Venancio, 1993)

Juan Ifantidis Andralis nacié en 1928 en la localidad de El Pireo, antiguo puerto
de Atenas ubicado al sudoeste de Grecia. Sus padres fueron sobrevivientes de las
masacres turcas de Asia Menor, genocidios que no solamente alcanzaron al pueblo
armenio.

Poco antes de su nacimiento, su padre viajé a la Argentina —donde estaba radicado
su hermano mayor—, y cinco afios mas tarde, tras casi un mes de navegacion en
el barco Alcantara, lleg6 a Buenos Aires junto con su madre Caliope Andralis, de la
cual mas tarde adopt6 el apellido.

La familia se instalé en el barrio del Abasto —su padre tenia un puesto de frutas en
el Mercado—, en una casa de San Luis y Sanchez de Bustamante. Juan aprendio
rapidamente el idioma y menos de un afio después ingresoé a la escuela primaria
que quedaba a la vuelta de su casa, a primero inferior —curiosamente ya sabia leer
de corrido—. Los chicos le decian Griego, «y ya antes de sexto grado tenia el mote
de “Filésofo”, pero por discutidor» (Andralis en Peicovich, 1993, 00:47:57). «Gracias
a Ediciones Thor, leia Aristdteles sin tener mérito para leerlo a esa edad» (Andralis
en Peicovich, 1993, 00:44:54).

De nifio, sus intereses pasaban por la alquimiay por los libros. Una tarde entré a una
pequefa imprenta del Mercado de Abasto, que quedaba sobre la calle Anchorena,
y se quedd horas mirando las maquinas que en ese momento imprimian facturas;
fue un impacto méagico que le valié una paliza, ya que llegd a su casa de noche.

De adolescente fabricaba libros manuscritos para amigos que escribian. Era
una verdadera pulsién, un deseo de hacer libros, a los que consideraba objetos
misteriosos y atractivos. Lo que mas le atrajo de ese tipo de imprentas —y lo que lo
atrajo a lo largo de su vida— era la posibilidad de hacer libros. Al respecto dijo Juan
Andralis (en Peicovich, 1993):

[..] la imprenta arsenal, como la que yo tengo, va a tener larga vida. Siempre habra
que hacer una tarjetita o alguien va a hacer su primer libro de poemas, buscando una
imprenta artesanal [...] este es un pais poético [...] estamos signados por la poesia
[...]atn en las malas hay algo que es benigno [...] salvo la Dictadura, que eran como
eran los nazis, como extraterrestres (00:06:54).

Luego de terminar la primaria cursé estudios en la Escuela Nacional de Bellas Artes
Prilidiano Pueyrredén, aungue no los termind.
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En 1946, Juan visito una exposicion titulada Los mecanismos del numero, en la sala
cinco de la galeria Van Riel, de calle Florida. Exponia Juan Batlle Planas, «iniciador
del movimiento plastico surrealista en la Argentina» (Valdés, 2004, s. p.). Al otro
dia lo esper¢ alli mismo, y cuando llegd le manifestd su deseo de aprender con él.
Al afio siguiente, a los 17 afios, comenzé a estudiar pintura en el taller del pintor,
en la calle Santiago del Estero, un atelier frecuentado también por Julio Silva y
Virginia Tentindo.!

El vinculo con Batlle Planas y «la lectura del libro Surrealismo entre Viejo y
Nuevo Mundo, de Juan Larrea» (BauerTypes, s. f., s. p.), marcaron su manera de
entender el arte y lo animaron a dar el salto hacia Paris. Aunque el libro que mas lo
conmociono fue Tétem y tabud, de Sigmund Freud, que ley6 por expresa indicacion
del artista. Decia por entonces, «Batlle estaba imbuido en el psicoanalisis, tenia
muchos amigos psicoanalistas. Me dijo que tenia que leerlo. Me peg6 fuerte»
(Andralis en Peicovich, 1993, 00:45:50).

ANDRALIS EN PARIS: ALQUIMIA, SURREALISMO Y DISENO

Interesado por el movimiento surrealista viajo a Paris en 1951, curiosamente
en el mismo barco que lo habia traido a la Argentina. Se ubico en el barrio de
Montparnasse y durante los primeros dos afios se dedicé a la pintura de manera
efervescente.

Almismotiempo, suestanciaenlaciudaddespertésuantiguointerés porlaalquimia.
Juan, que conocia el trabajo de Fulcanelli, seudénimo de un autor desconocido
de libros sobre el tema del siglo XX,2 pretendié ampliar sus conocimientos y
aprovechar la vasta coleccion de la Biblioteca Nacional de Paris. Iba alli a diario
y pasaba varias horas leyendo y tomando notas de libros sobre alquimia de los
siglos XVI y XVII. Nunca la practicd, solo la investigé. Para él, «la alquimia es una
religién experimental [...] una manera de poner en acto cosas que probablemente
son ciertas y estan en los libros sagrados [...] los textos alquimicos son herméticos,
porque estan escritos en clave» (Andralis en Peicovich, 1993, 00:41:14). Suponemos
que Andralis se hallé al principio del camino. Entendia que el comienzo se podia
encontrar por revelacién, por esfuerzo propio o, a lo sumo, porgue alguien al lado
se compadecia de uno y le allanaba el camino por encontrar la piedra filosofal;
una transformacion que se logra a lo largo de la vida, pero con el «trabajo sobre
la hornalla, o la materia prima» (Andralis en Peicovich, 1993, 00:42:34), que es lo
que certifica si uno esta en el camino correcto. Esteban Peicovich (1993) considerd
que Andralis siempre estuvo buscando esa piedra filosofal en su vida.

1 A partir de los afios cincuenta, los tres formarian parte del grupo de Paris (Valdés, 2004).
2 En realidad, podria tratarse de Eugéne Canseliet, quien dijo ser su discipulo.
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Una noche, cerca de las dos de mafiana, estando solo en el estudio de un amigo
y mientras preparaba sus cosas para salir temprano hacia la biblioteca, tuvo una
vision de la que preferia no hablar; un suceso paranormal que involucré voces y
cosas que habian pasado, y que lo dejaron agobiado y aterrado durante tres dias. Si
bien ya no pintaba desde que se habia sumergido en sus estudios sobre alquimia, a
partir de ese acontecimiento nunca mas volvié a hacerlo. Y a pesar de haber dejado
de pintar a la edad de veinticuatro afios, toda su vida se consider6 pintor, uno que
mira el mundo solo como lo mira un pintor [Figura 1].

Andralis realizé un viaje a Grecia con la idea de visitar a su abuela, y aproveché para
recorrer diferentes monasterios y acercarse a sus manuscritos. Esta enriquecedora
experiencia, sus estudios acerca de la alquimia y el origen del simbolo, sumado
a su acercamiento al budismo tras conocer a un particular personaje al que
llamaba «sefior Szoun»,® tuvieron, sin lugar a duda, un fuerte impacto sobre su
personalidad.

Figura 1. Hierogamus (1953), de Juan Andralis [Pintura]. Paris, Francia: Coleccion El Archibrazo

3 Se hacia llamar Szoun Wou Koung. Con él, Andralis hizo un retiro de un mes en la localidad
montafosa de Grenoble y termind convirtiéndose en una suerte de discipulo. Esta figura influy6 en
él de por vida.
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En 1953, Juan Andralis se vincul6 con el grupo de Paris a través del pintor cubano
Wifredo Lam, a quien conocié casualmente en un café (Valdés, 2004). Este
encuentro le facilité una primera cita con André Breton, en su propia casa. Breton
tenia contacto con Aldo Pellegrini, sin embargo, la primera pregunta que le hizo
a Andralis fue sobre Jorge Luis Borges. Juan le comenté que pintaba y que habia
estudiado con Batlle Planas, pero Breton solo lo conocia por referencias.

En un segundo encuentro Andralis llevd sus trabajos. Breton le pregunté la edad y,
cuando supo que solo tenfa veinticuatro afios, comentd, «Gauguin a los cuarenta
anos se hubiera sentido feliz de pintar cosas asi» (Andralis en Peicovich, 1993,
02:19:04). Ese mismo dia, Breton lo invitd a exponer en la inauguracion de una
galeria; alli compartié el espacio con los artistas mas grandes del momento:
Joan Mird, Max Ernst, Giorgio de Chirico, Man Ray y Marcel Duchamp —a quien
conocié en el sur de Francia y considerd un referente y modelo a seguir—.* Mas
tarde participé de otras muestras colectivas junto con estos y otros integrantes
del grupo.

Trabd amistades con poetas como Tristan Tzara, Jean Pierre Duprey y Benjamin
Péret, entre otros. Ese ambiente propicié su admiracion por la poesia de Antonin
Artaud y su Teatro de la Crueldad.

Para Andralis el surrealismo era fundamentalmente participacién politica.

Planteaba una ética negadora de las fijaciones narcisistas estrechamente subjetivas, a
las cuales sucumben, a menudo, los artistas. Sostenia que la practica del surrealismo
implica tener un pie apoyado en el suefio y el otro pie en la realidad cotidiana, que tiene
implicancias politicas, el esfuerzo por unir esos dos mundos (Archibrazo, s. f., s. p.).

El disefiador Rubén Fontana comparti6 la mirada del editor Sergio Golova sobre
el vinculo activo que tuvo Andralis con el movimiento surrealista. Golova, quien
provenia de una familia de nobles rusos escapados de la revolucion socialista, lo
sorprendi6 con un «ah, en Paris ese tipo estaba en la pesada» (Fontana en AAVV.,
2006, p. 297).

ANDRALIS, FRUTIGER Y CASSANDRE

En Paris, ciudad en la cual vivio catorce afios, pudo transformar su inicial admiracion
por la tipografia en practica profesional. Y lo hizo al mas alto nivel.

Visité asiduamente la fundidora Deberny et Peignot gracias a su amistad con
Rémy, hijo del propietario Charles Peignot. Alli, en 1957, conoci6 al tipégrafo Adrian

4 «[..] la parte medular de su herencia artistica consiste en la fundamentacién de una practica
creativa que continta la linea de Marcel Duchamp» (Archibrazo, s. f., s. p.).
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Frutiger, que habia venido de Suiza por un afo (Fontana, 2012, p. 172), contratado
para trabajar en la familia tipografica neogrotesca Univers. Frutiger le preguntd
si le gustaria trabajar con Cassandre. Dijo entonces Andralis, «<me causd mucha
gracia y le respondi riendo: jpero Cassandre esta muerto! Esto le causd mas gracia
todavia y me dijo: “no, Cassandre esta vivo, en este momento esta en mi despacho,
(quiere comprobarlo?”» (Andralis en Bruno, 1987, p. 34).

Juan habia relacionado al Cassandre conocido por los afiches de los afios veinte,
cuando tenia veintidds afios, y no lo pudo vincular con este Cassandre de cincuenta
y seis. Menos aun con el disefiador de tipografia que habia en el artista, que antes
de la Guerra habia disefiado para la misma fundidora los tipos Bifur, Acier Noir,
Peignot y Touraine.

Fue asi como ese mismo dia conocié personalmente a Adolphe Jean Marie Mouron
—mas conocido por el seudénimo Cassandre— vy, dias mas tarde, tras mostrarle
algunos trabajos, puedo ingresar a trabajar a su estudio.

Se desempefid como proyectista para varias cuentas —como Cristian Dior y el
holding EMI, para el que disefio varias cubiertas de discos—, y como pasador de
originales para la cuenta del modisto Yves Saint Laurent [Figura 2], tarea esta
Ultima que a menudo debia repetir varias veces ante cualquier ajuste que le
sefialara el artista, aun cuando por esos tiempos Cassandre estaba concentrado
casi exclusivamente en el desarrollo de Graphica, una tipografia a medida,
encargada por la firma Olivetti.

Es imperdible la entrevista que la disefiadora Maria Teresa Bruno le hizo a Andralis
en 1987, y que fue publicada en el primer nimero de tipoGrafica. Alli relata detalles
de su relacién con Cassandre durante el tiempo que trabajé en su estudio, de su
particular forma de ver el disefio y la composicién desde la letra, de sus origenes
como pintor y de su vinculo con Pablo Picasso, entre otros tépicos.

WESYAINTAAURENT

Figura 2. Logotipo de la firma Yves Saint Laurent, ideado y bocetado por Cassandre, y luego
pasado al original por Juan Andralis (c. 1960). Imagen de dominio publico
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ANDRALIS, FONTANA Y EL INSTITUTO DI TELLA

Regresd a Buenos Aires en 1965 por cuestiones familiares, concretamente, por
la enfermedad de su padre. Trabajo en la difusion del surrealismo junto con
Mario Pellegrini, hijo de Aldo Pellegrini, iniciador del «primer grupo surrealista
latinoamericano en 1928» y editor de Ciclo, «primera revista surrealista de habla
hispana» (Valdés, 2004, s. p.).

Junto con Pellegrini crearon el sello Ediciones Insurrexit e incorporaron la imagen
de undragon como isotipo.® Publicaron Didlogo entre un sacerdote y un moribundo,
del marqués de Sade, y mas tarde otros titulos como Carta a los poderes, de
Antonin Artaud, Los siameses y El campo, las primeras obras de teatro de Griselda
Gambaro, y La imaginacién al poder, sobre el mayo francés de 1968, entre otros.
«Desde un comienzo, y bajo el cuidado de Andralis, las publicaciones presentan
un innovador disefio grafico que las van caracterizando» (El Argonauta, s. f., s. p.).

Juan Andralis tuvo un paso fugaz por la agencia Agens Publicidad, que trabajaba
exclusivamente para el grupo Siam. Alli conocié a Rubén Fontana, quien de
inmediato quedo sorprendido por el orden y la pulcritud en su tablero de trabajo,
especialmente por una «regla transparente llena de medidas» (Fontana en AAVV.,
2006, p. 295), por la cual preguntd. No era otra cosa que un tipémetro de la marca
alemana Faber Castell, un accesorio que Juan llevaba usualmente en el sacoy que
en esa charla inicial propicié una leccién sobre tipometria.

Es que Fontana venia de un universo diferente dentro de la tipografia, el de la letra
para publicidad, la letra de dibujante técnico propiciada por las vanguardias de
las primeras décadas de siglo XX, que dieron origen al movimiento de La Nueva
Tipografiay que en gran medida se oponia a la letra tradicional para obras. Andralis,
por sus experiencias en Paris, dominaba la tipografia en todas sus acepciones.

Andralis renunci6 a la agencia al poco tiempo, pero algunas semanas mas tarde
el destino los volvié a reunir en el Departamento de Disefio Grafico del Instituto
Di Tella, para el cual Fontana era normalmente convocado por su experticia en
el dibujo de letras y «la organizacién tipografica del mensaje» (Fontana, 2012,
p. 28); mas adelante se incorporé de manera permanente y llego a estar a cargo,
conjuntamente con Carlos Soler, a partir de 1969 y hasta su cierre, en 1970.

El Departamento se habia creado en 1963 y estaba a cargo del artista plastico
y disefiador grafico Juan Carlos Distéfano, quien fue el que definié la identidad

5 Desde mediados de los setenta, tras la ida de Pellegrini a Barcelona, hasta el dia de hoy, ese mismo
dragoén identifica a la Editorial Argonauta.
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visual del Instituto en sus comunicaciones institucionales y en las piezas graficas
para la difusion de las diferentes actividades que alli se realizaban. Afiches para
la via publica, catalogos, programas y folletos fusionaron lo mas puro de la grafica
suiza con elementos del pop art, mas propios de la publicidad y mas cercanos a la
Escuela de Nueva York.

El Instituto Di Tella fue la primera institucién argentina en incorporar un area de
disefio grafico. Esta condicién, ademas de la calidad de su produccién y su capital
humano, lo convirtié en un referente indiscutido de la cultura visual argentina y
latinoamericana.

Andralis, quién ademas de sus condiciones profesionales tuvo el increible don de
la ubicuidad, trabajé alli alrededor de tres afios, colaborando tanto en los disefios
como en la edicién y revision de las piezas graficas [Figura 3]. Seguin él, «fue un
hecho, un acontecimiento muy excepcional en la sociedad de esa época [...].
No sé si éramos del primer mundo, pero en el primer mundo se ocupaban de las
cosas que pasaban en el Instituto Di Tella» (Andralis en Peicovich, 1993, 02:52:34).

PRENN AR

NN

Figura 3. Afiche del Premio Di Tella (1965); y programa para la obra de teatro Artaud 66 (1966).
Disefios de Juan Carlos Distéfano y Juan Andralis (Col. ITDT)

La pasién por la tipografia es un tépico comun entre Andralis y Fontana, los marcé
desde muy jovenes y los acompafié a lo largo de su vida profesional. Son notables
los titulares dibujados por Andralis en sus cuadernos de sexto grado; y Fontana se
inicié en el dibujo de letras en la adolescencia.

Mientras que en la infancia [...] Juan Andralis se sentia magnetizado por la imprenta
artesanal y seducido por el deseo de hacer libros [...] Rubén Fontana se sentia
fascinado por el origen y las formas de las letras. Andralis ya de nifio fabricaba los
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libros que sus amigos habian escrito manualmente y Fontana, en su etapa entre los
docey los diecisiete afios, se dejaba ensefiar por el hombre encargado de la tipografia
dentro de la agencia en la que entré como aprendiz (BauerTypes, s. f., s. p.).

Fontana veia a Andralis como su maestro. Siempre lo dej6 bien en claro. Otra cosa
que compartian era «la conviccién sobre la importancia de compartir el propio
conocimiento» y «aprender del saber de los demas» (BauerTypes, s. f., s. p.).

Como homenaje, Fontana disefid una fuente tipografica. Se trata de Andralis ND,
una familia para la composicion de textos largos, serifada, conformada por cuatro
estilos: regular, bold, italicy bold italic; y multilinglie —con diacriticos que permiten
la escritura en aleman, albanés, aymara, bretén, danés, esloveno, espafiol, feroés,
finlandés, francés, gallego, italiano, islandés, holandés, noruego, portugués,
sueco y otros—. Incluye versalitas, cifras elzevirianas, ligaduras discrecionales
(entre las que se destacan la de «ch», marca registrada de Fontana, y la de «qu»),
y un set de caracteres romanos. Es comercializada por BauerTypes SL, sucesora de
las prestigiosas fundiciones de tipos Bauersche Giesserei (Frankfurt - Main, 1837-
1972) y Neufville SA (Barcelona, 1885-1995). Una compafiia que supo tener filiales
en Nueva York y en Paris y que conto con los aportes de importantes artistas como
Paul Renner (que disefid Futura entre 1924y 1928) y Adrian Frutiger (que para ellos
cred Serifa). Es una verdadera dinastia que ya cuenta con cuatro generaciones,
iniciada por Geor Hartmann y actualmente dirigida por Vivian Hartmann.

ANDRALIS Y EL ARCHIBRAZO

En marzo de 1968, Andralis contrajo matrimonio con la historiadora del arte
montevideana Sylvia Valdés®. Ese mismo afio inaugurd un taller de imprenta’ que
ubicé al final del pasillo de una propiedad familiar, cita en calle Mario Bravo 441,
en el barrio portefio del Abasto, al que denomind El Archibrazo. Un nombre
fantastico que surgié de los ensayos de Charles Fourier, quien fue:

Un socialista francés de la primera parte del siglo XIX y uno de los padres del
cooperativismo. [Alli] «destaca la figura del “Archibras” o “Brazo de Armonia”, el cual
serfa una extensién corporal con que ciertos habitantes se dotarian al cabo de largos
periodos evolutivos (Archibrazo, s. f., s. p.).

De pequefia escala y con una pdliza modesta a cargo del tipégrafo Héctor Alma
—Rubén Fontana aseguré que solamente tenia las familias Helvetica y Bodoni que
complementaba con encargos de textos en linotipia (Fontana en AAVV., 2006,

6 La Dra. Sylvia Valdés dicta el Seminario Artes en América Latina. Arte y disefio latinoamericano,
en el marco del Doctorado en Artes de la Facultad de Artes (FDA), Universidad Nacional de La Plata
(UNLP). Este articulo es producto del trabajo final que presentd el autor para el mismo.

7 Sucesor de una mala experiencia anterior emprendida en compafiia de Demetrio Routsis, en 1966.
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p.302)—, se especializd en la edicidn artesanal de libros, de catalogos y de afiches,
para cuyas ilustraciones utiliz una importante cantidad de clisés.®

Laseccion de impresion tenia al menos dos maquinas tipograficas planas alemanas,
de marca Heildelberg (apodadas El trueno | y 1), atendidas por el maquinista
Romualdo Ramirez.

Bajo el cuidado de Andralis, se imprimieron importantes obras, «pueden
mencionarse los libros de poesia de Edgar Bayley, Oliverio Girondo, Enrique Molina,
Basilia Papastamatiu, Esteban Peicovich, Dolores Etchecopar, Carlos Espartaco y
una edicién bilingiie de Odiseas Elytis» (Archibrazo, s. f., s. p.).

En 1971, se imprimio El Congreso, el cuento mas largo que escribié Borges, quien
visitd el Archibrazo durante la impresién de su libro. Al respecto sefialé Fontana
(en AAVV., 2006):

Borges quiso estar presente cuando se imprimiera el tltimo pliego. Cuando estaban por
ponerlo en la maquina, Juan le sefialé a Borges que en la Ultima pagina el testimonio
de la edicién decia «se acab6 de imprimir en..» y le pregunté si no le molestaba la
palabra «acabar» que inevitablemente refiere a la culminacion del acto sexual. Borges
lo penso6 un instante y sostuvo el término alegando que concluir la impresién de un
libro era también una manera de acabar (Fontana en AAVV., 2006, p. 301).

Ademas, la imprenta de Juan Andralis fue un refugio y un punto de encuentro para
las vanguardias del arte y la literatura por veintiséis afios, «un lugar de practica
y difusion del surrealismo, oculto y preciado referente de artistas y poetas»
(Archibrazo, s. f., s. p.) [Figura 4]. Fue también sala de exposiciones:

[..] paraalojar obras de Ledn Ferrari, Federico Peralta Ramos, Pier Cantamessa, Pedro
Roth, Juliano Borobio, Roberto Aizenberg, entre otros. También se hacian recitales de
poesia en los que se podia escuchar a Enrique Molina y Francisco Madariaga, entre
otros (Archibrazo, s. ., s. p.).

Tras la muerte accidental de Andralis en agosto de 1994, amigos y familiares, entre
los que se destaca su hijo Pablo Ifantidis, conformaron una cooperativa que tiene
como fines principales continuar su legado y promover actividades socioculturales
como representaciones teatrales, cursos y talleres (como el de serigrafia);
conciertos de bandas y solistas unplugged o enchufados; un laboratorio de
investigacién-accion sobre nuevas disciplinas; la participacion en red, entramado

8 Gran parte de este valioso patrimonio fue puesto recientemente en custodia del impresor Federico
Cimatti, propietario de Prensa La Libertad. Proximamente, realizaremos un trabajo en conjunto al
respecto.
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sociocultural del barrio y el mundo; y hasta un restobar donde se pueden disfrutar
platos latinoamericanos y una barra popular. En 2009, por iniciativa del artista
plastico Ledn Ferrari, el Proyecto Archibrazo fue declarado de Interés Cultural de
la Nacion.

Figura 4. Cuento El Congreso, de Jorge Luis Borges, impreso en El Archibrazo (1971); y Carta a los
Poderes, obra que retne textos de Antonin Artaud (1967), libro disefiado por Andralis (Col. del
autor)

ANDRALIS Y LA REVISTA T/POGRAFICA

tipoGrafica fue una publicacion dirigida por Rubén Fontana y Roberto Alvarado,
especializada en temas de tipografia y disefio, que se edité en Buenos Aires a lo
largo de veinte afios, entre 1987 y 2007. La calidad de sus contenidos, producto
de la pluma de autores reconocidos entre la academia, la docencia y la profesién,
la transformaron en un verdadero referente, especialmente en la Argentina y en
Latinoamérica, aunque también llegd a Europa y a Asia:

[..] surgid ante la necesidad de proveer contenidos y generar bibliografia especifica
en idioma espafiol a la carrera de Disefio grafico, que comenzd a dictarse en la
Universidad de Buenos Aires en 1985, y que demoraria dos afios mas en incorporar la
materia Tipografia como area de estudio (Archivo tipoGréfica, s. f., s. p.).

Andralis tuvo una presencia importante desde el primer nimero gracias a la
entrevista que le realiz6 Maria Teresa Bruno, quien oficiaba de secretaria de
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redaccion. A partir de la segunda edicion se transformd en un puntilloso corrector
de textos y participd en las traducciones de los articulos; luego fue curador de la
revista, «tpG fue la primera revista con curador» (Fontana en AAVV., 2006, p. 303).
Fue un importante promotor de la publicacion, propicié dos exposiciones en las
importantes galerias portefias Centoira y Ruth Benzacar.

Colabord con varios textos, como en las editoriales «Al pie de la letra» (1987),
«Un cuarto de siglo» (1987) y «Tres (veces tres) = nueve» (1989). También particip6
en articulos como «La grafica del Di Tella (1960/1970)» (1987), en el que se ocupa
del encanto del aura del Instituto. En «Dicotomia foto grafica» (Andralis & Glas,
1987), introdujo la entrevista realizada por Martin Glas al fotdégrafo sanjuanino Oscar
Pintor. Alli reflexiona sobre la fotografia, no como forma de registro, sino por sus
posibilidades simbodlicas; por la fotografia aceptada por los museos y los medios.
Ademas, se pregunta sobre la analogia entre las invenciones de la imprenta y la
fotografia, sobre si la fotografia prolongd la revolucién que significé la imprenta,
y sobre si seria falso afirmar que la fotografia es a la imagen, lo que la imprenta
a la palabra (Andralis & Glas, 1987).

En «Una pica de sal» (Andralis, 1991), publicado en el nimero catorce, se animé
a compartir una receta de la gastronomia griega. Una ensalada de huevas de
pescado conocida como Taramosalata. En el bodegén La Maroma, no se conseguia.
Su desaparicién fisica sorprendié a todos poco antes del cierre del numero
veinticuatro, lo que dio lugar a un sentido texto editorial dedicado al artista,
a cargo de Zalma Jaluf.

A MODO DE CONCLUSION

Bastaria decir que Rubén Fontana —el icono indiscutido del disefio y la educacion
de la disciplina tipografica a nivel nacional y latinoamericano— lo considera su
maestro, para afirmar que Andralis es un referente de la tipografia argentina.
Para el mismisimo disefiador fue «surrealista, poeta, pintor, traductor, disefiador,
impresor, pero fundamentalmente, un entrafiable educador [...] una figura genial
y anénima que por su particular manera de ser es representativa de la cultura de
nuestro pais» (Fontana en AAVV., 2006, p. 3).

Su papel de educador fue reconocido por muchos colegas y amigos, hasta por su
hijo Pablo. Unavirtud que tiene que ver con la nocion del don... del dar, que segun el
propio Juan habia sido instalada en él por su abuelo. «El abuelo es el que transmite
y asegura la tradicion», supo decir (Andralis en Peicovich, 1993, 00:28:10). Otra
condicioén que rescatan los que supieron tratarlo es su don de gente, siempre fue
generoso con sus amigos y sus empleados.
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Juan Andralis en un referente imprescindible de la cultura visual argentina y
latinoamericana. Estuvo en donde tenia que estar: su ubicuidad lo transformé en
artista completo, que tuvo un pie en la realidad y otro en el terreno de los suefios.
En la figura de Andralis se conjugan la tipografia mas pura, la de la imprenta
artesanal gutenberiana, con el disefio de —y con— tipografia en los tiempos
fundacionales del disefio argentino. Vinculando las dos actividades supo afirmar
que «la tipografia es la probidad del disefio» (Catedra Fontana, 1996, p. 22).
Estamos muy de acuerdo.
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