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«Lo siniestro se revela siempre velado, oculto, bajo forma de ausencia,
en una rotacion y basculacion en espiral entre realidad-ficciény ficcién-realidad
que no pierde nunca su perpetuo balanceo.»

Eugenio Trias (1982)

El presente texto es una reflexion sobre el proceso de trabajo del cortometraje de ficcion
Quedarse en casa(2018) desde una mirada que intenta abordar lo siniestro en su vinculo con
loreal. La direccion de este cortometraje representa mi tesis de grado parala licenciatura en
Comunicacion Audiovisual de la Facultad de Artes (FDA) de la Universidad Nacional de la Plata
(UNLP). Participd de diversos festivales de cine, entre ellos Buenos Aires Festival Internacional
de Cine Independiente (BAFICI) 21(Ciudad Autonoma de Buenos Aires, Argentina), Vis Vienna
(Viena, Austria), REC 10(La Plata, Argentina)y Festival Internacional de Cine UNAM(FICUNAM)
(Ciudad de México, México).

La obra se imagina un relato en donde el discurso realizado por los medios de comunicacion
sobre un femicidio, penetra en el cotidiano de dos ninas de once anos, lo cual actiia como una
amenazay como el indicio de lo inminente: en el cortometraje se ponen en juego la figura de
la nina-mujer, su sexualizacion y la mediatizacion de feminicidios [Figura 1].

Podria decirse que lo siniestro, en términos generales, representa los miedos, los temores
y las inquietudes de un individuo, de un colectivo o de la sociedad, y va ligado a la épocay al
contexto. Insinta lo que no puede ser nombrado, lo que permanece oculto y velado. Tratar
temas como el feminicidio y la sexualidad infantil desde la categoria de lo siniestro se trans-
formo, asi, en una herramienta critica, en cuanto pone al espectador en un lugar incomodo,
deja al descubierto problematicas actuales no resueltas en la sociedad y, en el mejor de los
casos, lo convoca a tomar posicion.

Esta obra estd bajo una Licencia Creative Commons
@ ® @ @ Atribucion-NoComercial-Compartirigual 4.0 Internacional


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.es

Figura 1. Fotograma de Quedarse en
casa(2018), de Luisina Anderson

Laidea del cortometraje surge a partir de la angustia y el malestar que me produjo la mediati-
zacion del caso de Lola Chomnalez en 2014. Este punto de partida llevé a analizar la construc-
cion mediatica que realizaban los noticieros argentinos sobre los casos de femicidios entre
los anos 2005y 2016. A partir de larecopilacion y del andlisis sobre material de archivo encon-
trado en internet, se seleccionaron algunos fragmentos de audios y de videos, y se detecto
en ellos una serie de caracteristicas fundamentales para el abordaje general del trabajo. A
continuacién, se mencionan brevemente tres de esas caracteristicas.

El espacio vacio como contenedor del crimen: una operacion recurrente en el relato mediati-
co de estos delitos implica mostrar los lugares vacios donde sucedié el crimen o fue hallado
el cuerpo. La insistencia de los periodistas por mostrarnos estos espacios es la invitacion a
completar el relato imaginando lo sucedido. Los espacios vacios tienen una potente carga
visual: son misteriosos contenedores de lo siniestro, precisamente al ser asociados con un
crimen[Figura2].
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Figura 3. Fotogramas de
Quedarse en casa (2018),
de Luisina Anderson
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Laforma del relato: laenumeracion de pruebas, de rastros y de datos —muchas veces irrelevan-
tes—, la formulacion de hipédtesis, los comentarios y las opiniones sobre la victima y los posibles
culpables establecen un relato sobre una base de especulaciones, cargada de prejuicios, que
invita al espectador a juzgar, a opinary a participar de la reconstruccion de los hechos.

La camara subjetiva: la utilizacion de la cdmara en mano que mira al piso, busca en terrenos
baldios, entre médanos, escarba con el zoom las bolsas de basura, busca hambrienta de ver,
con el proposito de encontrar restos, huellas del crimen. Estas imagenes erraticas no nos
muestran nada en particular, pero nos transmiten una cierta ansiedad. Se asocia la basura al
cuerpo de la victima, y la violencia visual del barrido evoca nuevamente el momento del cri-
men. La subjetiva establece el punto de vista del camarografo que documenta, lo que a su vez
se traslada a la mirada del espectador. Pero jacaso no sugiere también la mirada de la victima
o delasesino que acecha? Laindeterminacion de quien mira deja al espectador desamparado,
sin la posibilidad de resguardase detras de un personaje [Figura 3].
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En paralelo, se trabajo con la construccion ficcional de una manana en el cotidiano de dos
amigas de once anos. Se eligié una edad liminal entre la ninez y la adolescencia, donde lo in-
definido de lamadurez del cuerpo femenino y su sensualidad pretende generar una sensacion
incomoda, que puede asociarse con lo siniestro. Mientras que las protagonistas asumen un
estado natural de espontaneidad donde a través del baile y del juego, conoceny experimentan
tanto su corporeidad como su realidad, el espectador se enfrenta a la cercania de lo intimo,
que bajo la mirada adulta no escapa de los prejuicios ni de los tabues que lo sensual desviste.
El montaje fragmentado pone en vinculo la construccion mediatica de un femicidio con la coti-
dianidad de las ninas. El espacio de la casa, que usualmente representalo doméstico, lo familiar,
y que es, por tanto, simbolo de confianza y proteccion sufre un deslizamiento ante la presencia
del televisor, que introduce una amenaza invisible y establece la inquietante certeza de que algo
vaasuceder. Se trabajé con un estado de indefinicion, de limite entre la dualidad ficcién-realidad
y ficcion-documental, que refuerza el sentido de lo siniestro y le da una entidad casi palpable.
Aquello que no podemos nombrar se hace presente en la realidad de la ficcion, al mismo tiempo
que en el plano de realidad del espectador. La tension funciona a modo de conflicto para hacer
avanzar el relato. Lo inminente nunca sucede, el espectador es enganado para abrirle preguntas
que el cortometraje no tiene intencién de responder.

Hoy nos encontramos ante la amenaza del COVID-19, en aislamiento social preventivo y obli-
gatorio, y las denuncias por violencias y los feminicidios van en aumento. Los hogares son, en
un gran porcentaje, espacios en donde la victima y el agresor conviven. Paradoéjicamente, el
titulo de este trabajo se repite enlos medios como medida obligatoria: «quedarse en casa» se
presenta como una frase que trae latente una dualidad, habitada una vez mas por lo siniestro.
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