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POETICAS DEL TIEMPO
PARA UN PRESENTE DEVORADOR

La presente edicién se propone como un espacio que ensaya nuevas preguntasy que revisa
viejas respuestas acerca de la produccion y la ensefanza del Arte en Latinoamérica. En su
sexto ano consecutivo, luego de abordar en profundidad diferentes tematicas y de repen-
sar en cada oportunidad las dindmicas de sus secciones, reconocemos la necesidad de vol-
ver a revisar las formas en pos de ofrecer un panorama adecuado a las demandas de una
realidad que se mueve vertiginosamente. Por eso, a las habituales «Articulos y ensayos»,
«Entrevistas» e «Institucional», se suma la renovacion y la ampliacién de dos secciones que
continuan buscando los modos de acercarse a los nudos problematicos del campo del arte
desde sus propios lenguajes: «Produccion» y «Pagina de artista». Con ellas intentamos apro-
ximarnos a las posibilidades, y por qué no a las limitaciones, que esta plataforma editorial
ofrece parainscribir el tiempo desde su condicién compleja, paraddjica y ubicua.

En esta oportunidad, la perspectiva editorial que proponemos se da a partir de una mirada
retrospectiva del conjunto de los trabajos que se presentan. No se trata, por lo tanto, de un
enfoque que despliega sus temas en virtud de posibles ejes que vinculen los contenidos —esa
tareala depositamos con confianza en el lector/a atento/a—, sino de unaintuicién que nos ofre-
ce la coyuntura con relacion al arte como campo fecundo para entendery proponer la realidad .

En palabras de Graciela Speranza(2017) «la revolucién digital acelerd las comunicaciones y el
acceso alainformacion a un ritmo sin precedentes y conect6 al mundo en la World Wide Web,
pero contribuy6 al mismo tiempo a desmaterializar el contacto, descorporizar los lazos so-
ciales, multiplicar el consumoy el controly, sobre todo, inscribir la vida humana en un tiempo
homogéneo» (p. 16).

En el proceso de esta nueva edicién hemos podido comprobar de qué manera este panorama
se ha visto intensificado en el marco de un contexto que ha superado las especulaciones de
algunos relatos distopicos. Estas palabras cobran nuevas dimensiones a la luz de la pandemia
que inicié en los primeros meses de este ano, ya que percibimos las tensiones que el excepcio-
nal escenario aviva. Sin embargo, este niumero apuesta por encontrar en el arte los caminos
posibles para atravesar la devoradora homogeneizacion del tiempo. A lo largo de las paginas
de este numero —o en el discurrir de la navegacién por sus materiales— las y los invitamos a
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considerar los diferentes modos en los que el arte, a través de su potencia irreductible, presenta
y representa los infinitos matices del tiempo, recordandonos el poder revelador de la ficcion.
Es asi que en el discurrir de este recorrido el tiempo y sus poéticas asoman, operando incluso
desde las sombras. Entre sus paginas el tiempo se aceleray se desacelera, se detiene... y vuelve
aempezar. Se hace tan filoso como inmediato y se diluye inaprensible como el agua. Se repliega
alos mecanismos oxidables de la maquina, tartamudea y se solidifica para luego quebrarse en
infinitos pasos que develan la distancia.

Acordamos con Speranza(2017)en que «se impone entonces “componer”un mundo comun en
lainmanencia del nuestro, tratando de preservar la heterogeneidad de los elementos» (p. 20)
y este numero aspira a dar cuenta de eso.

En esta lectura particular, sujeta a una realidad insolente que nos coloca en la paradoja de
mantener la distancia para sostener la vida, las y los invitamos a recorrer este nimero a tra-
vés de la «accion de desenvolver o desplegar aquello que estaba doblado y no es visible»
(Fernandez Polanco, 2015, p. 96), sin desgranar sus partes —por ahora—en lainevitable inercia
de las légicas de lared. Y con el tiempo en mente, reconocer de qué manera las ficciones que
este numero analiza, presenta y representa, se constituyen como valiosos insumos de reali-
dades posibles.

Lic. GUILLERMINA VALENT
EDITORA RESPONSABLE

Lic. ZAIRA ALLALTUNI
EDITORA ASOCIADA
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Resumen

En las ultimas décadas del siglo XX y comienzos del XXI
surgieron proyectos curatoriales que implementaron
criterios apoyados en los procesos de desmateriali-
zacion. En 1973 Lucy Lippard publicé un registro sobre
propuestas ligadas a la desmaterializaciéon, y hacia 1981
Juan Achay Aracy Amaral relevaron los no objetualismos
en Latinoamérica y el impulso procesual en el arte. En
este articulo nos detendremos en dos de las Bienales
internacionales de Sao Paulo, desarrolladas en 1996 y en
2010, con el objetivo de revisar la incidencia de los con-

ceptos de desmaterializacion y no objetualismos.
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Abstract

In the last decades of the 20th century and the beginning
of the 2Ist century, curatorial projects emerged that
adopted criteria based on dematerialization processes.
In 1973, Lucy Lippard published a record of works linked to
dematerialization, and around 1981 Juan Acha and Aracy
Amaral mapped the non-objectualisms in Latin America
and the process-driven impulse in art. In this article, we will
analyse two of the international Biennials of Sao Paulo, in
1996 and 2010, with the aim of reviewing the impact of the

concepts dematerialization and non-objectualism.
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En palabras de Terry Eagleton (2001), las crisis en el terreno artistico suponen conflictos cul-
turales que generan transformaciones en los diversos lenguajes visuales. Hacia finales de los
anos sesenta surgian manifestaciones plasticas ligadas alos procesos de desmaterializacion,
coincidentes con numerosas reflexiones en el ambito estético respecto a ciertos paradigmas
artisticos en tension. Hacia 1973 Lucy Lippard publicé un compilado que reunia expresiones
conceptuales caracteristicas del periodo 1966-1972. La autora enfatizo el tono politizado de
las propuestas conceptuales a partir del uso de espacios de circulacion alternativos y de la
inclusion de los medios masivos de comunicacion (Lippard, [1973] 2004). Mas tarde, la des-
materializacion de la obra resurgiria en proyectos curatoriales que recuperan la emergencia
de esa dimensidn constitutiva de la produccidn artistica en un contexto contemporaneo, tal
como desarrollaremos en este ensayo tedrico.

Mas alla del objeto

En 1981 el critico peruano Juan Acha presentd su ponencia «Teoria y practica de las artes no
objetualistas en América Latina» en el Coloquio Latinoamericano sobre Arte No-Objetual y
Arte Publico en Medellin, Colombia, donde identificé a los no objetualismos nacientes en los
disenos, en las tendencias ambientalistas o en los intentos de fundir arte y vida cotidiana.
Los no objetualismos eran formas de dar la espalda al objeto mercantilizado del arte con un
caracter antinarrativo y un tono impugnador propio del arte conceptual o del accionismo, ra-
mificaciones artisticas que «adquieren un espiritu posmodernista o antirenacentista» (Acha,
1981, p. 81). También conferencista en dicho Coloquio, Aracy Amaral (1981) sefialaba que el no
objetualismo en Brasil eraun signo de laindefinicion de los limites dentro del campo artistico,
en el que se mezclaba el arte con el divertimento, el poder, la corrupcion, el profesionalismo,
la fiesta, lareligiony el coleccionismo. Pero a diferencia de los acontecimientos del hemisfe-
rio norte, en nuestros paises del Cono Sur se destacaba el componente politico, tal como lo
manifestaron los artistas brasilefios entre las décadas de 1960 y 1970.

Las tendencias no objetualistas incluyen el componente efimero y el uso del cuerpo, el cual
en el contexto brasileno posee una presencia importante en razén de las tradiciones cultura-
les y las celebraciones comunitarias. Artistas como Flavio de Carvalho, Ferreira Gullar, Hélio
Qiticica, Lygia Clark, Cildo Meireles, Antonio Manuel, Paulo Bruscky o Ivald Granato recurren a
distintos dispositivos visuales y poéticos que se inscriben en esta tendencia. Con el tiempo,
el no objetualismo proseguiria a través de los activismos, por un lado, y en las obras de carac-
ter procesual, sistematico o neoconceptual, por otro. Acha y Amaral intercambiaron cartas
por aquellos anos donde ampliaron los debates propios del ambito tedrico y estético. Ambos
coincidian en remarcar esta condicion no objetual en el arte regional, unrasgo que apuntalaba
los nuevos procesos y los nuevos medios dentro de las practicas artisticas en Latinoamérica.
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Entre siglos

Eventos de gran visibilidad como las bienales internacionales irradian las dimensiones cultura-
les, politicasy estéticas que identifican las diferentes coyunturas histéricas. Enlos anos noventa,
en América Latina, triunfaron las politicas neoliberales que colocaron al capitalismo econémico
como valor dominante. En el dmbito artistico, la condicion de descentramientoy deslocalizacion
del arte acompano el crecimiento de los circuitos internacionales junto con la figura del creador
nomada. Para Gerardo Mosquera (2011) los desarrollos globales de las ultimas décadas promue-
ven alianzas o renegociaciones entre los términos arte, cultura e internacionalizacion. Mosquera
(2011) recuerda que enlos anos treinta se habia conformado un lenguaje modernista que operaba
como canon de referencia, pero que mas tarde fue puesto en crisis con la posguerray el pop, el
minimalismo o el conceptualismo. Estas ultimas corrientes estéticas, minimal y conceptual, «se
han difuminado de su origen para penetrar diversas practicas del arte. Han tenido mas relevancia
como componentes estructuradores de la plastica llamada postmoderna que como “tendencias”
artisticas en si mismas» (Mosquera, 2011, p. 68), por lo que determinaron el discurso y el formato
exhibitivo de muchas obras contemporaneas a partir del valor de laidea, la dindmica espacial o el
cuidado formal con que se expone esa produccion visual.

El panorama que traza Mosquera se encauza hacia una poética desmaterial en los confines del
siglo XX. Uno de los ejemplos mas significativos fue la 23.2 Bienal de Sao Paulo en 1996, cuyo
tema ha sido A desmaterializacdo da arte no final do milénio [ La desmaterializacion del arte al
final del milenio]. Su curador, Nelson Aguilar (1996), sefala en el texto principal del catalogo la
relevancia que fue adquiriendo la ruptura con el soporte artistico tradicional, con antecedentes
en la abstraccién o en los intentos de expansién de ciertas caracteristicas fisicas en las obras
de arte, y que se dimensiona en las representaciones artisticas de los setenta y cuatro paises
que integran esta Bienal. Menciona como referentes sobre la desmaterializacion en la obra de
arte a Jesus Rafael Soto, a Sol LeWitt, al pensamiento teorico de Lucy Lippard, a Waltercio
Caldasy al conceptualismo de los afios sesenta. Para Aguilar(1996), el texto de Italo Calvino, Seis
notas para el proximo milenio (1986), engloba algunos conceptos clave para comprender los pro-
cesos de desmaterializacion de finales del siglo XXy destaca la levedad, larapidez, la visibilidad,
la exactitud y la multiplicidad en el arte actual.

Entre los artistas participantes,' mencionaremos algunos casos en los que los lenguajes des-
materiales se visualizan con mayor claridad. Graciela Sacco (Argentina) presento El incendio y
las visperas(1995), una obra compuesta por tablas con imagenes estampadas con técnica helio-
grafica que corresponden al Mayo Francés. Rearma dicho contexto historico en clave de denun-
cia apelando a elementos minimos, tanto por los volimenesy espesores (la finitud de la madera
impresa) como por el efecto visual de evanescencia que se desprende de los cuerpos y los
rostros. La escena en general impacta por la potencia politica que connota dichos episodios.
José Alejandro Restrepo (Colombia) exhibié Quiasma (1995), una instalacion que sefala el an-
tagonismo entre el consumo de imagenes en la sociedad actual y la conducta alienada de la
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sociedad de masas [Figura 1]. La pieza de Restrepo esta conformada por dos monitores que
reproducen videos, de los cuales se desprenden cables gruesos que forman una cruz. El térmi-
no quiasma define la idea del entrecruzamiento que en la obra se observa entre los cableados.

Figura 1. Quiasma(1995), de José
Alejandro Restrepo (Colombia).
Monitores, videos, cableados.

Foto: cortesia de José Alejandro
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Restrepo

Otra obra notable es la de Tania Bruguera (Cuba) titulada Lo que me corresponde (1995), una
ambientacion que intenta establecer dialogos con el publico, donde lo personal se torna
colectivo. Se trata de un recinto cerrado con pequenos agujeros en las paredes de tela por
donde el espectador puede observar desde la exterioridad y formar parte del espacio interno.
En otro sector, Esfera(1994), de Jesus Rafael Soto (Venezuela), plantea otra opcion dentro de
los procesos de desmaterializacion. Realizada con hilos de nylon, Soto crea una esfera solo a
partir de la coloracién de rojo en ciertos segmentos de las lineas transparentes de modo tal
que se configura una forma geomeétrica circular de manera virtual y optica. La obra de Soto
constituye una de las referencias mas importantes de esta Bienal, mencionada por Aguilar en
el texto inaugural.

Hacia el ano 2010 se celebro la 29.2 Bienal de Sao Paulo denominada Ha sempre um copo de
mar para um homem navegar [Siempre hay un vaso de mar para que un hombre navegue],
a cargo de los curadores Agnaldo Farias y Moacir dos Anjos. La tematica se sustento en
una plataforma discursiva que se referia, por un lado, a las utopias artisticas y al deseo de
transformar al mundo y, por otro, a la mixtura del arte con la politica, como términos de una
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ecuacion que es indisoluble. De este modo, el arte se afirma como un medio privilegiado de
reinvencion de la realidad y una extension de la aproximacion con la politica en las décadas
recientes (Farias, Dos Anjos, 2010). El compromiso dentro de la propia practica artistica con-
lleva a la politica del arte y a la afirmacion de la creacion visual como una responsabilidad
(politica) ante la vida. Si bien la gran totalidad de las propuestas visuales de los y las artistas?
que se seleccionaron para formar parte de la Bienal manifiestan coherencia con la idea nodal
del proyecto curatorial, nos referiremos solo a algunos casos concretos. Las imagenes de
Artur Barrio (Brasil) correspondientes a la mitica Situagdo T/T, 1(2.2 PARTE)[ Situacién T/T, 1
(2.2PARTE)] muestran sus inquietantes paquetes salpicados de sangre colocados ala vera del
rio en Belo Horizonte. En ese sitio despertaron desconcierto y turbacion en los observadores
[Figura 2]. Barrio transgredio los sitios habituales de exposicion y emplazo los paquetes en
sitios marginales, lo que habilitd nuevas lecturas en el marco de las discusiones sobre el ter-
cermundismo latinoamericano.

Figura 2. Trouxas ensanguentadas /
Situagdo T/T, 1(2.2 parte)(1970),

de Artur Barrio (Brasil). Instalacion
con materiales diversos.

Foto: cortesia de Artur Barrio
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En Inser¢ées em Circuitos ideoldgicos: proyecto Cédula [Inserciones en Circuitos ideoldgicos:
proyecto Cédula], de 1976, del artista Cildo Meireles (Brasil), la técnica antes utilizada en las bo-
tellas de Coca-Cola de grabar mensajes y hacer circular el objeto, se aplicaba, en este caso,
a los billetes, lo que rememora las cadenas de cartas que contienen mensajes reenviados de
manera continua. El trabajo de Antonio Manuel, Repressdo outra vez - eis o saldo [ Represién
de nuevo - aqui esté el saldo] de 1968, reunia los emblematicos paneles de papel rojo con
informacion impresa y la frase «represién otra vez». Encima de ellas, aparecian laminas ne-
gras que ocultaban esas superficies, que podian ser levantadas por el espectador mediante
una soga para acceder al texto escrito. Paulo Bruscky (Brasil) expuso el registro de su accion
urbana de 1978, O para que é o arte? Para que serve?[;Para qué es el arte? ;Para qué sirve?].
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El artista se coloc6 una pancarta colgada que tenia escrita esa misma frase. Se produjo una
secuencia de gestos dentro de la performance, que incluia ubicarse detras de una vidriera
(como muchos objetos, pinturas, dibujos, esculturas) o salir a caminar a la calle entremez-
clandose con el publico que deambulaba Pernambuco. Por su fuerte tono politico y desmate-
rializado, mencion aparte merece el proyecto del Grupo de Vanguardia de Rosario (Argentina),
del cual se expusieron registros de la accion colectiva Tucuman Arde (1968). Una de las fo-
tografias mostraba el interior de la inauguracion llevada a cabo en Rosario, en el local de la
Confederacién General del Trabajo(CGT)de los Argentinos. Una telablanca con lafrase «Visite
Tucuman Jardin de la miseria» colgaba del techo y se leia entre los muros empapelados la
palabra «Tucuman». La imagen pertenecia a la propuesta colectiva integrada por artistas de
Rosario y de Buenos Aires. Todas las piezas que formaron parte de la 29.2 Bienal evidenciaron
la aspiracion utépica de modificar la vida colectiva. Canalizaron a partir de diferentes dispo-
sitivos visuales (fotografias, instalaciones al aire libre, frases impresas en billetes, pancartas
sobre el cuerpo, denuncias) el entramado de arte, sociedad y politica priorizando el proceso
en si mismo mas que el resultado final.

Conclusiones

Para cerrar estas reflexiones, repasaremos los antecedentes culturales en el campo del arte
latinoamericano donde se anunciay se teoriza sobre la desmaterializacion o los no objetua-
lismos en las practicas artisticas. Lippard [1973](2004) propone una critica implicita en la
desmaterializacion respecto al fetichismo del mercado, a la unicidad y al aspecto artesanal
en las obras de arte, con ejemplos que incluyen instalaciones, graficos en papel milimetrado,
intervenciones arquitectonicas o fotografias. En el caso de los no objetualismos, en 1981 tanto
Acha como Amaral sistematizaron a partir de este término ciertas manifestaciones visuales
que estaban cobrando visibilidad en el espacio artistico regional, y emplearon el concepto
para designar expresiones relacionadas con los procesos, las ambientaciones o las acciones.
Amaral (1981) detectd la existencia de esta categoria en el terreno brasilefio, tanto en la cre-
ciente indefinicion y porosidad de los limites disciplinares en el campo del arte como en los
proyectos de artistas como Cildo Meireles, Antonio Manuel, Paulo Bruscky o Hélio Oiticica.

A partir del sentido del diagnostico que establece Mosquera(2011) en la cultura contempora-
nea, podemos afirmar que en la Bienal de Sao Paulo de 1996 la desmaterializacion adquiere
otras connotaciones. En Graciela Sacco, Tania Bruguera o José Alejandro Restrepo observa-
mos la utilizacion de elementos necesarios para lograr efectos poéticosy politicos. El recurso
a las fotografias, videos, monitores o ambientaciones con telas envolventes coinciden con el
uso de soportes minimos. En Jesus Rafael Soto el lenguaje desmaterial se evidencia a par-
tir de un énfasis del concepto a través de la levedad-fragilidad de los componentes de cada
una de las obras exhibidas. Mas tarde, en la Bienal de 2010, los trabajos de Meireles, Manuel
y Bruscky se inscriben en los no objetualismos en cuanto se identificaban con los aspectos
procesuales de la obra, sea en la circulacién, en la grafica impresa o en el acto de caminar.
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Barrioy el Grupo de Vanguardia de Rosario articulan el arte y la politica e invitan arepensar las
dimensiones sociales ligadas a lo que por los anos sesenta se denominaba tercermundismo
y ala pobreza estructural.

A modo de cierre, nos referiremos a la presencia de los lenguajes desmateriales caracteristi-
cos de los anos sesenta y setenta en curadurias contemporaneas. Si bien, segun Mosquera,
el conceptualismo y el minimal emergen en la contemporaneidad como estructuradores de
las practicas artisticas, podemos descubrir otros sentidos. El entre siglos fue un momento
bisagra que asistio6 al auge de economias neoliberales donde estas tematicas asumieron una
modalidad de resistencia respecto a la hostilidad del mercado y a las politicas neoconserva-
doras. El impacto en ambas curadurias tanto de la nocién de desmaterializacion como de los
no objetualismos se advierte en aquellas expresiones visuales que producen un efecto maxi-
mo a partir de lenguajes minimos y despojados. Apoyandose en estrategias artisticas pro-
cesuales, la convivencia entre poética y politica generaria experiencias disruptivas entre el
espectador y la obra misma. La efectividad de la sintesis visual en las propuestas analizadas
desencadena una serie de formulaciones criticas que condensan miradas transformadoras
en el ambito cultural y social.
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Paulo en http://www.bienal.org.br/publicacoes/2072

METAL
Metal (N.° 6), 2020. ISSN 2451-6643

http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal



ARTICULOS Y ENSAYOS

MUSICA DE NARCOS.

ESTEREOTIPOS DE «LO LATINOAMERICANO»
Mariano Ferrari

Metal (N.°6), €018, 2020. ISSN 2451-6643
https://doi.org/10.24215/24516643e018
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal
Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata
LaPlata. Buenos Aires. Argentina

MUSICA

DE NARCOS

ESTEREOTIPOS DE «LO LATINOAMERICANO»

NARCO’S MUSIC
STEREOTYPES OF «THE LATIN AMERICAN®

MARIANO FERRARI

marianoferrari07@gmail.com

Instituto de Investigacion en Producciony Ensenanza del Arte
Argentino y Latinoamericano. Facultad de Artes

Universidad Nacional de La Plata. Argentina

Resumen

Las series se han convertido en uno de los formatos
audiovisuales mas populares de nuestros tiempos y la
musica —que forma parte de ellas— en un lenguaje que
aporta desde lo simbdlico como elemento narrativo y
comunicacional fundamental. Este articulo propone un
analisis en torno a la relacion entre los elementos mu-
sicales, sonoros y semanticos de la musica de la serie
estadounidense Narcos y la reproduccion de estereoti-
pos socioculturales vinculados al imaginario cultural de

lo latinoamericano.
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Abstract

Series have become one of the most popular audiovisual
formats of our times and music, which forms part of
them, has become a language that operates from the
symbolic as a fundamental narrative and communicative
element. This article proposes an analysis around the
relationship between musical, sound and semantic
elements of music of the American series Narcos and
the reproduction of sociocultural stereotypes linked to

the Latin American.
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Este articulo tiene como objetivo reflexionar en torno a como opera la musica desde un punto
de vista comunicacional, sociocultural y politico en el contenido de una ficcién audiovisual a
partir de un ejemplo en particular: la serie estadounidense Narcos (Padilha, 2015-2017). Para
eso, realizamos un andlisis introductorio basado en larelacion entre los elementos musicales,
sonoros y semanticos de la musica de la serie en cuestion, y la reproduccién de estereotipos
socioculturales vinculados a «lo latinoamericano».

A'la hora de reflexionar sobre una produccion audiovisual de ficcion, partimos, por lo general,
de nuestra interpretacion subjetiva del resultado de un montén de elementos que constituyen
la obra. Es decir, la observamos como un todo sin detenernos, quizas, en la construccion de
esa totalidad. Si nos centramos, por el contrario, en esto ultimo, podemos ver que en tan solo
una escena de una serie o de una pelicula existe una gran cantidad de elementos narrativos y
comunicacionales que operan —a través de diversos lenguajes— en el mensaje que los/as reali-
zadores/as intentan transmitirnos. Algunos de estos elementos apelan a la literalidad y otros
operan desde lo simbdlico. La musica es uno de estos elementos, que actla —segun Federico
Jusid— como un personaje mas que cuando hace su aparicion interviene «hablando de una
manera subrepticia directamente al inconsciente o al corazon del espectador» (Jusid en
UNIR. La Universidad en Internet, 2011, 00:04:11).

Adiferencia de lo que sucede con la musica que solo se oye, cuando trabajamos con lamusica
de una obra audiovisual, tenemos la posibilidad de realizar un analisis no solo de los elemen-
tos sonoros, musicales y semanticos de esa pieza en particular, sino también en torno a la
relacion que se produce entre la musica y todas —y cada una— de las demas dimensiones
del lenguaje audiovisual. De esta forma, una melodia no es solo una melodia cuando funciona
como leitmotiv' de un personaje y un golpe de tambor tampoco es solo un golpe de tambor
cuando aparece sincronizado con una accion de este u otro personaje. Los lenguajes se en-
tremezclan y el resultado se complejiza. A su vez, cuando se trata de musica popular, apare-
cen otras cuestiones que condicionan nuestra interpretacion, como por ejemplo el género
musical con el cual esos elementos que analizamos se encuentran vinculados y todo lo que
constituye a ese género mas alla de la musica. Es decir, se presentan factores histéricos, po-
liticos, socioculturales y contextuales que también influyen en el andlisis de la relacion que se
establece entre lamusicay otros elementos de la obra audiovisual. Sucede que, en estos casos,
«las condiciones sociales que rodean a la musica juegan un papel fundamental a la hora de valo-
rar la catalogacion que se hace de algunas piezas» (Santamaria Delgado, 2005, p. 2).

De esta forma, los/as compositores/as que trabajan su musica de manera funcional en el cam-
po audiovisual de ficcion utilizan, en reiteradas ocasiones, determinados clichés, que han lle-
gado a establecer codigos comunes entre los/las realizadores/as y los/as espectadores/as.
A veces estos clichés estan basados en emociones comunes que trascienden codigos cultura-
les particulares, como por ejemplo la vinculacion entre sonidos graves y de gran intensidad con
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escenas de suspenso; pero otras veces, estos estan directamente relacionados con construc-
ciones sociales y culturales. En este Ultimo caso, mas que un uso del cliché, podriamos hablar
de la reproduccion de un estereotipo. De esa manera, resulta comun que, a la hora de escribir
una musica para una produccion audiovisual, los/as compositores/as tomen como punto de
partida determinados estereotipos que, entre otras cosas, les permiten reforzar la verosimi-
litud de la historia que se esta contando. Por nombrar algunos ejemplos vinculados a nuestro
pais, seqguramente la serie Tumberos (Brewda y otros, 2002) no seria la misma si en vez de
estar musicalizada —en su mayoria— por canciones de cumbia villera, estuviese musicalizada
por temas de jazz; ni la musica de presentacion elegida para la serie Los Simuladores (Rago y
otros, 2002) reflejaria el escenario urbano portefno de la manera que lo hace, contextualizando
al/ala espectador/ay también a esos cuatro personajes vestidos con sobretodo gris que cami-
nan bajo lalluvia durante la apertura de la serie, si en vez de Cité tango(1977), de Piazzolla, sonara
una musica folclérica asociada a alguna regién mas bien rural.

Antes de centrarnos en el analisis particular que desarrollamos en este articulo, nos parece
pertinente citar lo que dicen algunos autores sobre el concepto de estereotipo con el objetivo
de definir su significado. Segun Cora Edith Gamarnik (2009):

Es un proceso reduccionista que suele distorsionar lo que representa, porque depende de un
proceso de seleccion, de categorizacion y generalizacion, donde por definicion se debe hacer
énfasis en algunos atributos en detrimento de otros. Simplificay recortalo real. Tiene un carac-
ter automatico, trivial, reductor. Los estereotipos son conceptos de un grupo, lo que un grupo

piensa de otro o de otros. Lleva necesariamente implicito en su existencia un consenso (p. 1).
Conrelacién al arte, para Daniel Belinche y Mariel Ciafardo (2008):

El estereotipo es algo que se reiteray se reproduce sin mayores transformaciones. Se caracte-
riza por ser un cliché, un lugar comun, un esquema fijo que no requiere una participacion activa

del intérprete sino, por el contrario, apenas demanda su reconocimiento inmediato (p. 28).

En nuestro trabajo, proponemos deconstruir el estereotipo de lo latinoamericano y analizar
coémo afectan a esta construccién decisiones musicales como las que operan enla serie esta-
dounidense Narcos, una ficcion basada en hechos reales, cuya tematica gira en torno —como
sunombre lo anticipa— al narcotrafico.

Narcos es una serie creada por Chris Brancato, Carlo Bernard y Doug Miro (tres guionistas
estadounidenses), dirigida por el brasilefio José Padilha, producida por Gaumont International
Television y Netflix, y estrenada en la pantalla de dicha plataforma de video on demand (VOD)
en agosto de 2015. Cuenta con tres temporadas, dos en las cuales la trama esta vinculadaala
vida del narcotraficante colombiano Pablo Escobary una terceratemporada que relatalavida
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del mexicano «Chapo» Guzman. Posteriormente, fueron publicadas otras dos temporadas
mas bajo el nombre Narcos: México(2018-2020). Estas Ultimas tratan sobre el surgimiento del
Cartel de Guadalajara en la década de 1980. En este articulo haremos referencia, sobre todo,

alas tres primeras temporadas de la serie [Figura 1].

There’s no business
like blow business.

ARGOS

A NETFLIX ORIGINAL SERIES

7

Figura 1. Flyer utilizado para : L
promocionar el lanzamiento de £ P ' ALL EPISODES

la primera temporada de la serie Ay e Augl.ISt 28

Narcos
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La musica de Narcos es —en su mayoria— musica original. Tanto la cancion de apertura como
asi también la musica que aparece durante el desarrollo de la obra audiovisual en sus prime-
ras tres entregas, fueron compuestas por dos brasilenos: Rodrigo Amarante, en el caso del
theme song’y Pedro Bromfman en el caso del film score.*

En Narcos se ponen de manifiesto varios elementos vinculados a la estereotipacién de los/as
latinoamericanos/asy su relacion con el narcotrafico. Mas alla del punto de vista desde el cual
es contada la historia y del analisis que podamos llegar a realizar a partir del guion y la cons-
truccion de los personajes —quiénes son los narcos en la historiay quiénes los consumidores,
quiénes son los criminales y quiénes los policias—, encontramos que en la musica hay varias
cuestiones simbolicamente muy significativas que responden a la construccién del imagina-
rio comun de lo latinoamericano. Esta representacidn se vuelve peligrosa teniendo en cuenta
justamente el eje tematico de la historia, que gira en torno a la vida de personas involucradas
en delitos vinculados al narcotrafico.

Apertura

Comencemos haciendo referencia al theme song o ala’cortina musical' de la serie, que a dife-
rencia de lo que sucede con la musica de presentacion de una pelicula, un cortometraje o un
mediometraje, tiene la particularidad de que el/la espectador/a va a oirla tantas veces como
capitulos vea —siempre que no omita la introduccion, una opcién que algunas plataformas
VOD ofrecen alos/as usuarios/as—.

La cancion que abre Narcos se titula «Tuyo» (Amarante, 2015) y contiene caracteristicas
musicales vinculadas al bolero, tanto desde lo timbrico-instrumental como asi también
desde lo interpretativo, lo arménico y lo ritmico. La instrumentacion del tema esta com-
puesta por guitarras, contrabajo, violines y un set de percusion que incluye instrumentos
como claves, maracas, giiro y bongo. Durante todo el tema se mantiene un pulso binario y
un acompanamiento conformado, sobre todo, por el contrabajo, la guitarray el entramado
ritmico de la percusion. Laintroduccion comienza con una melodia con un comportamiento
descendente que se repite y es ejecutada por una guitarra eléctrica. La melodia principal
del tema es cantada por Amarante, y en lo que podriamos denominar formalmente como la
parte «b» de la cancion aparecen dos violines realizando una contramelodia a dos voces.

La secuencia arménica de todo el tema esta construida sobre una tonalidad menor armonica
y, durante el desarrollo de la misma, se construye una relacién constante de tension y disten-
sion entre los acordes, lo cual —en el campo de la musica popular— resulta muy comun en el
jazzy en otros géneros que tienen cierta influencia de este ultimo.

Desde lo interpretativo hay un elemento que resulta significativo y tiene que ver con la ma-
nera de pronunciar las palabras, en espanol, de Amarante. Esto nos retrotrae a versiones de
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boleros como los que cantaba Nat King Cole cuando a partir de finales de los anos cincuenta
impulso su carrera hacia los paises americanos de habla hispana.

Ladecision de tomar este género vinculado, en sus principios, ala musica popular de Cuba, enuna
serie que trata sobre el narcotrafico y se sittia en Colombia(en sus primeras dos temporadas)y en
México (en las temporadas siguientes), sumada a la particular diccién del compositor y cantautor
brasileno Amarante cantando en espanol, nos hace preguntarnos, como minimo, si no estamos
frente a una universalizacion del estereotipo del latinoamericano como narcotraficante. Dicho de
otro modo, nos preguntamos si no es este un resumen de la construccion que determinados sec-
tores dominantes hacen del sujeto latinoamericano, la cual se vuelve hegemonica al establecerse
como universal para el resto de los grupos sociales.

En cuanto alamusica, es cierto que el bolero tuvo un fuerte impacto comercial en las déca-
das de 1920 y 1930 en paises como México y Colombiay en ciudades como Medellin (lugares
a los cuales se hace especial alusion en la serie). Como lo describe Carolina Santamaria
Delgado (2005):

En la década de los treinta, la produccién discografica mexicana comenzé a entrar con fuerza
al mercado colombiano. En 1922 la industria musical norteamericana habia abierto nuevas filia-
les en México en respuesta a la creciente demanda de grabaciones en espanol, y para hacerle
frente a la fuerte competencia del tango, musicos y productores le apostaron a un género que
venia tomando fuerza a finales de los anos veinte, el bolero. Aunque el bolero cubano ya habia
conquistado audiencias antes de su adopcion por parte de las industrias culturales mexicanas,

fue a través de éstas que alcanzé su plena difusion en el resto del continente (p. 8).

Pero este impacto también tuvo su efecto en toda Latinoamérica, posicionando al bolero, sobre
todo para los extranjeros, como uno de los géneros mas representativos de nuestra region.

Segun Santamaria Delgado (2005), la popularidad del bolero se debe, en parte, a la acepta-
cion de la conformacion de un nuevo imaginario comun latinoamericano; y la expansién, en
términos de mercado, de grabaciones de boleros realizadas en México y luego también en la
Argentina, esta directamente vinculada con un esfuerzo por eliminar rasgos africanos y cons-
truir una imagen blanca del sujeto latinoamericano:

En Medellin, el bolero entré como un producto cosmopolita dirigido principalmente a las clases me-
diasy altas mas liberales. Su origen tropical y ciertos elementos tomados del jazz hacian al bolero a
lavez atractivoy peligroso: atractivo por su modernidad pero peligroso por el fuerte prejuicio local
en contra de la herencia cultural africana. Por esa razon, en la difusion del bolero se favorecieron
localmente lasimagenes de lo latinoamericano y lo mexicano, ideas mestizas y blanqueadas, mien-

tras que se dejo de lado la herencia africanizada del caribe (Santamaria Delgado, 2005, pp. 8-9).
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El hecho de que el género se haya expandido de tal forma, refuerza nuestra hipétesis de que la
musica, en el caso de la apertura de la serie, esta operando en referencia a una construccion
simbdlica que nos afecta y que tiene consecuencias. Intenta situarnos, pero desde una mirada
homogeneizada y estereotipada. Este tipo de generalizaciones sobre lo latinoamericano bajo
la mirada de Estados Unidos, tiene antecedentes historicos. Recordemos —por citar solo un
ejemplo— la pelicula Down Argentine Way (Zanuck & Cummings, 1940), la cual cuenta con la
participacién de Carmen Miranda, una artista brasilena que ha trascendido en la industria
cinematografica hollywoodense y cuya figura ha sido utilizada iconograficamente en una
gran cantidad de producciones de aquellos anos. Down Argentine Way esta ambientada en la
Argentina, pero las representaciones culturales que aparecen en la pelicula poco tienen que
ver con la cultura nacional de la época, sino que son mas bien un resumen homogeneizado
de diversas manifestaciones culturales vinculadas a diferentes lugares de la region. Como
contraejemplo, la cancion «Soy loco por ti, América» (Capinam & Gil, [1967] 1987) ejerce una
provocacion interesante. Por un lado, contiene gestos musicalmente vinculados a varios gée-
neros latinoamericanos, con una letra en la que conviven el espanol y el portugués. A esto se
refiere el poeta Augusto de Campos en su libro Balango da bossa e outras bossas[1968](2003)
cuando senala:

Fundiendo varios ritmos latinoamericanos, inclusive la cumbia colombiana, Gilberto Gil, con la
colaboracion de Capinam, realizo espléndidamente un proyecto alentado por Caetano: el de

crear una musica que integrase a toda Latinoameérica con su problematica comun (p. 170).°

Y agrega que «esaintegracion es realizada a través de la fusion de ritmosy del entrelazamien-
to de laletra, donde se pasa del portugués al castellano como si fueran vasos comunicantes»
(De Campos, [1968]2003, p. 170).5 Por otro lado, en la cancion se habla de «<América» y no de
«Ameérica Latina», a esto se refiere Daniel Duarte Loza (2018):

Ameérica, solo América, juega con la forma en que se autodenominan los estadounidenses a si mis-
mos, mientras, en realidad, esta hablando del continente unido, de una América unida, de lo que

seria «Nuestra América» en los términos del revolucionario y poeta cubano José Marti(p. 183).

De Campos también hace mencion a esta cuestion al hablar de «Tropicalismo anti - Monroe:
América para los Latinoamericanos» (p. 170), como una critica a aquella doctrina mediante la
cual Estados Unidos, en 1823, se manifestaba en contra de lasintervenciones europeas a toda
América, ejerciendo un doble discurso que puede resumirse reinterpretando la famosa frase
«Ameérica para los americanos» a partir de la autodenominacién, antes mencionada, de los
estadounidenses como «americanos».

La idea de «América para los americanos» como oposicion al colonialismo, se transformé

en Ameérica para los estadounidenses —que incluso tomaron para si el nombre de América—
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expresando de ese modo su verdadero objetivo: transformar a los paises del sur en su patio
trasero, paises dependientes de Estados Unidos, en todos los planos: econdmico, militar,

politico y hasta cultural (Jofre Leal, 2019, s. p.).

Enuna entrevista que un programa holandés llamado Vrije Geluiden realizé a Amarante a fines
de 2018, el cantautor habla acerca del proceso compositivo de la musica de Narcos y cuen-
ta que para escribir la cortina de la serie imaginé a Escobar de nifo, cenando con su madre
mientras sonaba en la radio un bolero de los anos cincuenta. La idea, dice el compositor, no
fue escribir la musica a partir de pensar a Escobar como un criminal, sino mas bien desde
una perspectiva diferente: «Tengo que humanizar a ese monstruo» (Amarante en Vpro Vrije
Geluiden extra, 2018, 00:11:24).” El problema esta en que esa humanizacion se realiza a tra-
vés de una composicién con caracteristicas de un género que, como vimos, esta asociado
directamente al imaginario de lo latinoamericano, mientras que el eje de la historia reprodu-
ce ciertos clichés de la industria cinematografica, sobre todo, estadounidense, vinculados a
la relacion entre el narcotrafico y los/as latinoamericanos/as. El propio The New York Times
publicé una nota en 2019, replicada y traducida en la Argentina por el diario Clarin, en la que
comentan una tras otra las producciones hollywoodenses en las que los narcotraficantes son
interpretados por latinoamericanos, y en las que los latinos, por lo general, ocupamos un pa-
pel poco favorable en las historias que su industria produce: «Todo este tiempo, Hollywood
ha estado inventando tramas que venden laimagen de latinos infractores como una amenaza
ala pazy sequridad de Estados Unidos» (Tobar, 2019, s. p.).

En relacion con el texto de la cancidn, si bien este también responde a caracteristicas muy
propias del género en el cual se circunscribe, visto desde una perspectiva mas amplia, resulta
particular que en una serie cuyos personajes principales son, en su mayoria, criminales, la
musica tenga un caracter mas bien romdntico. La cancion comienza diciendo: «Soy el fuego
que arde en tu piel, / soy el agua que mata tu sed. / El castillo, la torre yo soy, / la espada que
guarda el caudal./ Tu elaire que respiroyo/ ylaluzdelalunaen el mar, / la garganta que ansio
mojar, / que temo ahogar de amor» (Amarante, 2015, 00:00:22).

Si lo pensamos en ese sentido, la musica difiere un poco del contenido de la serie en si. De
todas formas, desde un punto de vista semantico, la cancion subraya también cuestiones
vinculadas al lujo y al poder que en la serie se destacan continuamente. El estribillo del tema
dice: «;y cuales deseos me vas a dar? / dices tu, mitesoro, / basta con mirarlo / y tuyo sera...
/ tuyo sera...» (Amarante, 2015, 00:00:58).

Partitura

En el caso de lamusica que forma parte de la banda sonora de Narcos mas alla de la apertura,
esta fue compuesta —como mencionamos anteriormente— por Pedro Bromfman, un compo-
sitor y productor brasileno oriundo de Rio de Janeiro.
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La decisién que atraviesa la mayoria de las composiciones originales de Bromfman realizadas
para la serie es también la de situarnos no solo en Colombia, en México y en Latinoamérica
en general, sino también en el género de accidn; pero en este caso, los recursos que el com-
positor utiliza estan vinculados mas bien a lo timbrico-instrumental y no a las caracteristicas
particulares de un género musical y su asociacion con un lugar geografico. Segun sena-
la Bromfman en una entrevista recuperada del canal de YouTube de la empresa Lakeshore
Records (2015), en referencia a la musica de la primera temporada de la serie:

Para Narcos decidimos que queriamos usar instrumentos colombianos, queriamos tener ese
sonido, no necesariamente tocando ritmos colombianos, no necesariamente tocando cumbias
y vallenatos, y bambucos, pero usando esos instrumentos en un tipo de partitura mas conven-

cional de crimen, accion y suspenso (00:01:01).8

Lociertoesquenosolose utilizaroninstrumentos colombianos, sino de todalaregion. Algunos
de estos autéctonosy otrosimportados, pero estos ultimos, en general, adoptados por su uso
y su asociacion a géneros musicales latinoamericanos. Uno de los mas utilizados en las pri-
meras dos temporadas de Narcos —cuestion a la que Bromfman también hace referencia en la
entrevista que citamos anteriormente— es justamente el ronroco, vinculado a Bolivia, a Peruy
anuestro pais. El ronroco ha sido popularizado, en el mundo del cine, sobre todo por Gustavo
Santaolalla. Las primeras peliculas musicalizadas por Santaolalla en las que aparece este ins-
trumento en particular son The Insider [El informante](Brugge & Mann, 1999), para la cual se
utilizé un tema llamado «Iguazu» (Santaolalla, 1998), y Amores Perros(Gonzalez Ifarritu, 2000),
un film con musica original de dicho compositor enla que, si bien el instrumento principal esla
quitarra eléctrica, también forma parte de la instrumentacion el ronroco. De igual manera, en
Narcos aparecen, ademas, instrumentos de percusion como semillas, maracas, clavesy otros
melodicos tales como laarmonica, que ha sido utilizada en varias ocasiones en géneros como
el tango,® tal vez por su sistema de lenglietas y sus caracteristicas timbricas similares a las
de algunos bandoneones. En una nota publicada por el diario de Misiones El territorio, se hace
referencia al armonicista argentino Franco Luciani, que sefala sobre esta cuestion:

Laarmdnica tiene un sonido muy particular, muy propio. Es verdad que juega mucho con el soni-
do del acordeon o el bandoneodn porque tiene el mismo origen. Seguramente siguio los mismos
caminos. Vino en los mismos barcos, con los inmigrantes. En la musica folclorica y el tango no
es nada nuevo la armonica. Es un instrumento que hace mas de un siglo esta en nuestro pais

(Luciani en Bandonedn de bolsillo, 2014, s. p.).

Mas alla de las composiciones originales, también aparecen en la serie algunas canciones
populares que forman parte del soundtrack(Bromfman, 2016). Con relacion al tango, por ejem-
plo, hay una referencia al comienzo del sequndo capitulo de la sequnda temporada. Se trata
de una escena que transcurre a dos tiempos, al estilo de la escena final de El padrino (Ruddy

METAL
Metal (N.°6), 2020. ISSN 2451-6643
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal



10

& Coppola, 1972, 02:37:00) en la que, mientras Michael Corleone participa del bautismo de su
sobrino, los sicarios que trabajan para la familia ajustan cuentas pendientes. En el caso de
Narcos, mientras suena «Cambalache» en la version de Rubén Juarez (1973), aparece por un
lado Escobar cantando el mismo tango en la ducha'y, por otro, los sicarios que trabajan para
el asaltando un prostibulo.

Del mismo modo, también en la segunda temporada se utilizan otros temas como «Cali
Pachanguero» del Grupo Niche de Colombia, el cual se dedica sobre todo al género salsa, y
una cumbia que se llama «El hijo de tono» y es de un grupo llamado Usma Y Su Conjunto.

En la tercera temporada de la serie, la cual hace referencia a la vida del «Chapo» Guzman,
la musica original resulta un poco mas hibrida si la analizamos en cuanto a su vinculacion
genérica o instrumental con un lugar geografico. Si bien hay algunas excepciones, porque
aparecen temas originales con elementos vinculados a algunos géneros como por ejemplo la
salsa, las composiciones realizadas para esta temporada tienen caracteristicas relacionadas,
sobre todo, a géneros cinematograficos de accidn y suspenso. También hay una exploracion
timbrica mucho mas amplia en comparacion con lo que sucede con la musica de las tempora-
das anteriores, que incluye instrumentos de varios lugares del mundo.

En lalista de temas que forman parte del soundtrack mas alla de las composiciones originales,
en cambio, aparecen canciones populares de Cuba como el bolero «Dos Gardenias», y «Ogueré»
de Omara Portuondo (Bromfman, 2017). Del mismo modo se utilizan también canciones de otros
compositores latinoamericanos como «Que no quede huella» del mexicano Rodolfo Aicardi y el
vals «Amor profundo» del compositor y cantante ecuatoriano Julio Jaramillo.

Consideraciones finales

A partir del analisis propuesto, podemos ver como influye la musica desde un punto de vis-
ta narrativo y comunicacional en el contenido de una obra audiovisual y en el mensaje que
recibimos como espectadores/as. De igual manera, podemos advertir cémo operan los ele-
mentos musicales, sonoros y semanticos cuando la musica forma parte de un producto aun
mas grande, que incluye otras dimensiones y otros elementos narrativos con los que esta,
inevitablemente, se interrelaciona de manera constante.

En el caso particular de la serie Narcos, tanto la musica de apertura como asi también el score
—y las canciones populares a las cuales se hace referencia en la serie— contienen elementos
que, analizandolos en conjunto, nos situan en Latinoamérica. La sumatoria de estos elementos,
junto con la insistenciay la repeticion con la que se utilizan, hacen que esa contextualizacién
tome un lugar protagoénico en la historia. El problema surge cuando analizamos el resultado de
la articulacién de todos esos elementos, es decir, cuando se establece una relacion entre esa
contextualizacion que nos ubica en Latinoamérica toda y el eje tematico de la historia. Esta
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cuestién, como vimos, tiene antecedentes mas alla de esta serie en particular, que refuerzan el
hecho de que esa articulacion entre el narcotrafico y nuestra region se vuelva aun mas proble-
maticay estereotipada.
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Notas

1El término leitmotiv, en la musica para medios audiovisuales, suele ser utilizado para hacer
alusion a unaidea musical que se repite, con el objetivo de hacer referencia a un determinado
personaje o a un lugar en particular.

2 Las plataformas de video on demand(VOD), también conocidas como plataformas de video ala
carta, son plataformas de contenido multimedia que por lo general funcionan bajo suscripcion
y permiten al usuario acceder a contenidos cuando este lo solicita. Una de las plataformas VOD
mas populares, al menos en nuestro pais, es Netflix.

3 Eninglés se suele utilizar el término theme song, cuya traduccion literal seria ‘tema musical’,
para hacer referencia a la musica de presentacién de una serie o un programa de television,
mientras que, en el cinge, resulta comun la utilizacion de main theme, es decir, ‘tema principal’.

4 El término film score, traducido al espanol como ‘partitura’, se utiliza, comunmente, para
referirse ala musica incidental compuesta originalmente para ser utilizada en las escenas de
una obra audiovisual.

5 «Fundindo varios ritmos latino-americanos, inclusive a cumbia colombiana, Gilberto Gil, com
a colaboragao de Capinam, realizou esplendidamente um projeto acalentado por Caetano: o
de criar uma musica que integrasse toda a Latino-América, com a sua problematica comum»
(De Campos, [1968] 2003, p. 170). Traduccion del autor del articulo.

6 «Essa integracao é realizada através da fusao de ritmos e do entrelagamento da letra, onde
portugués e castelhano passam de um para o outro como vasos comunicantes» (De Campos,
[1968]2003, p. 170). Traduccion del autor del articulo.

7 «I have to humanize that monster» (Amarante en Vpro Vrije Geluiden extra, 2018, 00:11:24).
Traduccion del autor del articulo.
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8 «0On Narcos we had this talk that we wanted to use Colombian instruments, we wanted to
have that sound, not necessarily playing Colombian rhythms, not necessarily playing cum-
bias and vallenatos, and bambucos, but using those instruments in like a more mainstream
crime, action, suspense type of score» (Bromfman en Lakeshore Records, 2015, 00:01:01).
Traduccion del autor del articulo.

9 Como ejemplo, podemos citar las antologicas grabaciones de tango en armonica realizadas
por Hugo Diaz.
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Resumen

Este articulo reflexiona acerca de la ensefianza de las
Artes Visuales durante la pandemia del coronavirus y
el consecuente aislamiento. La distancia de la praxis
docente habitual permite tener una profunda vigilan-
cia epistemoldgica: ja quiénes enseflamos?, scual es
el sentido de la ensenanza?, ;qué y como ensenamos?
Este contexto de urgencia, en el cual se adopto la virtua-
lidad como herramienta educativa, nos plantea interro-
gantes sobre las relaciones de ensefianza-aprendizaje,
la dinamica de las clases, la planificacion, los objetivos,

las consignasy la evaluacion.
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Abstract

This article ponders on the teaching of the Visual Arts
during the coronavirus pandemic and the quarantine.
The distance from the usual teaching practice allows
us to have a profound epistemological vigilance: who
do we teach? What is the purpose of teaching? What do
we teach? How do we teach? In this context of urgency,
the virtuality was adopted as an educational tool. This
raises questions about teaching-learning relationships,
class dynamics, planning, objectives, instructions and

evaluation.
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Escribo este articulo durante el aislamiento obligatorio por la pandemia del coronavirus. Un
momento excepcional para el mundo en el cual se repiensan las relaciones sociales, la comu-
nicacion, la solidaridad, las desigualdades y, por supuesto, también la educaciony el papel de
lainstitucion educativa. Por eso, estas palabras intentan conformar una suerte de bitacora o
de memoria sobre la ensenanza de las Artes Visuales durante la pandemia.

Ante la incertidumbre abundan las charlas, las videoconferencias, los seminarios, las jorna-
das y los cursos virtuales enfocados en la educacion en este contexto, que sirven de guia
para las y los docentes, pero que también se convierten en espacios vinculares y de acom-
panamiento. Por consiguiente, el presente escrito contiene reflexiones abordadas tanto en
estas instancias como en intercambios entre colegas que nos permiten hacer una profunda
vigilancia epistemologica sobre nuestras practicas. Como escribe Paulo Freire (2008), para
una practica docente critica debemos ser conscientes de nuestra incompletud: uno no es,
sino que estd siendo.

¢Queremos volver iguales?

Se escucha que la normalidad que conociamos ya no existe y que debemos prepararnos para
enfrentar una nueva normalidad,’ en la cual la vida cotidiana, las relaciones sociales y la edu-
cacion, tanto obligatoria como universitaria, no seran (de hecho, ya no son) iguales. ;Cémo
nos preparamos, entonces, las y los docentes para dar clases en este nuevo modo de estar
siendo en el mundo? En este momento, en el que aun estamos en nuestras casas, resulta
arriesgado dar una respuesta a este interrogante; sin embargo, podemos identificar algunos
de los cambios generados por la pandemia en relaciéon con la educacién.

Elaislamiento nos hace valorar la presencialidad, lo performatico de las clases, la simultaneidad
de los cuerpos, la comunicacion sincronica, la comunicacion gestual, el aula heterogénea, la
diversidad de voces, el debate e intercambio, el trabajo entre pares(tanto entre docentes como
entre estudiantes). Inés Dussel (en Canal ISEP, 2020) hace referencia a la importancia de la es-
cuela como un espacio otro, un espacio diferente al de los hogares, en el cual las y los estudian-
tes pueden desarrollar su autonomia. La escuela y la universidad son espacios de encuentro,
de sociabilizacion y de intercambio; espacios en los que se genera un proceso de ensefanzay
de aprendizaje colectivo.

El estaren el aula es irremplazable, no obstante debemos rastrear las herramientas para sequir
ensenando. La virtualidad se convirtié en la herramienta central —mails, reuniones por Zoom
o por Google Meet, videos de Youtube, Padlet, Google Drive, grupos de Facebook, Instagram,
entre otros—, aunque es indiscutible que pone en evidenciay que acentua las inequidades en la
accesibilidad de recursos.
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La distancia nos quita muchas oportunidades de aprendizaje, pero nos permite ser criticos
acercade lanormalidad anterior: ;queremos volver iguales? Tenemos la opcién de reflexionar
acerca de qué queremos modificar, qué mantenery qué profundizar sobre el sistema educa-
tivo, las relaciones de ensefanza-aprendizaje, la dinamica de las clases, la formulacion de las
consignasy la evaluacion.

Claridad, sintesis y simplicidad

La ensenanza de las Artes Visuales en la educacion obligatoria arrastra consigo imaginarios
relacionados con diferentes corrientes pedagdégicas, entre ellos el de la expresién, vinculado
alacorriente progresista o expresionista. En este modelo, el docente es un guia que intervie-
ne lo menos posible en la ensenanza artistica con el fin de que las y los estudiantes puedan
expresar, mediante la produccion manual, sumundo interior. Sila funcién docente es lade no
intervenir en el proceso creador, entonces el arte no se puede ensenar, es un don innato que
se activa con lainspiracion.

La pedagogia critica, en la cual nos posicionamos, ha superado este modo de comprender
ala educacion artistica, ya que entiende que el arte es un campo de conocimiento (Consejo
Federal de Educacion, 25 de agosto de 2010, 30 de septiembre de 2010, 15 de agosto de 2012)
con contenidos especificos ensenablesy que, por lo tanto, se aprenden. Sin embargo, el ima-
ginario sigue arraigado y dificulta la ensenanza, ya que no solo esta asentado, muchas veces,
en las y los estudiantes, sino también en docentes de otras areas y en las familias: «[...] la
ensenanza de las Artes Visuales en la escolaridad obligatoria aun sigue ligada a las categorias
de creatividad, de libertad, de innatismo o bien a imperativos aplicacionistas» (Belardinelli &
Catibiela, 2017, p. 84).

Durante las clases de Artes Visuales, en un contexto habitual de no pandemia, la intervencion
docente es primordial para afirmar el enfoque critico y desmitificar ciertos imaginarios. Pero
cuando la comunicacion es asincronica y el material que les llega a las y los estudiantes es a
través de cuadernillos o de videos, hacer presente esta perspectiva se vuelve mas dificultoso.
¢Qué sucede cuando la materia se reduce al momento de diversion sin una reflexion critica
sobre lo que se produce?, jhay un aprendizaje significativo y una construccién y apropiacién
de los conocimientos? En este sentido, es interesante recuperar las «palabras prohibidas»
que propone Diana Aisenberg en su texto MDA. Apuntes para un aprendizaje del arte (2018).
La autora prohibe el uso de la palabra ludico como sinénimo de divertido y espontaneo, ya que
«los juegos son cosa seria» (Aisenberg, 2018, p. 53). No es la intencion apartar la diversion del
arte, y menos en este contexto en el que es necesario encontrar esos momentos, sin embargo
la ensenanza de las Artes Visuales no debe limitarse a ellos.
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En la educacioén universitaria no hacemos frente a este imaginario de la ensefanza artistica
ligada solo a la expresion, la creatividad y la diversion, aunque no queda exceptuada de las
problematicas que puede traer la no presencialidad, principalmente en las materias proyec-
tuales donde el espacio de taller es fundamental.

Por estarazoén, tanto en la educacion obligatoria como en la universitaria, hoy mas que nunca,
debe haberunaclaridad en la formulacion de la consignas, en la planificacién, enlos objetivos,
en las explicaciones, en las devoluciones y en la evaluacion. Rebeca Anijovich (2016) destaca
laimportancia de las consignas auténticas y significativas, las cuales «al ser explicitas, estar
escritas y contemplar actividades con sentido, contribuyen al desarrollo de la autonomia de
los estudiantes» (p. 50). Ademas de la claridad, son fundamentales la sintesis y la simplicidad,
las cuales no implican la pérdida de complejidad. «Lo que nosotros tenemos que hacer es
lograr una simplicidad que no minimice la seriedad del objeto estudiado sino que la resalte»
(Freire, 2006, p. 26).

La virtualidad dificulta y ralentiza la instancia en la cual las y los docentes conocemos los
intereses de las y los estudiantes. Por esta razoén, las consignas no solo deben contemplar la
claridad, la sintesis y la simplicidad, sino también una apertura que permita multiples posibi-
lidades de resolucion con el objetivo de que ellas y ellos plasmen su subjetividad.

Enlacharla «Cuarentena, evaluaciony después» (en fba a la carta, 2020) dictada por Daniel
Belinche, Graciana Pérez Lusy Silvia Andrea Cristian Ladaga, organizada por la Facultad de
Artes (FDA) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP) durante los primeros meses de
la cuarentena, se reflexiond acerca de la evaluacion y de la diferencia que esta supone en
el nivel universitario con respecto del nivel primario y secundario. En la educacion univer-
sitaria se acreditan saberes, es decir, interesa que haya una coherencia entre el procesoy
el resultado —relacion mas flexible en la educacién obligatoria—. No obstante, hay veces en
las que el proceso se diluye en los resultados de los examenes parciales o finales. De este
modo, el obstaculo que impone la virtualidad con respecto a estos examenes se convierte
en la oportunidad de reflexionar sobre estas instancias definitorias. Asi, la evaluacion, y la
resultante calificacion, se centran en la resolucién de trabajos practicos y en la participa-
cion en foros o en muros colaborativos, en los cuales no solo se trabajan los contenidos,
sino que se abordan con mayor profundidad, ya que la construccion de los conocimientos
se produce paulatinamente.

Laevaluacion formativa[...]entiende al aprendizaje como un proceso que el alumno recorre através
de una variedad de actividades por medio de las cuales adquiere, estructura, organizay reestructu-
ra sus conocimientos. El propésito principal de la evaluacion formativa es mejorar los aprendizajes

de los estudiantes y aumentar la probabilidad de que todos aprendan (Anijovich, 2016, p. 91).
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Asimismo, «la evaluacion en proceso o continua permite considerar los reales avances en el
dominio flexible del conocimiento artistico» (Consejo Federal de Educacion, 15 de agosto de
2012). Por medio de la retroalimentacién, la evaluacion no es una tarea solo del docente, sino
que lasy los estudiantes pasan a tener un lugar central, ya que regulan su propio aprendizaje
(Anijovich & Mora, 2010).

Ensenanza de las Artes Visuales

Elmodelo tradicional de la educacion establece un limite entre el interior y el exterior. Luego,
la pedagogia critica hace permeable ese limite y la vida cotidiana pasa a formar parte de la
institucion educativa. Ahora, esta relacién se invirtio, ya que es la institucion la que ingresa
enloshogares. Por eso, mas que nunca hay que tener en cuenta las subjetividades, los modos
de vida, los recursos de cada familia y de cada estudiante.

La ensenanza de las Artes Visuales comenzo a recurrir a actividades que implican la utiliza-
cion de los espacios del hogar y de los objetos que cada estudiante tiene en su casa. Como
dice Francesco Tonucci(en Nicolas Trotta, 2020): «La casa puede ser un laboratorio» (16:26).
Se recrean obras de arte famosas mediante la fotoperformance, se hacen instalaciones con
objetos de uso cotidiano para crear diversidad de espacios, se construyen imagenes efime-
ras, se sacan fotografias y se intervienen digitalmente, entre muchas otras posibilidades. De
este modo, se ponen en ejercicio la poetizacion de lo cotidiano y la transdisciplina, y se pro-
duce un acercamiento a las practicas artisticas contemporaneas que muchas veces quedan
fuera de las clases. Mientras que en el aula, principalmente en la educacion obligatoria, suele
ser una dificultad proponer actividades con materialidades diversas, en las casas las y los
estudiantes las tienen a su disposicion.

Atraves de las propuestas que les brindamos, proveemos acercamientos alos conocimientos
y facilitamos experiencias, y, cuanto mas diversas sean las experiencias, mayores seran las
posibilidades de aprendizaje. En este sentido Gabriela Augustowsky (2012) retoma los postu-
lados de John Dewey sobre la nocion de experiencia en la ensenanza:

[...]concebir el arte como experiencia significa disefar acciones, proyectos, propuestas en las
que chicos, chicasy jévenes sean incitados a ocupar la escena en un movimiento que los invo-
lucre personalmente, intimamente; que los convoquen de modo genuino a la construccion de

sentidos propios para repensarse individual y colectivamente a través del arte (p. 31).

La experiencia implica las subjetividades. Cada sujeto experimenta de maneras diferentes,
por lo que la experiencia es democratizadora: «[...] todas las personas estan en condiciones
de participar de experiencias estéticas» (Augustowsky, 2012, p. 15).
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A modo de ejemplo, en cuarto grado del nivel primario trabajamos con objetos cotidianos con
el propdsito de estudiar la superposicion y el gradiente y contraste de tamano en el entorno
[Figura 1]. Lasy los estudiantes no solo plasmaron su subjetividad, sino que fue a través de la
experiencia y del juego con los materiales que reflexionaron sobre las relaciones espaciales
—que varian segun el punto de vista—y sobre la construccién de nuevos espacios.

Figura 1. Trabajos realizados por
estudiantes de cuarto grado de
nivel primario

O

Comprendemos la experiencia desde la praxis, es decir, desde una relacion dialéctica entre la
practicay lateoria, donde no hay una separacion entre lo intelectual y lo manual (Belinche, 2017).
«Enlas clases de Artes Visuales, el desarrollo de capacidades interpretativas pone el acento en
la relacion produccion-reflexion, considerando la comprension, la apropiacion y la reelabora-
cion critica de la cultura» (Belardinelli & Catibiela, 2017, p. 83). La experiencia, entonces, no solo
involucra al momento de produccion, sino también a las instancias de observacion, de analisisy
de reflexion, y a las preguntas que elaboramos para cada una de ellas, las cuales deberian esti-
mular la curiosidad; a diferencia de las facticas que esperan una respuesta univoca:

En general, cuando hacemos preguntas que admitan como respuestas «si» 0 «no», no obtene-
mos de nuestro interlocutor informacién suficiente para saber qué ha comprendido, qué esta
pensando o sintiendo. En lugar de estimular el didlogo, este tipo de preguntas cierran la posibi-

lidad de argumentar ideas y de intercambiarlas (Anijovich & Mora, 2010, p. 37).

Aunque durante el aislamiento se pierde la instancia de debate, de intercambio y de pensar
las preguntas en conjunto, cuando las preguntas admiten la experiencia, promueven la inter-
pretaciony la construccion del conocimiento por parte de lasy los estudiantes.

¢Y ahora?

En esta nueva normalidad o, mejor dicho, en este nuevo modo de estar siendo en el mundo
nos enfrentamos a la incertidumbre, aunque tenemos la certeza de que la manera de hacerle
frente es colectiva: «Nadie libera a nadie, ni nadie se libera solo. Los hombres se liberan en
comunién» (Freire, [1968]2013, p. 33).
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Es asi, que en este contexto el arte promueve una l6gica de pensamiento que puede apor-
tar soluciones creativas ante la incertidumbre: tanto el modo de operar metaférico como el
pensamiento divergente dejan de lado el pensamiento lineal y univoco, con el fin de buscar
multiples resoluciones ante un problema. En este sentido, Hugo Zemelman (2006) explica la
importancia de abordar multiples lenguajes en la ensenanza, ya que ellos permiten anudarse
al mundo y establecer relaciones mas complejas con él. Asi, posibilitan una mayor conscien-
cia del mundo en el que vivimos y, en consecuencia, el desarrollo de la autonomia en la toma
de decisionesy en el pensamiento.

Las y los docentes también estamos en un constante proceso de aprendizaje, en el cual la
vigilancia epistemologica sobre la propia practica se constituye como una herramienta fun-
damental: nos permite reflexionar sobre el sentido de la ensenanza a partir de las preguntas
a quién ensehamos, qué ensenamos y como.
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Resumen

Este trabajo consiste en el analisis iconografico de
uno de los afiches disenados por el Frente de Todos:
Argentina de pie, para la campana grafica presidencial
argentina que tuvo como candidato al nuevo presiden-
te de la Nacion Argentina Alberto Fernandez. El andlisis
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ca, el mensaje iconico y linglistico y las posibles relacio-

nes intertextuales.
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«Si algo caracterizo al peronismo histérico como movimiento politico fue la importancia
que le otorg¢ a los simbolos|[...]y, en general, al lenguaje visual.»

Ezequiel Adamovsky (2015)

En el ano 2019 se desarrollaba la campana presidencial argentina y los medios de comuni-
cacion daban cuenta del devenir de un pais postrado, sumido en la pobreza, endeudado, con
cientos de miles de trabajadores/as vulnerados/as, pérdidas masivas de empleos y cierres
de fabricas.' En mayo se publico un informe que ubicaba a la Argentina entre los tres peores
paises del mundo en materia competitiva(La Argentina es uno de los tres, 2019)y otro que in-
dicaba una pérdida de empleos superior al cuarto de millon, solo en el Gltimo afio(Lukin, 2019).
En junio, un informe del Centro de Estudios Econdmicos y Sociales Scalabrini Ortiz senalaba
ala Argentina como el pais mas endeudado del mundo con el Fondo Monetario Internacional
(Argentina, el pais..., 2019) mientras se publicaban datos que visibilizaban el cierre de
cincuenta pequenas y medianas empresas por dia(Cierran 50 pymes, 2019; Entidades empre-
sarias advierten, 2019). Al mes siguiente, el cierre masivo de fabricas alcanzo a la legendaria
Suschen (Tras 43 afos, 2019). Mientras tanto, la moneda nacional se devaluaba cada mes, la
inflacion escalaba de tal manera que la Argentina trepaba posiciones entre los peores paises
del planeta,?inclusive superaba a aquellos que se encontraban en conflicto bélico.

En este contexto, emergié el Frente de Todos, una coalicion politica mayoritariamente com-
puesta por el partido Justicialista y el Kirchnerismo,® que llevd como candidato presidencial
a Alberto Fernandez y como vicepresidenta a la dos veces presidenta de la Nacion, Cristina
Fernandez de Kirchner. La adhesion del pueblo argentino al Frente fue de tal magnitud que en
las urnas logro triunfar comodamente con el 48,24 % de los votos y en primera vuelta.

La campana grafica del Frente de Todos estuvo a cargo del Estudio Migueleswald, confor-
mado por la dupla de disenadores graficos Mariana Migueles y Gustavo Wald. En este caso,
vamos a analizar uno de los afiches* que circularon durante el periodo electoral [Figura 1].

En el campo de la comunicacion visual es sabido que «toda imagen es polisémica» (Barthes,
1986, p. 35). Sin embargo, no por ello es valida cualquier interpretacion (De Santo, 2014)y su ana-
lisis depende de los saberes culturales y nacionales presentes en las imagenes (Barthes, 1986)
como también de la cultura del interpretante lector/espectador (De Santo, 2014; Frascara, 2007)
y del contexto social y politico (Frascara, 2007; Guerrini, 2017). En efecto, el interpretante sujeto
receptor activo completa el mensaje iconico-verbal connotado del receptor enunciador median-
te su edificacién cognitiva, es decir, lo que la doctora Marta Zatonyi(2011) define como lo referido
a saberes y conocimientos, y, también, mediante su escala axiologica, simbélico-sociocultural
e historica adquirida. De esta manera, la consideracion interpretativa sera en el orden de lo
denotado y de lo connotado, en el entramado del contexto sociocultural y espacio-temporal en
el que la pieza grafica fue concebida e inscripta dentro del sistema de la comunicacion visual.
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Por lo tanto, podemos dar cuenta de que la imagen del afiche es portadora de una carga
significativa que se relaciona con nuestros saberes, con nuestro tiempo y con los valores y
las ideas del modelo social y nacional propuesto por el Frente de Todos.

Argentina
dep

Figura 1. Argentina de Pie (2019),
Estudio Migueleswald

Alberto  TODHS
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a) La mano del Estado para levantar al pueblo de la postracion: se establece una relacion
dialdgica entre el binomio sujetador y sujetado. Estrechar las manos es una forma milenaria
de saludo, pero también es una manera de formalizar un acuerdo, una alianza o un pacto. En
la actualidad, el apretén de manos puede ser dominante, dominado o cooperativo. El primero
es realizado con la palma de la mano hacia abajo, el segundo con la palma hacia arriba y el
tercero, como en este caso, con la mano recta. La mano del sujetador pertenece al candi-
dato presidencial del Frente de Todos, Alberto Fernandez.® Es una mano que en primer lugar
establece un lazo de contacto con la gente, con el projimo, que la estrecha y que permite
gue vayan hacia ella. Es también el dar una mano,® es decir, una ayuda, para los/as que estan
abajo, sea porque hayan caido o hayan sido arrojados/as a esa condicion. Es entonces una
mano solidaria pero que a su vez posee suficiente fortaleza para levantar. La direccionalidad
compositiva de estas manos y su ubicacion en un arriba y un abajo enfatiza la perspectiva
enunciativa, donde el mensaje icénico dialoga con el mensaje linglistico-verbal de la frase
principal del afiche: Argentina de pie.

La ubicacion de las manos en la zona céntrica refuerza el punto de atencion desde un
plano cognitivoy aumenta su pregnancia al haber ubicado por contrastacién una figura nitida,
en foco, sobre un fondo desenfocado. El plano elegido es un gran primer plano o de detalle
que, segun la definicion de los académicos Ricardo Bedoya e Isaac Frias (2003), es el que
«magnifica elementos visuales, provenientes de la anatomia humana o de otras proceden-
cias, haciéndolos cubrir un segmento dominante del encuadre, si no su casi totalidad» (p. 36).
Al respecto, en una investigacién realizada por el doctor y disenador de comunicacién visual
Sebastian Guerrini (2017) para la realizacién del nuevo disefio del escudo nacional argentino,’
se senalaban los cambios de tamanos que tuvieron las manos alo largo del tiempo en ese em-
blema heraldico, donde en los gobiernos militares, por ejemplo, «las manos que representan
alos argentinos se mostraban —en general— mas pequenas que en los gobiernos populares»
(p.178). En el caso del afiche, las manos de los/as argentinos/as estan en un gran primer plano,
es decir, asumen un protagonismo absoluto.

Esinteresante sefnalar también el factor temporal receptivo de visionado que puede adquirir
la piezay que se corresponde con su receptor-espectador. Por unlado, un apretén de manos
breve puede demostrar falta de interés o de entusiasmo, cierta inquietud; a su vez, por el
contrario, una duracién prolongada se asocia a sensaciones positivas, mas bien placenteras,
de acuerdo y de cooperacion. Entonces, al considerar el elemento tiempo y que se trata de
una pieza grafica fija y no mavil, sera decision del receptor, mediante su visionado, conside-
rar la duracion del apretén de manos. Asi, el afiche propone un acuerdo cooperativo entre las
partes. Ese acuerdo, como observaremos a continuacion, propone que la mano de un Estado
Justicialista —presente, solidario, fuerte e inclusivo— sera quien se ocupara de los posterga-
dos para ponerlos de pie. Se trata de un acuerdo social, de un pacto ciudadano.
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b)Lamano del Estado y los/as jubilados/as: en el binomio sujetador-sujetado, la mano del sujeta-
do no solo es la del pueblo argentino en su conjunto, también es por metonimia la mano de nues-
tras personas mayores. Este grupo etario esta representado visualmente por una mano madura
que logra sujetar la mano del candidato-Estado y otra que también anhela poder alcanzarla. La
visibilizacion del grupo esta estrechamente sostenida por la discursividad verbal que en diversos
actosy spots de campana Fernandez ha manifestado: «Entre los bancosy los jubilados me quedo
con los jubilados» (Frente de Todos Comuna 15, 2019, 00:22), «si tenemos que elegir entre los
jubilados y los bancos, siempre defenderemos a los jubilados» (Alberto Fernandez, 2019, 00:13)y
«los jubilados van a tener el lugar que merecen» (Radio La Voz 901, 2019, 00:07).

Asi mismo, cabe sefalar la relacion contextual a la coyuntura nacional que atravesaban nu-
merosos/as jubilados/as, quienes padecieron penurias econdmicas al punto tal que habian
caido por debajo de la linea de pobreza, con casos extremos entre aquellos/as que comian
solo una vez al dia o debian elegir entre comprar alimentos o medicamentos.® De esta manera,
el Frente de Todos proponiarecuperar la presenciay la participacién de los/as jubilados/as en
un proyecto nacional de ayuday de inclusion social.

c) La mano del Estado y las mujeres: como se puede apreciar en la imagen, la mano suje-
tada que representa al pueblo argentino y también a sus jubilados/as, ademas representa
metonimicamente a las mujeres. La mano en cuestion es de una persona de edad mayory
pertenece al género femenino. Ademas, y como se ha senalado, hay otra mano que emer-
ge, del mismo género.® Los asuntos de género y, mas concretamente, del género feme-
nino, han tenido un lugar relevante para la campana del Frente de Todos. Si bien el tema
coyuntural predominante de la época fue en torno a la legalidad o no del aborto, Fernandez
(en Télam, 2019) no solo habia anunciado poner en agenda la cuestion, sino que, ademas,
propuso la creacion de «un Ministerio de la Mujer, de laigualdad de género y del respeto a
la diversidad» (00:53).

d) La mano del Estado y los/as humildes: la mano sujetada, como también la mano emergen-
te, son manos curtidas, populares, del esfuerzo cotidiano, son manos del trabajo.” Quizas
de trabajadoras del hogar, de personal de limpieza o de otros sectores populares que habian
quedado abandonados a su suerte. Evidentemente no se trata de manos que pertenecen a
clases acomodadas o pudientes ni con acceso a una manicura aristocratica. De esta manera,
se nos muestra también la mano presente del Estado en estrecha relacion con el pueblo de
trabajadores/asy con los/as humildes.

e) Relacion intertextual con la heraldica justicialista: se propone un interesante y didactico
contenido ideoldgico que alude al escudo peronista. El motivo de dos manos estrechadas, su
orientacion oblicua, el protagonismo que adquieren como elemento compositivo dentro de la
imagen, la ubicacion central de la uniony el tamano del encuadre.
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Si bien son numerosas las investigaciones sobre este escudo,” me interesa recuperar dos
trabajos. El primero es del doctor e investigador del CONICET Ezequiel Adamovsky (2015)
quien, en su articulo, aporta datos significativos sobre la concepcion del diseno al afirmar
que «fue bocetado hacia fines de 1943, por encargo de Angel R. Guzman [...]. El boceto
inicial, realizado por Alfredo Pereyra (un dibujante empleado de Guzman [...] era apenas
una estilizacion del escudo nacional argentino» (p. 66). El segundo trabajo es de la magister
Marcela Gené (2008), quien coincide en que «fue Angel Guzman, un fabricante de trofeos
y medallas que habia disefado el escudo alrededor de 1943 [...] para el Ejército» (p. 40).
Si bien Gené (2008) afirma que Guzman le presentd el escudo a Juan D. Peron en 19447y
Adamovsky (2015) en 1945, ambos coinciden en que el disefio del escudo ya existia previo al
encuentro con Perdn. De esta manera, el diseno hacia referencia, por sus elementos com-
positivos, al escudo nacional mientras que la posicion diagonal de las manos entrelazadas
«remitia(n)alasolidaridad entre miembros del Ejército» (Gené, 2008, p. 41). Posteriormente,
fue el propio Peron quien en sus discursos™ enfatizé la importancia del sentido diagonal
de estas manos, al afirmar que «la mano de arriba sostiene y levanta la mano de abajo»
(Adamovsky, 2015, p. 71) y que «los de arriba tienen la obligacion de dar la mano a los de
abajo para ayudarles» (Adamovsky, 2015, p. 71).

Ademas, es interesante recuperar la explicacion que aparece en uno de los libros de lectura
escolar durante el peronismo. En 1954, durante la segunda presidencia de Peron, la editorial
Estrada publico Cajita de musica, de Nélida Lea Picollo, un texto para ninos de siete anos. En
la pagina doce del libro hay un dibujo con la imagen del escudo peronista flanqueado por dos
ninos que dialogan al respecto. Debajo de esta imagen aparece el titulo «El distintivo de los
valientes» y una caja de texto que se refiere puntualmente a las manos estrechadas y a su
direccionalidad diagonal:

—Sobre los colores patrios, dos manos se estrechan y sostienen el gorro de la libertad.
—iPor qué no estan las dos a la misma altura?
—Porque unatrata de elevar a la otra. Es como si tu cayerasy yo te ofreciera mi mano para

levantarte (Picollo, 1945, s. p.).

f) Relacion intertextual con el afiche de La lista de Schindler [Schinder’s List]: es posible
también establecer una referencia intertextual con el afiche principal® de la pelicula del
cineasta Steven Spielberg. Una pieza grafica disefada por Tom Martin® en 1993, cuyo mo-
tivo protagonico es el de dos manos unidas que conlleva una idea de rescate. Una de estas
manos emerge desde la parte superior, es fuerte y vigorosay se extiende para auxiliary le-
vantar la mano de otra persona, que esta por debajo, visiblemente desvalida y sin fuerzas.
Ademas, en ambos disefios coincide el tamano de plano escogido, un gran primer plano o
de detalle, y la misma decisién de ubicacion centro-espacial de la unién de estas manos
enlaimagen.
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Larelacionentrelafiguray el fondo sigue unaintensién similar por contrastacion: en el afiche
Argentina de pie, el contraste principal se presenta en el binomio antagonico enfoque/desen-
foque de la figuray el fondo respectivamente; mientras que, en el caso de Schindler, se da por
un binomio de claves tonales opuestas de iluminacion/oscuridad, donde la figura iluminada
destaca con valores altos de un fondo oscuro de valores bajos. Otro aspecto compartido es el
lenguaje fotografico, que por su verismo registra un acercamiento distancial con el fenome-
no real representado. Por ultimo, comparten un encuadre de formato vertical que en ambos
casos acentua la direccionalidad espacial de un arriba y un abajo.

g) Relacién intertextual con spot audiovisual de campana: el motivo o la seleccion anaté-
mica de las manos fue un leitmotiv sostenido en la comunicacion visual y audiovisual du-
rante la campana electoral del Frente de Todos. En el spot Argentina de pie se ve a Alberto
Fernandez en una serie de imagenes con diversos tamanos de planos donde estrecha su
mano con muchas otras que sostiene. El encuadre elegido es siempre para enfatizar la cer-
cania de Fernandez con el pueblo, donde todos son planos cercanos.” El méas recurrente
es precisamente el mismo del afiche Argentina de pie, un gran primer plano o de detalle de
manos que se utiliza 47 veces.”® Este tamano de plano es, como ya hemos visto, dotador
de un protagonismo semantico-visual, en este caso, de las manos. Ademas, la mano que
mas veces estrecha Fernandez en el spot, al igual que en el afiche, es la derecha,” la mas
habitual en nuestra cultura para saludar, para estrechar, pero que ademas guarda relacion
con otra entrada del diccionario del uso cotidiano de mano derecha, que significa: ‘El mas
estrecho colaborador’ (The Free Dictionary, 2020), es decir, que el candidato presidencial
sera un colaborador muy cercano a la gente.

En esta misma linea, ademas, es interesante recuperar otras dos entradas del mismo dic-
cionario donde sefnala que tener muchas manos significa: ‘Tener una gran capacidad de tra-
bajo y destreza a pesar de los problemas’, y brinda un ejemplo: «ella saldra adelante porque
tiene muchas manos» (The Free Dictionary, 2020). Es decir, se presenta a un candidato que
viene a trabajar, que tiene capacidad y que puede hacerse cargo de los problemas, pero,
ademas y por tener muchas manos, indicador cuantitativo, podra salir adelante. En efecto,
como verbaliza la voz en off del propio candidato en el spot, con un indicador anatémicoy a
la vez cuantitativo: «Con todas nuestras manos, vamos a poner la Argentina de pie» (Alberto
Fernandez, 2019, 00:42).

A modo de conclusion, en el presente trabajo pudimos visibilizar, a partir de un analisis iconico-
visual sobre un afiche de campana electoral, una pluralidad de connotaciones vinculantes a la
propuesta partidaria de la coalicion enunciadora como al propio contexto sociocultural hist6-
ricoy econdémico argentino. Ademas, por sus elementos compositivos, pudimos dar cuenta de
intertextos con otras piezas visuales como una heraldica o un péster cinematografico, y audio-
visuales como el spot homonimo, eslogany a la vez leitmotiv del Frente: Argentina de pie.
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Notas

1 El presente ensayo forma parte de un trabajo mas amplio que desarrollé en el seminario
Campo intelectual del doctor y profesor emérito Carlos Vallina, a quien agradezco por su en-
tusiasta apoyo, y en el marco del Doctorado en Comunicacion en la Facultad de Periodismo y
Comunicacion Social (FPyCS) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP).

2 Logré el tercer puesto, con el 53,8 %, solo por debajo de Venezuelay Zimbabue (Batiz, 2020).

3 La coalicion quedd integrada por el partido Justicialista, sectores peronistas y no peronis-
tas del Kirchnerismo, Frente Renovador, Proyecto Sur, Movimiento Evita, Somos, Movimiento
Nacional Alfonsinistay Nuevo Encuentro, entre otros.

4 Agradezco por su solidaridad y por su tiempo al licenciado Matias Belloni, al abogado
Santiago Alvarez y al disefiador grafico Gustavo Wald quienes me ayudaron a encontrar esta
pieza grafica, y a Wald, ademas, por las imagenes, por el conversatorio y demas materiales
graficos que me brindo.

5 En el conversatorio que mantuvimos con Wald(en Ercolalo, 2019), nos cuenta que la mano es
de Fernandez: «Hicimos toda una “Serie de manos”. Fueron piezas con las manos de Alberto.
Son fotos reales que se tomaron en diferentes actos de campana. Y fueron hechas por varios
fotdgrafos del equipo» (s. p.).

6 Entre las diversas acepciones atribuidas al uso cotidiano del dar una mano o del tender
una mano, es interesante recuperar algunas entradas puntuales del diccionario The Free
Dictionary (2020), tales como: ‘Amparar o ayudar a una persona’; ‘Ofrecérsela para estrechar
la suya como saludo o para darle apoyo’; ‘Socorrerlo, ofrecerle auxilio’.
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7 Recupero el caso del escudo nacional, ya que como se vera mas adelante, el afiche
Argentina de pie guarda una relacion intertextual con el escudo peronista, y este a su vez,
con el escudo nacional.

8 Segun la agencia Télam, durante los anos 2015-2019, la inflacion de precios de los medica-
mentos estaba por encima del 400 % (Todos los detalles, 2020).

9 Evidenciado por el esmalte de ufas. Si bien el esmalte no es especifico de ningun género,
en nuestro pais y en nuestra cultura, su utilizacion es mas abundante en casos femeninos
que masculinos. En todo caso, en el imaginario cultural en la inmediatez aun pervive esta
asociacion. En efecto, nos conecta mas con el género femenino, o inclusive al trans, que con
un género masculino heterosexual.

10 Posteriormente, el Frente de Todos lanzd una serie de afiches cuyo motivo o tema central
fueron las manos en relacion con el trabajo. Entre ellos, se encontraban sectores fuerte-
mente perjudicados en aquel tiempo, como la cultura, la educacion, la ciencia, la tecnologia
y las pequenas y medianas empresas.

11 El estudio interpretativo mas difundido es el del docente de historia Fermin Chavez, sin
embargo, durante anos existieron controversias y misterios sobre el verdadero origen del
diseno y su datacién.

12 «[...]1en 1944 presentd a Peron en ocasion del terremoto de San Juan» (Gené, 2008, p. 40).

13 En 1945 Guzman le presentd el boceto a Perdn, lo registro con el nombre de Distintivo de la
Pazy «se conocio publicamente durante lacampanaelectoral de febrero de 1946» (Adamovsky,
2015, p. 67).

14 Adamovsky (2015) indica que «se refirio al escudo al menos en tres oportunidades, dete-
niéndose en todas ellas especificamente en las manos en sentido oblicuo» (p. 71).

15 Como se sabe, es habitual que las peliculas presenten o puedan presentar mas de un afiche
por cuestiones de lanzamiento promocional y/o de difusion territorial.

16 Segun Travis McClain (2013), Tom Martin afirmo: «La imagen del afiche de la Lista de
Schindler es una fotografia de stock de Ibid que la disenadora Georgia Young encontré y adap-
to» [ The posterimage for Schindler’s List is actually a stock photo from the Ibid collection that
designer, Georgia Young found and adapted]. Traduccion realizada por el autor del articulo.
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17 Si tomasemos la escala distancial propuesta por Bedoya y Frias (2003), podemos estable-
cer que el uso de planos en el spot Argentina de pie son tres cercanos (plano americano, plano
medio y primer plano)y uno, aun mas cercano, de detalle (gran primer plano).

18 Luego, el primer plano o plano principal, 18 veces; el plano medio, 15; y apenas una vez, el
plano americano.

19 Presenta 81imagenes entre fijas y moviles, donde se establece un vinculo de manos estre-
chadas entre Fernandez y la gente. En 80, lo hace con la mano derecha (o con ambas donde
apoya también su otra mano).
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Escribir un guion supone un largo proceso de construccién. Se sistematizan ideas sueltas
y propuestas estéticas (por medio de la recoleccion de referentes filmograficos, literarios,
pictoricos..., 0 acaso a través de la fuerte impresién que una imagen salida de nuestro entor-
no proximo nos desperta), y se fusionan conceptos, lineamientos y visiones de mundo, todo
ello bajo la promesa de un relato cinematografico en crecimiento. Cuando ese proyecto esta
signado por una busqueda narrativa no convencionalizada, la practica de escritura a menudo
puede desembocar enregiones poco exploradas. Al mismo tiempo, cuando la pelicula se aleja
de la transparencia que replica el cine clasico, se impone como necesidad la demanda de un
guion que vehiculice esa otra busqueda narrativa.

La pregunta sobre los modos de escritura guionistica en relatos que propusieran alternativas
al modelo clasico fue el motor que impulso la elaboracién de El guion moderno, un juego de es-
critura audiovisualizante (Moreno, 2020), tesis en Teoria y Critica para la licenciatura en Artes
Audiovisuales (Facultad de Artes, Universidad Nacional de La Plata). En el presente escrito
se recuperan y se amplian algunos de los ejes que articularon su desarrollo, a los efectos de
instaurar vias posibles para su continuidad.

Retomaremos, para ello, el guion del largometraje Tejen (2014b), escrito y dirigido por Pablo
Rabe, que nos permitira reflexionar sobre la escritura de guiones, a la luz del debate respecto
de la distancia entre el guion clasico y el guion moderno. En primer lugar, y con el objetivo
de dar cuenta sintéticamente del conflicto sobre el que versa el accionar del agente prota-
gonista del relato, enunciaremos su idea dramatica. Recordemos que el concepto de idea
dramdtica podria esquematizarse como un sujeto, con rasgos de caracterizacion funcionales
al conflicto dramatico, que quiere, desea o necesita algo, pero una fuerza oponente, con unas
cualidades proporcionalmente antagoénicas, se lo impide.'Un acercamiento a laidea draméati-
ca de Tejen, entonces, podria arrojarnos la siguiente formulacion:

El sefor Requena, un hombre atormentado, algo siniestro y que vive apartado de la sociedad
en una casa rural junto con su(s) hija(s), pareceria querer descubrir el origen de la enfermedad
degenerativa de su hija Sara, pero su obsesion con el funcionamiento del cuerpo humano y la
imposibilidad de detener el deterioro que padece aquella lo encierran en una pesadilla visceral,

vertiginosa e interminable que probablemente se lo impida.

Este enunciado pone deliberadamente de manifiesto ciertos corrimientos del esquema de idea
dramatica con que suele trabajarse desde el guion clasico. Tales corrimientos apuntan en dos
direcciones. Por un lado, la imposibilidad de prefigurar un sujeto claramente definible en un en-
torno rapidamente identificable. Los rasgos de caracterizacion del senor Requena sobresalen por
su imprecision: esta atormentado (;por qué o quién?), oculta algo siniestro (;qué?)y vive aparta-
do, junto con una familia cuya cantidad de integrantes no es posible determinar. Por otro lado,
el conflicto del relato es incierto y escurridizo, lo cual trae como consecuencia la necesidad de
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plantearlo mediante adverbios de duda (probablemente)y verbos que revelan desconocimiento o
incertidumbre (parecer). Dicho de otra manera, el conflicto no es explicito o evidente, sino velado,
lo cual supone un desafio de interpretacion para el espectador (Teichmann, 2018). Estas observa-
ciones permiten inferir, a su vez, la mayor vinculacion de Tejen para con una modalidad narrativa
que se aleja del modelo clasico.

Un juego de distancias: modalidades narrativas

Nos referimos al debate sobre los modos de contar historias en el cine, que se divide entre
las modalidades clasica y moderna. En cuanto a la primera, David Bordwell (1996) la define
como aquella que «presenta individuos psicolégicamente definidos que luchan por resolver
un problema claramente indicado o para conseguir unos objetivos especificos» (p. 157). La
persecucion explicita y gradual de objetivos concretos define el relato clasico en términos
de l6gica causal, de manera que las acciones dramaticas estan encadenadas las unas con las
otras, como nodos articulados, a partir de la causa y el efecto. Tal clasificacion, por lo tanto,
no responde a un criterio de corte historico, sino de impronta narrativa, y se ajusta al Modelo
de Representacion Institucional (Burch, 1987), aun hoy imperante en la industria cinemato-
grafica. En ese sentido, el cine hollywoodense emerge como ejemplo paradigmatico de dicho
modelo de representacion, pero no se limita a él, sino que comprende laamplia mayoria de las
producciones cinematograficas.

En relacion con el guion moderno, Rosa Teichmann (2012) afirma que la propiedad caracte-
ristica de su narratividad reside en «la incompletud, como posicidn ideologica y estética, ya
que refuerza la idea de busqueda constante, de inquietud, de plataforma para la obtencién
de respuestas menos en pantalla y mas en la interioridad humana» (p. 41). En contraste con
los relatos de modalidad clasica, que son a menudo construidos desde el guion de manual, es
decir, bajo el sequimiento de canones estatuidos segun procedimientos predeterminados,
Camila Bejarano Petersen (2012) sefiala:

[...]1l1a obra moderna se impone el objetivo de explorar el lenguaje audiovisual evitando o discu-
tiendo las reglas y convenciones, [ por lo que] plantea a quien las estudia la dificultad de delimi-
tary describir un nimero mas o menos finito de rasgos y operatorias estéticas susceptibles de

aparecer como reqularidades. Esto es: atenta contra el manual (p. 3).

Al seleccionar a Tejen, obra que ofrece las caracteristicas estético-narrativas que la teoria
cinematograficatiende aasociar con el cine denominado de narratividad moderna o contem-
poranea, se vislumbro una entrada que considera la distancia existente entre esas dos moda-
lidades disimiles, que operan como polaridades dentro de la teoria de la narrativa audiovisual.
A su vez, indagar en su guion arroja la posibilidad de ahondar sobre los modos de escritura
dentro de esta otra modalidad narrativa.
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Una escritura audiovisualizante

La escritura guionistica habitualmente es concebida como una escritura tendiente a la re-
ferencia concreta de imagenes y de sonidos. De ahi suele derivarse la preponderancia de un
estilo sobrio y mas bien austero, en detrimento de exploraciones estéticas que apelen a la
poeticidad y al lenguaje literario. Bajo esa perspectiva, el guion debe limitarse a enunciar los
elementos que componen cada escena, sin imbuirle atribuciones ambiguas que pudieran
atentar contra la elaboracién de esas futuras imagenes audiovisuales. Esta premisa, hereda-
da de la tradicion narrativa clasica, marca una distancia evidente para con el guion de Tejen.
Veamos de qué manera sucede esto en el guion:

ESC 1. INT.(MONTAJE)
Absoluto negro durante varios segundos. Comienza una densa reverberancia por lo bajo, casi

como si saliera de una enorme garganta resonante (Rabe, 2014a, p. 1).

Enuna posible revisién efectuada desde la perspectiva del método clasico de escritura guio-
nistica, las lineas precedentes podrian quedar mas o menos asi:

Abselute negro durante-varies-segundes. Gomienza una *[densa] reverberancia por lo bajoreast

En la medida en que decir «negro» seria suficiente para la produccién concreta de una ima-
gen (una placa negra), un guion clasico no admitiria la presencia de indicaciones aclarato-
rias sobre el paso del tiempo («durante varios segundos» y, posteriormente, «comienza»
son ejemplos de ello) ni modalizadores de enunciacion (Kerbrat-Orecchioni, 1987), como el
atributivo «absoluto». Por su parte, calificar como «densa» a «reverberancia» presentaria
virtualmente problemas técnicos y de inteligibilidad (;qué implicaria esa densidad en térmi-
nos de espacialidad sonora?), susceptibles de ser esgrimidos como argumentos en contra
de su utilizacion en un guion clasico; del mismo modo, seria inaceptable el uso de figuras
retoricas, tales como la metéafora o la comparacion («como si saliera de una enorme garganta
resonante»). La propuesta de escritura en esta primera escena, disruptiva segun los criterios
guionisticos del modelo clasico, encuentra su paralelo en el comienzo del largometraje que,
tal como sostenemos aca, anuncia su pertenencia al modelo de narratividad moderna.

Tomemos a continuacién un fragmento de la décima escena, cuya traslacion al largometraje
puede hallarse hacia los dieciséis minutos de comenzado el audiovisual, en una reconversion
que podria estar integrando, a su vez, las escenas 121y 134. Lo que nos interesa en este punto
esresaltar que el proceso de reescritura que tiene lugar aun durante la realizaciéon y el monta-
je, trabaja a partir de la busqueda estético-narrativa ofrecida en el guion:
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ESC10. EXT. PATIO. ATARDECER.
[...]
De pronto la velocidad de una libélula corta el aire y se posa sobre el marco de la puerta trasera

de la casa. Otros insectos la siguen bajo un zumbido nauseabundo.

Desde lejos parece un enjambre que brota del arbol e invade la casa de forma desbordante
(Rabe, 20144, p. 4).

El uso de tropos tales como la sinestesia («un zumbido nauseabundo»)y el despliegue de
material expresivo por medio de la asociacion de elementos yuxtapuestos, la comparacion
y la disociacion espacio-temporal, dicen con palabras aquello que no puede ser dicho sino
con una sumatoria de operaciones sensibles, esto es, por la emergencia de multiples capas
de sentido. Se entreteje asi lo expresivo desde la flexibilidad poética, para traer a la mente
representaciones abstractas que pugnan por revestir un cuerpo figurado, intencion que se-
guira desarrollandose dentro del audiovisual, y que el guion ya anticipa mediante su escritura,
tendiente a la produccion de imagenes metaféricasy a la exploracion poética. Para continuar
con este breve analisis, recuperemos ahora el primer parrafo de esa décima escena del guion:

ESC 10. EXT. PATIO. ATARDECER.
LUCIA continua cayendo dilatada en el tiempo. El 4rbol permanece con el mismo gesto arrogan-

te, curvo e inmovil, ahora vemos mas de su estructura secay robusta(Rabe, 20144, p. 4).

Aca se observan elementos que tampoco serian aceptables desde el punto de vista de la tradi-
cion clasica, pero cuya estrategia compositiva resulta muy fructifera en cuanto a la creacion
de efectos sensibles, y que encuentran, a su vez, ecos significantes al interior del largome-
traje. Asi, por ejemplo, la maleabilidad del flujo temporal mediante la manipulacion sobre su
sustancia plastica («continta cayendo dilatada en el tiempo») y la personificacion («el arbol
[...]con el mismo gesto arrogante»), dan forma a recursos audiovisuales que se despliegan
luego en el largometraje, y que devienen en caracteristicas trascendentales de su propuesta
estético-narrativa. La secuencia de la caida de Lucia desde lo alto de un arbol soberbio se
dilata a lo largo del relato: entre los minutos 05:05 - 05:34 [Figura 1] se presenta el motivo
de la caida, cuyo movimiento apenas perceptible es continuado en los minutos 29:14 - 29:53
[Figura 2], periodo durante el que el cuerpo de Lucia desciende un trayecto mas prolongado,
y se acerca al ras del suelo, aun en plena caida, visiblemente ralentizada. La accién no se
completa, sino que mas adelante solo veremos al arbol, bajo las mismas propiedades com-
positivas de laimagen (entre los minutos 50:10 - 50:20) [ Figura 3]. Un poco mas adelante (en
53:34-53:46)[Figura 4], vemos a Lucia dentro de una habitacion, en una suerte de rebote ra-
lentizado sobre la cama, y acaso continuando esa postergada caida, mediante su replicacion
en otro espacio, que absorbe algunos de los recursos técnicos empleados en la secuencia del
arbol, pero que altera su propuesta estética, de acuerdo con la adecuacion al nuevo entorno.
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Figuras 1a 4. Fotogramas de Tejen
(2014b, 05:32; 29:31; 50:17; 53:34),
de Pablo Rabe




/

En el guion, el motivo de la caida adquiere espesor y continuidad desde los momentos iniciales
(enlas escenas 8, 10y 16, por ejemplo), y hasta bien avanzado el relato:

ESC 94. INT. LABERINTO
Frente a ¢l la imagen del arbol con la NINA cayendo en suspensién, dilatada, inalcanzable. El
arbol esta invertido, como si pendiera de las bovedas del laberinto, en lo mas alto, mientras la

NINA cae desprendiéndose hacia el suelo (Rabe, 2014a, p. 44).

Recursos como los que hemos senalado denotan la intencion constructiva de una trama na-
rrativa opaca (Xavier, 2008; Francgois, 2009), lo cual necesariamente impacta sobre la labor
interpretativa del espectador. Esto ya puede vislumbrarse desde el guion, gracias a la puesta
en funcionamiento de una escritura que se desprende de la austeridad descriptiva clasica,
y que busca avanzar en la construccion de efectos de sentido. En consonancia con esto, el
término «escritura audiovisualizante» se propone para repensar la practica guionistica como
una operacién que atienda a la funcion estética de la palabra(Jakobson & Cabello, 1981), para
acentuar la potencialidad del guion moderno en cuanto busqueda narrativa otra, no causal ni
dogmatica —y por ende, no-cldsica—.

Es ese propdsito de invocacion sensible, persequido por el cine de narratividad moderna, el
que despierta la necesidad de proponer los andamios de una escritura audiovisualizante, como
sugeriamos ya en el comienzo. La dimensién poética de la palabra conlleva la cualidad de la
asociacion libre, la evocacion inmanente hacia un despertar de los sentidos ocultos. En ese
entramado complejo, no obstante, pervive una légica narrativa que podemos reconstruir: el re-
lato de Tejen enhebra un hilo argumental que se va entrelazando de modo sugerente con esos
otros hilos enmaranados entre los que, por momentos, nos perdemos fatidicamente. La pre-
dominancia de un sistema narrativo moderno ejerce presion sobre la trama, pero no por ello
deja de colocar, dispersamente, rastros indiciales e informantes (Todorov, 1977; Lévi-Strauss &
Barthes, 1982), mediante los cuales se asoman las herramientas que utiliza la modalidad clasica
para llevar adelante la accion alo largo de su estructura dramatica.

La estructura dramatica como sistema

El analisis sobre el guion de Tejen también evidencia elementos propios de la composicion
narrativa clasica, como, por ejemplo, la sectorizacién por escenas como unidades espacio-
temporales mas o menos estables o la presencia de informantes que explicitan el nexo entre
personaje y conflicto, todo lo cual motiva el estudio sobre su aspecto estructural. Como pun-
tapié inicial determinemos que, al asumir su posicion como evocadora de sentidos plurales,
una escritura audiovisualizante escapa al encajonamiento en una armazon inamovible. Por eso,
frente a esa nocion mas estatica de estructura, que ha inspirado la propagacion de manuales
gue ensenan a escribir guiones ideales, trabajamos a partir del término sistema, cuyo funcio-
namiento implica la circulacion organica de sus componentes. Por ello, y bajo la metafora del
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sistema narrativo como juego, se propuso un circuito posible para Tejen, un modo de entrada
asusreglas de juego —es decir, a su logica de funcionamiento interno, perceptiblemente dife-
rente ala cristalizada légica causal del modelo estructural clasico—.

Elensayo sobre estasreglas en Tejen excede los propdsitos del presente articulo.2 Sefialemos,
no obstante, que la dinamica propia de cada juego, de cada pelicula de narratividad moder-
na, implica descubrir el alcance de sus reglas en el tablero, lo cual supone una expansién del
mismo en, al menos, dos sentidos. Por un lado, el espectador se abandona al sistema de la
obra-jueqo, y esta le propone reglas a cumplir, como condiciones de acceso. Por otro lado,
laampliacion del terreno de juego se vincula con el crecimiento empirico de la lectura audio-
visual, al entrar en contacto con un ejercicio de inteleccién, impulsado por un juego que es
desconocido hasta el momento de haberlo jugado.

Bajo esta metafora, el sistema compuesto por cada relato moderno traza un camino posible,
que va revelandose solo a medida que se lo juega. En Tejen tal invitacion esta signada por la
operatoria de confusion de los limites entre lo real y lo pesadillesco, y de la incidencia de una
esfera sobre la otra, de tal manera que ambos terrenos quedan fundidos entre si, se conti-
ndany complementan, en un circuito de retroalimentacién que no se cierra, y que encuentra
eco en la indeterminacion del avance o del retroceso narrativos. Desde el punto de vista del
espectador, esto exige un proceso de construccion de sentidos que le permita captar unas
reglas de juego desconocidas, no-convencionales. Al mismo tiempo, durante el proceso de
escritura del guion se establecen los criterios preliminares para abordar la l6gica operatoria
del sistema narrativo, puesto que esta instancia de creacion audiovisualizante es la que indi-
cia la cualidad moderna del relato cinematografico, cuyo alcance puede ser inferido durante
la experiencia del visionado.

De acuerdo con esta premisa, el cine de modalidad narrativa moderna se alimentaria del habi-
to espectatorial para proponer, consecuentemente, una lectura oblicua, que tiende al diseno
asociativo y a la contemplacion reflexiva: el espectador va a buscar conexiones posibles en-
tre los eventos del relato y su estructuracion, pero también va a disefar su propio esquema
interpretativo toda vez que lo narrado escape a su entendimiento légico-cristalizado, valién-
dose de la invitacién ludica que le propone el sistema de cada relato.

La mixtura en la narracion cinematografica

Como mencionamos anteriormente, este proceso de analisis supuso la necesidad de revisitar
la division categdrica entre las modalidades narrativas clasica y moderna, asentadas sobre
la sujecion o la disrupcion con determinadas caracteristicas narrativas que se basan en el
modelo de representacion hegemonico dentro de laindustria cinematografica. La posibilidad
de trabajar con Tejen impulso la observacion sobre las implicancias que tales categorias tie-
nen. Esa busqueda de horizontes interpretativos, desde los cuales se puede dar cuenta de las
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practicas identificadas en la escritura del guion de Tejen, dio forma a una aproximacién hacia
la idea de mixtura narrativa (Teichmann en Moreno, 2020), en cuanto modalidad que concilia
las fronteras entre categorias, a partir de un cine que ofrece gradaciones variables en cuanto
al planteo motivado de causas y efectos y al pronunciamiento exploratorio de sus variables
estético-narrativas. Seguin Teichmann(en Moreno, 2020), es precisamente la experiencia del
visionado de peliculas que, con independencia de su origen, de la época o de las condiciones
en las que hubieran sido producidas, convocan a una lectura audiovisual superadora de la
cesuraontoldgica entre lo clasico y lo moderno, aquello que le sugirio laimagen de la mixtura,
de un entramado narrativo polivalente.

Asi, sostenemos que, incluso cuando las dos modalidades se presentan como formas de na-
rrar perceptiblemente diferentes, hay una suerte de vibracion magnética, una doble fuerza
invisible, de atraccién y de repulsion, que las mantiene unidas aun en la distancia. Esto supo-
ne considerar una modalidad que contenga tanto las enunciaciones narrativas como los pro-
nunciamientos estético-realizativos; que dé cuenta de los niveles de gradacién informativa,
sin desmedro de las busquedas autorales o de estilo; en definitiva, que cuente una historia de
la manera como el cine sabe hacerlo: desde el encuentro entre la mirada del espectadory la
polisemia que teje el relato audiovisual.

Tejen logra permeabilizar la exploracion estética, la indicialidad metaféricay el desconcierto
tematico en una estructura elaborada con gradientes variados de aceptabilidad segun el for-
mato clasico, pero atomizada en un sistema moderno. Las escenas se sucedeny se comple-
mentan, se reescriben en el montaje y forman un todo narrativo del cual seria posible extraer
nucleosy catalisis, incluso cuando éstos se esfuerzan por ocultarse.

La hibridacion entre una escritura audiovisualizante y el sequimiento de convenciones pro-
pias de la estructura clasica se ofrece como un insumo funcional a la existencia de la mixtura
entre modalidades: los limites no se definen por el espacio que ocupa cada una en relacion
con los huecos que cubre la otra, sino que estan caracterizados por la posicidén que cada mo-
dalidad decide ocupar dentro de un mismo terreno de juego: la narracién cinematografica. Lo
clasico y lo moderno quedan asi hermanados en su disposicion a contar una historia, y com-
parten, por ende, una finalidad narrativa. La estrategia compositiva de Tejen, en ese sentido,
evidencia el detenimiento sobre la funcion estética de la palabra, mediante la exploracién
sensible y metaforica, todo lo cual permite vislumbrar el particular trazado narrativo que nos
ofrece su relato.
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Notas
1 Pueden verse ejemplos de esto en Escribir guion. Proceso creativo y reflexivo de construc-

cién narrativa audiovisual (2018), de Rosa Teichmann.

2 Para profundizar puede consultarse El guion moderno, un juego de escritura audiovisuali-
zante (2020), de Pablo Moreno.
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Ramiro Gomez nacié en Azul, provincia de Buenos Aires. Trasladado a la capital, estudio
Magisterio de Arte en la Escuela de Bellas Artes Manuel Belgrano y Diseno Multimedial en la
Escuela Da Vinci. En los anos noventa comenzd a incursionar en el campo de la fotografia,
complementando sus estudios en el Foto Club Buenos Aires y en la Escuela de la Asociacién
de Reporteros Graficos de la Republica Argentina. Actualmente trabaja como fotoperiodista
para Télam, Agencia Nacional de Noticias.

La entrevista fue realizada por Zoom durante el Aislamiento Social, Preventivo y Obligatorio.

;Como describirias tu proceso de formacion en fotografia? ;Cuando comenzo y qué giros fue
tomando hasta llegar al fotoperiodismo?

Mientras estudiaba la Licenciatura en Artes Visuales en la Universidad Nacional de las Artes
(UNA) me meti con fotografia. Ahi cambio todo. En realidad, con la UNA lo que sucedio fue que
llegué a un punto de la carrera en el cual, como yo trabajaba, no tenia opcién de anotarme en
materias; entonces comencé aestudiarenlaEscuelaDaVinci, donde cursé Diseno Multimedial
y terminé la carrera.

Paralelamente, empecé a estudiar fotografia en el afno 1999 en el Foto Club Buenos Aires. En
ese momento, recién aparecian las camaras digitales; era casi imposible comprar una, por
eso todo el curso fue con camaras analodgicas y con rollo. Cuando terminé la carrera, ejerci
la docencia durante dos anos en la Da Vinci y después realicé disenos para la marca de ropa
Cheeky, en la que estuve un ano, mas o menos.

De ahi, comencé a trabajar en el Sindicato Unificado de Trabajadores de la Educacion de
Buenos Aires (SUTEBA), primero manejando la parte web, ya que venia trabajando en lo mul-
timedial, y luego pasé al area de prensa, para cubrir marchas y algunas movidas particulares,
siempre con mi camara. En SUTEBA estuve desde 2003 hasta 2010, siete anos.

Entre 2005 y 2006 hice el curso de fotoperiodismo en la Escuela de la Asociacion de
Reporteros Graficos de la Republica Argentina (aRGra Escuela) con Martin Acosta, y ahi me di
cuenta de que eso eralo que queria hacer, sobre todo porque con el fotoperiodismo se sale a
la calle y ahi es donde se aprende realmente el oficio, no tiene otro secreto. Salir, estar en la
calle, moverse y, por supuesto, ver como sucede cada cosa. Claramente no es o mismo una
marcha que un acto partidario, un partido de futbol o una carrera de autos; cada actividad
tiene, obviamente, su vuelta, su secreto, pero en realidad siempre tiene que ver con estar en
la calle y estar en movimiento. En 2010 pasé a Télam, hasta la actualidad.
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;Qué diferencias encontras entre el trabajo independiente y el trabajo bajo relaciéon de
dependencia?

En principio, los tiempos, que son completamente diferentes en una agencia, en un diario o
en un medio grafico, a cuando se sale a hacer fotos como freelance, como hobby o para una
empresa, y creo que esto tiene que ver con lainmediatez, por como fue cambiando todo. Para
graficar como funcionaba: te daban dos o tres rollos con treinta y seis fotos y salias a la calle.
Por ejemplo, ibas a una marcha en el Congreso de la Nacion y tenias que elegir la imagen de
esas treinta y seis fotos que tenias en el carrete, buscar la imagen concisa. De ahi, ibas al
diario o a la agencia, en mi caso, donde estaba la persona que revelaba tu rollo en papel. Se
hacian diez, quince o veinte copias, y de la tira del rollo sugerias qué imagen podia funcio-
nar, aunque después el editor podia elegir otra imagen. De eso se hacian diez o quince fotos,
se ponian en un sobre, se guardaban en un box, venia la moto de Clarin, de La Prensa, de La
Nacion o de Crénicay se llevaba cada uno su foto y al otro dia se publicaba. Esos eran los tiem-
pos de los diarios, salvo Crénica que tenia otra historia. Los medios mas tradicionales, como
Clariny La Nacidn, tenian un solo tiraje, es decir, con que uno tuviera la foto entre las seis y las
siete de la tarde, antes de lo que se llama «el cierre», estaba bien.

Hoy todo eso cambid, con la era digital empezo la inmediatez. Estar hoy en un medio grafico,
basicamente, tiene que ver con eso, con lainmediatezy, obviamente, con la calidad de laima-
gen, aunque por lainmediatez también se ha perdido calidad.

;Cuales sonlos criterios que se establecen parala produccion fotografica enlaagencia Télam
0 en Casa Rosada?

El fotoperiodismo tiene la particularidad de informar lo que sucede. Realmente, cuando
trabajas en un medio no te piden que saques una foto en particular, sino que uno va a buscar
la noticiay va a tratar de ser lo mas objetivo posible, después el sesgo politico o ideolégico lo
va a tener el editor y el medio. Cada medio, como sabemos, tiene un sesgo politico.

Hoy existe una cuestion en cuanto al fotoperiodismo que es lainmediatez, en la que el concep-
to es mandar rdpido. Por ejemplo, llegas a una marcha, sacas una, dos, hasta diez fotos para
mandar a la agencia desde tu computadora o tu celular para que ya estén en el aire. Todo esta
bien una vez que estan esas fotos para el portal, aunque sucede que se empieza a perder la
calidad. Yano es lafoto, sino lainmediatez. Entonces ahiinicia la otra parte, cuando comenzas
a trabajar mas tranquilo, buscando que laimagen tenga un sentido mas estético.

Una vez que se tiene un numero determinado, por ejemplo, en una marcha, se mandan entre
treintay cuarenta fotos, y el editor elige qué foto va a subir. Muchas veces, por supuesto, van a
decir: «Parate mas de este lado que del otro». Eso lo sabemos y hoy todos los medios funcionan
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un poco asi, sobre todo en tiempos de grieta. Si uno pone la camara de determinada manera,
puede lograr que se vea mucha gente o0 que parezca que hay mucha gente, y si se pone la ca-
mara de otra manera se puede mostrar que no fue tanta gente. Todas esas cosas existeny se
hacen. En el medio en el que yo trabajo, al ser la Agencia Nacional de Noticias, la verdad es que
no me lo han pedido.

Si llegas y esta la foto, bienvenido sea; pero a veces sentis que llegas y que no tenés nada.
Recuerdo que me pasé en una represion hace algunos anos. Llegué y se habia armado el con-
flicto, la policia estaba pegando, tenia todo enfrente y la foto aparecio6 sola. En esos casos,
levantas la camara, disparas y ya no hay mucho mas que hacer cuando te encontras con algo
asi. Vas en busca de la noticia y la noticia se te viene encima, es lo ideal.

En el deporte sucede que tenés que cubrir un partido de futbol, te paras en el cornery puede
pasar que el jugador salga festejando el gol para el lado opuesto en el que estas parado y te
quedas con la camara mirando; o que el jugador venga para tu lado y grite el gol de frente ala
camara, en ese caso, la foto se resolvio en diez minutos, ese es el ideal.

;Como se relacionan esos criterios con tus intereses y tus proyectos fotograficos?

Para mi, este es el mejor trabajo del mundo, la cosa mas hermosa que puede haber. Si tengo
que elegir, elijo de vuelta este trabajo por la variedad y la diversidad enorme que tiene. Uno
puede estar en la cancha de River y que lo llamen para volar a Colombia al dia siguiente por-
que hay un conflicto. Volviste y tenés que cubrir una cumbre de presidentesy, al otro dia, un
recital; todo el tiempo cambia, es maravilloso. Ahora, en cuanto al proyecto personal, se esta
dejando de lado la historia fotografica, que es tomar un tema determinado, como puede ser
el dengue en Misiones, y enviar a un reportero durante un mes a cubrir el temay a hacer un
relevamiento con una determinada cantidad de fotos y con sus respectivos reportajes, para
hacer de eso unagran nota. Eso se dejo de hacery me parece que tiene que ver con los nuevos
tiempos, con lainmediatez; me parece que sucede que a los medios ya no les interesa tanto
la noticia a largo plazo.

Hoy, igualmente, casi todos los reporteros nos la rebuscamos para producir segun nuestros
intereses. En tiempos de COVID-19 todos sabemos mas o0 menos que queremos ir recorriendo
el trayecto y las etapas de la pandemia, lo que esta sucediendo con los hospitales, la muerte,
la calle, la vacuna, eso seria una historia grafica a gran escala. Ahora, el medio propiamente, o
los medios, dejaron un poco de lado la historia fotografica.
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¢;Existe una cobertura fotografica que haya marcado un giro en tu carrera o en tu manera de
ver la practica fotografica? ;Cual? ;Por qué?

Si, hay muchas cosas que van sucediendo. La que méas me impactdé fue cubrir la Cumbre del
Mercosur en Brasilia (2015)[Figura 1], porque me supuso entender que cambiaba, politicamen-
te, el paradigma de Latinoamérica y me permitié vivenciar el movimiento que genera el hecho
de trabajar afuera, que es completamente diferente a trabajar acé, ya que afuera toda la organi-
zacion corre por cuenta propiay por la del cronista que te acompana.

Mientras los jefes de Estado Illegan, uno hace la foto y, en el mismo momento, se trasmite y
se envia la foto a Buenos Aires. Todo se desarrolla con mucha rapidez y se empieza a tener
un ejercicio que es hermoso: tener la foto, mandarla, estar en otro lugar, moverse de un lado
a otro. Fue interesante haber entendido, después, que fue el ultimo Mercosur con jefes de
Estado, como Evo Morales, Lula da Silva, Cristina Fernandez de Kirchner y Dilma Rousseff.
La verdad es que como momento historico me marcé mucho. Ahi también me di cuenta de lo
interesante que es hacer politica dentro del fotoperiodismo.

‘ |

Figura 1. 48va. Cumbre

de Jefes y Jefas de Estado
del Mercosur (2015), Brasilia.
Fotografia: Ramiro Gomez

En lo deportivo, una cobertura que me gusto fue la de la Seleccion Argentina de Futbol; en-

contrarme con semejantes estrellas, con los estadios y con la cantidad de gente que mueven
fue impresionante.

Creo que la parte mas linda de la experiencia fotografica es saber que esas fotos o0 esas ima-
genes van a quedar enlos libros de historia.
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Las imagenes mediaticas pueden ser republicadas y reposteadas gracias a los dispositivos
electrénicos. ;Qué implicala posibilidad de nuevas reinterpretaciones, recontextualizaciones
y/o descontextualizaciones de tus fotografias? ;Podrias contarnos algun caso en particular?

Pasa muchisimo que se ve una imagen propia que da vuelta por todos lados. Desde la inven-
cion de Internet, por poner un momento, todo es demasiado publico, y me parece que hay que
empezar a entender y a creer que a partir de que uno agarra su camara, sale a la calle, hace
una imagen y después la sube a las redes sociales, automaticamente ya es publico. Hoy las
redes se alimentan de eso.

Me acuerdo de que cuando hacia poco que empezaba, fui a cubrir una marcha de la Izquierda
por el caso de Marita Veron. Hice una foto en Tribunales, la mandé a la agencia y a los dos
dias mi editora me aviso6 que habia sido publicada en la Agencia de Noticias Xinhua de China,!
que habia replicado la nota[Figura 2]. Es decir, a las cuarenta y ocho horas una imagen de la
Argentina estaba publicada en China, un pais que tiene miles de millones de habitantes. Estoy
hablando del ano 2012, ya pasaron ocho anos, ciertos derechos sobre la imagen dejaron de
tener una propiedad.

v

Figura 2. Una de las fotografias
publicadas en Télam por el caso
de Marita Verdn y republicada
en Xinhua (2012).

Fotografia: Ramiro Gomez

Sicreo, y de esto estoy convencido, que los medios tienen que respetar laimagen, al reporteroy

al fotografo. Son los medios los que hoy tienen la potestad para manejar laimagen, son quienes
la utilizan, se noticiany la venden. Creo que deben respetar los derechos y pagarle al fotégrafoy
alreportero. Ahora, el comun de la gente utiliza las redes sociales y frente a eso no podemos de-
cirle que no, pero si tener claro que los medios son los que utilizan nuestras imagenesy, en ese
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caso, tiene que haber un rédito. Por ejemplo, el diario Olé ha tomado imagenes de mi Instagram
y las ha publicado sin ningun tipo de problema, nunca se hicieron cargo. Ante esto, en el gremio
se dice la siguiente frase: «Mandale la factura».

La Asociacion de Reporteros Graficos de la Republica Argentina (ARGRA) tiene un abogado
para casos mas complejos, como puede ser una fotografia que se publica en una revista y
que no pagaron. En ese caso, se saca un promedio del tiraje sobre el valor de la revista o del
diario, y el resultado es lo que se le debe pagar al fotégrafo, pero por suerte no me ha pasado
en tirajes, aunque si con portales.

;Con qué tipos de dispositivos fotograficos trabajas?

Yo trabajo con camara Nikon. En general, dentro del mundo de los reporteros graficos se uti-
lizan camaras Nikon o Canon, un lente angular, un lente largo y un flash. Un lente 70-200 mmy
un lente 24-70 mm. Ese es el estandar que se lleva generalmente, con el que casi siempre se
trabaja. Después, segun la ocasidn, como por ejemplo cuando vas a una cancha o a un recital,
el medio te otorga un lente 300 mm, 400 mm, 500 mm o 600mm, dependiendo la distancia
focal que necesites. Otros medios piden que el equipo sea el particular, el propio, eso en mi
caso no pasa, ya que los equipos los ofrece la agencia.

Si pensamos a la fotografia como la construccion de una mirada, jqué recursos estéticos y
formales consideras que ponés en practica en tu trabajo?

En el fotoperiodismo lo primero que piden es encuadrar bien, que haya foco y encuadre.
Muchas veces, dependiendo de la nota, sucede lo que se denomina «lamparazo al pecho»,
que es cuando hacés una guardia, porque sabés que una persona va a salir por una puerta, se
vaasubiraunautoysevaair. Ahino hay mucho mas que oficio ala hora de sacar unafoto que
tenga calidad y encuadre, y que ademas muestre a una persona subiéndose a un auto.

En los deportes o en las marchas se busca cierta vuelta a la cuestion estética. Obviamente que
en el futbol, por ejemplo, la pelota tiene que estar en la foto y cuanto mas complicada sea la
jugada, mejor. Lo mismo sucede en el basquet o en el tenis, hay cuestiones técnicas que no se
pueden obviar. En las fotos deportivas siempre tiene que estar la fuerza, hay que demostrar
que se esta jugando un partido, eso hay que tenerlo claro, y es practica, es oficio. No sé si es
tanto una cuestion estética, porque de por si el deporte es estético; hay que buscar laimageny
después encuadrar para que todo eso sea como un marco sobre lo deportivo. La foto puede ser
hermosamente estética, pero si la pelota no estd—o en el caso del basquet, por ejemplo, puede
haber un salto hermoso con la mano, pero la pelota no aparece— al medio no le va a servir.
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¢;Definis de antemano algun tipo de decision estéticay técnica, o adaptés tu trabajo (el uso de
la luz, los encuadres, etc.) segun la necesidad o la ocasion de manera espontanea? ;Podrias
citar algun caso particular?

Muchas de las cosas se adaptan. Cuando te toca otro tipo de notas, vas a buscar algo especifi-
co. Por ejemplo, me toco la nota sobre la madre de Facundo Astudillo Castro.? En ese caso yo
sabia que habia un auto, que habia un policiay, por lo tanto, sabia que ese auto iba a pasar por
ahi mientras estaba la policia parada. Entonces fui a buscar esaimagen. De antemano se va a
buscar esaimagen con la que se complementara la noticia, en este caso, la policiay la madre
de un chico asesinado. Eso silo penséas previamente.

Un ejemplo con el COVID-19. Si tenés que trabajar en un hospital, vas a buscar que haya cierta
luz, un cierto clima de la imagen; si hay tiempo, vas a tratar de buscar cuestiones mas esteti-
cas, esas son notas mas pautadas. En el resto es oficio.

¢ Trabajas pensando en unaserie de imagenes, o en el resultado de unaimagen final? ; Podrias
comentar algunos ejemplos?

Lo que tiene de maravilloso este trabajo es que, por ejemplo, viajas a trabajar a la Antartida.
Entonces, de antemano, hacés una busqueda en Internet sobre el lugar, penséas en el aeropuer-
to, en fotografiar la cabina del avion y después, cuando llegas, te das cuenta de que no se puede
fotografiar la cabina porque el avion es de la Fuerza Aérea. Ahi una foto se cae. Luego, llegas
a Base Marambio y hace veinte grados bajo cero y te tenés que guardar en una habitacién, no
podés salir. Todo eso que pensabas fotografiar, no termina ocurriendo.

A veces pasa que pensas una notay creés que van a suceder una serie de eventos que des-
pués, por cuestiones ajenas a uno, no suceden. Eso es lo mas terrible de todo. Y en otras oca-
siones, ocurre al revés, no pensabas que iba a suceder algo y cuando llegas al lugar cambio
la noticia y te encontras con lo que mencionaba al principio, con la foto en frente tuyo, que
puede ser un gas lacrimogeno, una persona que se cae, alguien que se larga a llorar descon-
soladamente. Entonces, pensar o creer que la nota va a ser de tal o cual manera es, para mi
gusto, medio contraproducente.

;Tomas decisiones posteriores sobre la edicion, la publicacion y/o la difusion? ;Cuales?

Si, un poco si. La realidad es que muchas cosas han cambiado desde que empecé hasta
ahora. En su momento habia una vieja escuela del fotoperiodismo que era mucho mas ce-
rrada, mas acotada; el editor era un santo, no se lo tocaba, tenias que tener muchos anos
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en el fotoperiodismo para intervenir en ciertas cosas. Era un gremio altamente machista en
ese momento. Hasta no hace tanto no se tenia mucha decision, se entregaban las fotos y el
editor se encargaba. Hoy eso cambio, tanto en la calle como con los companeros. Se acabo
eso de guardar la foto y hacerse el otario.

La cuestion estética también esta cambiando. Ahora uno saca la foto, la edita y la manda;
uno hace casi todo el trabajo. Hay mucha mas apertura, inclusive tenemos, por ejemplo, una
editora mujer que antes era impensado.

Tengo mas incidencia sobre la edicion de mi propia fotografia. Uno también manda fotos de-
mas, que a uno le gustan como imagen, porque en lo particular, tal vez encontras cierta foto
que resulta estéticamente agradable pero que quizas no informa tanto. Como por ejemplo,
cuando fue el debate de la Ley del Aborto,® la foto era del Congreso de la Nacién y de las mi-
litantes, después venian el resto de las imagenes. El medio siempre va a buscar la noticia,
entonces lo estético ya cuenta mas por uno.

Uno de tus trabajos fotograficos durante la cuarentena en la Argentina muestra iconos urbanos
vacios, como Plaza de Mayo, Retiro y Caminito. ;Como se motorizo este proyectoy cual eslalinea
editorial enla que se inscribe? ; Trabajaste con algun referente para elaborar estas imagenes?

Hace un ano y medio o dos anos empecé a incursionar en el mundo del dron, realicé el curso
y me compreé uno, aungue por varios motivos, no lo utilizaba. Cuando empez¢ lo del COVID-19
pensé en cuantas veces nos ibamos a encontrar con estos iconos vacios. Ni bien empezo, la
ciudad estaba literalmente vacia, era desolador [Figuras 3y 4]. Lo tomé como un proyecto
personal y lo fui subiendo a mis redes, a Facebook e Instagram. Luego, mi jefe editor vio las
publicaciones y me comentd que querian hacer, desde Télam, una fotogaleria con ese tra-
bajo, y asi continud. La idea es sequirlo, ya tengo pensado ir con el dron y con la camara al
Cementerio de Flores.

Me habia pasado de mirar las publicaciones de otros medios. Cuando me levanto veo agen-
cias, como Reuters (Reino Unido), AFP (Francia), Xinhua (China); miro todos los medios, todo
lo que esta publicado, como publican, qué fotos utilizan y demas. No me acuerdo cual medio
era, pero me encontré con una imagen de ltalia vacia y senti que el asunto iba por ahi.

Lo del dron fue algo mio, mas personal; tengo la herramientay es un buen momento para usarla.
Siempre uno tiene proyectos diferentes.
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Figura 3. Torre Monumental y
Retiro, Buenos Aires (2020).
Fotografia: Ramiro Gomez

Figura 4. Caminito, La Boca,
Buenos Aires(2020). Fotografia:
Ramiro Gomez

¢En qué proyectos estas trabajando actualmente? ;Donde circulan?
Actualmente estoy pensando en trabajar con Bomberos Voluntarios, ya tuve un acercamien-

to, pero como todo, se esta complicando por la situacion. También estoy tratando el tema de
los hospitales, terapia intensiva, pero entrar y tener los permisos es bastante complejo.
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Aunque sibien es personal, después mijefe termina sugiriendo que lo mande a la agencia. Con

el dron es al revés: yo aviso qué lugar voy a ir a fotografiar. Con eso tenemos mucha libertad.

Notas
1Xinhua es la agencia de noticias oficial de Chinay uno de los 1800 abonados a Télam.

2 Serefiere al 25 de agosto de 2020, el dia que Cristina Castro asisti¢ a la autopsia del cuerpo
de su hijo Facundo Astudillo Castro, desaparecido y muerto durante el Aislamiento Social,
Preventivo y Obligatorio en la Provincia de Buenos Aires.

3 Se refiere al proyecto de Ley de Interrupcion Voluntaria del Embarazo que fue presentadoy
debatido en el Congreso de la Nacion Argentina en 2018.
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«Vamos, no juegues con ella, con su muerte
déjame pasar, anda, no ves que ya esta muerta!
Y qué habia en el fondo de esos pasillos

sino su olor a orquideas descompuestas,
amortajas,

aranazos del embalsamador en los tejidos.»

Néstor Perlongher (1980)

Son muy pocas las veces en que una obra de teatro nos toma por asalto, muy pocas las
veces en que el teatro nos puede atravesar el cuerpo, y menos aun las que nos posicio-
nan a escribir o a pensar desde lo que sentimos. Este grupo de mujeres/actrices, que en
Cooperativa Industrial Textil Argentina (CITA) llevan adelante esta poética obra, dejan todo
lo que sony lo que sienten para exponer ideologia, politica, sentimientos y poesia, en sinte-
sis, para hacer teatro [Figura 1].

Laobranosoloesalmaynervio, es cuerpo, es sangre, son musculos, son huesos, es cuerpo
presente, es voz que se expande por un espacio quebrado por las politicas neoliberales;
son mujeres/actrices que se ponen al hombro la historia argentina, son mujeres haciendo
teatro que exponen abiertamente las heridas patriarcales que han sufrido todas las muje-
res. Alma y Nervio esta llena de sensibilidad y de imagenes que todos podemos reconocer;
imagenes y palabras que forman parte de nuestro imaginario y de nuestra historia. Alma
y Nervio son palabras que se escupen en la cara con una estructura poética que se hace
imposible no escuchar.

Esta obra estd bajo una Licencia Creative Commons
@ @ @ @ Atribucion-NoComercial-Compartirlgual 4.0 Internacional


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.es

Figura 1. Alma y Nervio (2019),
de Daniela Gau

Desde el comienzo, Alma y Nervio sensibiliza cuando uno de los integrantes/trabajadores de
la cooperativa intenta explicar algo que ya todos sabemos, que ha pasado en nuestro pais en
estos ultimos anos de gobierno neoliberal. Entramos, caminamos en procesion por un pasillo
oscuro, luego otro, pasamos por lugares desconocidos, como si entraramos a un laberinto.

Y si no nos tomaramos tan a pecho su muerte, digo / si no nos riéramos entre las colas / de los
pasillos y las bolas/ las olas donde nosotras / no quisimos entrar / en esa noche de veinte horas
/ en la inmortalidad / donde ella entraba / por ese pasillo con olor a flores viejas / y perfumes
chillones / esa deseada sordidez / nostras / siguiéndola detras de la curena? / entre la multitud

/ que emergia desde las bocas de los pasillos / dando voces de panico (Perlongher, 1980, s. p.).

Cuatro mujeres/actrices y una mujer/directora que las observa con tanto amor que es impo-
sible no verla, ella también forma parte de esta puesta en escena que explota por el espacio
de la fabrica. El olor a aceite, los ecos de las voces que no se pierden en la oscuridad propia
del espacio, sino que nos atraviesan. Las luces que bafan las maquinas abandonadas (es-
peremos que momentaneamente) construyen una poética visual casi cinematografica. Las
voces de cada una de las actrices, que se expanden, que se contraen, que cantan a coro, se
superponen, se acompanan, se complementan. Todo funciona como un sistema, todo esta al
servicio para que la maquinaria teatral nos conmueva; nada defrauda [ Figura 21].
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Figura 2. Alma y Nervio (2019).
Deizquierda a derecha: Laura
Noemi Casellas, Glenda Pocai,

Daniela Gau, Julieta Rita Isla
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Jean Baudrillard (1996) dice que estamos condenados al duelo de la melancolia, a un reciclaje
de imagenes:

Se tiene la impresion de que una parte del arte actual contribuye a un trabajo de disuasion, de
duelo de la imagen y de lo imaginario, duelo estético, la mayor parte del tiempo fallido, lo que
entrafna una melancolia general en la esfera artistica, que parece sobrevivir en el reciclaje de su
historia y de sus vestigios (aunque ni el arte ni la estética son los Unicos que se dirigen a este
destino de vida melancolico mas alla de sus medios y sus propios fines). Es como si estuviéra-
mos asignados [y resignados] a la retrospectiva infinita de aquello que nos ha precedido. Es
verdad en la politica, en la historia, en la moral, pero también en el arte, que en esto no tiene

ningun privilegio (p. 5).

Eneste punto Aimay Nervio sobrevive y supera la melancolia de aquello que ya hemos visto, de
aquello que ya se ha hecho. Ese es el asalto y el salto que produce Alma y Nervio, sin preten-
der serlo novedoso, sin buscar el quebramiento artistico que impone nuevos procedimientos:
solo lleva a escena aquello que ya conocemos, pero con una nueva poesia. La habilidad, casi
acrobatica, que posee todo el equipo de trabajo de Alma y Nervio es caminar seguras en el li-
mite entre el kitschy el melodrama; recuperan y refrescan la poética de Osvaldo Lamborghini,
de Manuel Puig y de Néstor Perlongher para mostrar un pasado tan cercano que es nuestro
presente, en donde habitan frases y palabras que hemos escuchado en estos ultimos anos
como moneda corriente [Figura 3].
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Figura 3. Alma y Nervio (2019).
Deizquierda a derecha: Laura
Noemi Casellas, Julieta Rita Isla,
Daniela Gau

Quisiera volver a Baudrillard (1996) y parafrasear algunas de sus ideas, cambiar algunas pala-
bras por otras para poder explicar que en Aima y Nervio hay algo que se velay se desvela, algo
que se ocultay algo que se muestra, algo que es opaco y algo que es transparente. La mirada
manifiesta una especie de oscilacion entre estas ideas. Las imagenes, las voces y los cuerpos
que se construyen en la obra estan tomadas en un juego de emergencia y de desaparicion. El
cuerpo esta alli con la chispa de una ausencia/presencia posible, en el estado radical de la
ilusion que es el de la pura presencia. En Aima y Nervio algunas partes son visibles y otras no,
las visibles hacen invisibles a las otras; se instala un ritmo de la emergenciay del secreto, una
linea de flotacion de lo imaginario. No todo resulta de una visibilidad pura y equivalente a lo
real, no todo se puede compartir en el mismo espacio sin pensar en la profundidad de los he-
chos histéricos. La fascinacion, como hecho posible, procede justamente de lo hecho carne.
Hace tiempo que el teatro no franquea el muro de lo estupefacto. Alimay Nervio abre la puerta
alo estupefactoy ala fascinacion de lo que se mira, que encuentra miles de referencias en el
espiritu. Enun espacio/escena vacio/lleno en el que no sucede nada/todo, y que, no obstante,
llena/vacia la mirada. En Alma y Nervio no sucede nada/todo y, sin embargo, nos sentimos
saturados de tanta poesiay de ver con tanta evidencia.
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Escribo sobre las Cartografias de Globo Rojo —taller de cine para chicasy chicos—en un momento
del mundo que, sin dudas, marcara un punto de inflexion en la historia. En particular, porque el
confinamiento ha hecho pantallaimente palpable el fendmeno de la audiovisualizacion de la cultura.
Se hace evidente eso que ya marcaba nuestra construccion corporal y simbdlica previa al pinche
coronavirus (como decimos en casa), a saber: que buena parte de nuestras practicas artisticas,
culturales, politicas y religiosas se desarrollaban a través de pantallas. Y que esa mediatizacion
—en términos de Eliseo Veron (1988)— involucraba una transformacion, de los materiales y de las
relaciones, que solia confluir en configuraciones de tipo audiovisual.

Lonotable detodo esto es que el sistemade educacion que llamaremos formal—por mera eco-
nomia de los términos— no incluia al arte audiovisual como disciplina especifica o como len-
guaje a partir del cual producir materiales didacticos integrados a las trayectorias educativas
de los diferentes ciclos y niveles. Fuimos dejando esa formacion —por razones diversas— a las
exploraciones espontdneas de ninas, ninos y adolescentes, a deseos de autorrepresentacion
que parten de estereotipos y de modelos que configuran los medios, las redes y una cultura
basada —principalmente— en el consumo. O bien, a las familias que pueden pagar talleres
extraescolares. Como sabemos, no es lo mismo construir obras a partir de una reflexién que
interpela las l6gicas de representacion dominantes, que reproducirlas con mansedumbre. Y
tampoco es lo mismo ensenar a hacer obras que usar el arte para ilustrar temas o asuntos
de otras disciplinas. Ante esta inquietud, las poéticas y las pedagogias confluyen. Es el caso
de la busqueda de Globo Rojo, taller de cine y artes audiovisuales, que cumple diez anos de
existencia(Bejarano Petersen, 2019b).
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De ese espacio, que funde docenciay produccion, surgié un mapa interactivo online —en desarrollo—,

que recupera las obras realizadas por chicas y chicos de seis a doce anos, junto con el trabajo de es-
tudiantes y de docentes de la Facultad de Artes (FDA) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP)
[Figura1]. Enlaslineas que siguen, compartimos las tramas sobre las cuales se fundé la propuesta.
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de Cartografias Globo Rojo
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Globo Rojo es un taller de aprendizaje y creacion audiovisual. Nacié del objetivo de ofrecer un

espacio de juego y de exploracion artistica destinado a infancias, en particular a aquellas cuyo
derecho de acceso a la cultura estuviera vulnerado. Empezé de modo un poco solitario, pero
rapidamente advertimos la necesidad de tramar relaciones entre el taller, la universidad —de
la que formo parte—, la comunidad y las organizaciones territoriales. A partir del sequndo ano,
empezé a funcionar en la Casita de Apoyo Familiar Refugio del Angel; y en 2014, como proyecto de
Extension de la UNLP. Cada afno logramos fortalecer nuestra labor generando acuerdosy colabo-
raciones con diferentes colectivos de artistas y con instituciones del barrio y de la ciudad.

Nuestro enfoque anuda lo estético con lo pedagdgico y lo politico, y se sintetiza en la frase:
expandiendo mundos, ampliando derechos. Impulsamos el ideal de una educacion artistica
emancipadora, en la que aprender a crear obras audiovisuales, desde la idea hasta la obra
final, involucra la exploracion ludica de los materiales y sus relaciones. Concebimos al hecho
artistico como forma privilegiada de construccién de conocimiento, sumado a laimportancia
del aprendizaje como practica colectiva[Figura 2].
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Estatarea se realiza en las condiciones existentes, en contextos especificos. No en entornos
que serian los ideales. No hay —como muestran las revistas que hablan de aulas/laborato-
rios— bonitas sillas blancas, mesitas a escala, pisos que brillan bajo la luz de un sol calido. No.
Pero si hay viday juego que pueden desplegarse. Nos encontramos con caritas expectantes,
aveces inquietas, que interpelan y que muchas veces manifiestan que la actividad propuesta
podria ser otra.

Trabajar en contextos de educacién popular pone de relieve la capacidad de modelar —en
grados diversos— lo inestable (Dillon, 2012) e implica que la planificacion de una clase funcio-
ne como guia de partida que asumira su forma efectiva en el desarrollo de cada encuentro, a
partir de una escucha pedagogica particular, atenta a los emergentes, que llamo «improvisa-
cion didactica» (Bejarano Petersen, 2019a). Esas experiencias —en términos de Jean-Marie
Schaeffer(2004)—, algunas veces, asumen la forma de obritas de arte, de objetos auténomos
que, en términos del canon o légicas de ponderacion profesional, podrian resultar imperfec-
tos. Pero quienes atravesamos el proceso de su creacion sabemos, por una parte, que mani-
fiestan la sintesis de un proceso complejo y nodal —el trayecto, el aprendizaje, la excusa para
un encuentro— vy, por otra, que las cualidades estéticas no son un valor universal ni inma-
nente. Entonces surgen las preguntas: ;qué hacemos con estas producciones? ;Qué tipo de
proyeccion, circulacion, se deberia propiciar?

Al pensar ala educacion artistica en contextos de educacion popular como campo de conocimiento
y de exploracion ludica que nos transforma, resulta fundamental dotar de visibilidad a las
obras producidas. Y el modo de hacerlo, el medio o dispositivo, también demanda nuestra
indagacion. Si bien contabamos con un canal de YouTube desde 2012, entendiamos que era
necesario disenar un dispositivo que, por su materialidad y por sus l6gicas de interaccioén,
permitiera recomponer parte de la experiencia pedagoégico-artistica que habia dado lugar
a las piezas audiovisuales. Un dispositivo que alojara capas de tiempo, formas audiovisua-
les diversas, registros porosos del aprender a hacer. A partir de esta inquietud, en 2018
iniciamos un mapa interactivo online, que delimitara inicialmente un territorio geografico
—Tolosa, La Plata, Argentina—, pero que apuntara, mas que a la acotacion geografica preci-
sa, a unas cartografias imaginarias.

De ese modo surgio Cartografias Globo Rojo, obra en proceso.' Mapas de arboles, tutoriales,
relatos imaginarios, entrevistas, videojuegos organizan una cartografia que se escribe de
modo colectivo y que convoca diferentes estéticas y géneros del audiovisual. Un mapa no
es el territorio, una pantalla no es(toda) la vida, pero en las escrituras se construyen mundos
(Goodman, 1978). Y en eso andamos, cartografiando horizontes, pues muchas veces, en rela-
cion con lasinfancias, se dice «hay que contenerles». En el taller pensamos, mas bien, que se
trata de propiciar su expansion simbalica. Y eso explica algunas cosas [Figura 3].
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Figura 3. Detalle del menu

Cartografias Globo Roj
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Ficha técnica
Obra: Cartografias de Globo Rojo (2018)(en proceso)

La Plata, Argentina.

Pagina web: http://tallergloborojo.com.ar/

Mapa interactivo online, Multimedia-Audiovisual.

Autores: directora Camila Bejarano Petersen, codirectora Beatriz Ramacciotti, elaboracion
colectiva(de chicasy chicos del taller Globo Rojo, de estudiantes y de docentes de la Facultad
de Artes, Universidad Nacional de La Plata).

Notas
1Pagina web de Globo Rojo: http://tallergloborojo.com.ar/
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TITULO TEMPORAL

SanT1AGO CoLoMBO MIGLIORERO
marcossantiagocolombo@gmail.com

Facultad de Artes. Universidad Nacional de La Plata. Argentina

«En Massé el pan es el acontecimiento principal y lo traemos al centro de la
escena, para reflejar el respeto por el tiempo como elemento trascendente en
la historia de cada uno de nosotros. Te invitamos [...] a descubrir su esencia, LA

ESENCIA DEL TIEMPO.»

Massé Boulangerie (s. f.)

Poco antes de la presentacion de la muestra Titulo temporal,’ con la que culminé mi licencia-
tura en Artes Plasticas, fui a comer a la confiteria Massé. Por pura casualidad, en la carta de
esta confiteria, encontré el epigrafe que encabeza este articulo y que, creo, resume en cierta
forma la experienciay la vivencia que desarrollé durante el proceso de la tesis. Al igual que las
magdalenas de Proust, el pan de Massé promete ayudarnos, quizas pecando de falta de mo-
destia, a descubrir la esencia misma del tiempo. Sin embargo, el hecho de que una inquietud
filoséfica como la del tiempo pueda ser hallada en un lugar tan trivial como la carta de una
cafeteria, habla, a mi parecer, de lo cercana y necesaria que es la pregunta sobre el tiempoy
sobre su esencia. De qué forma el interrogante sobre qué es el tiempo sigue siendo una cues-
tion que nos inquieta, desde Marco Aurelio —incluso antes— hasta nuestros dias.

A'suvez, lapromesa de encontrar la esencia del tiempo en un pan marca la sencillezy la com-
plejidad de la respuesta; asi como visibiliza uno de los topicos principales de la pregunta por
eltiempo: el tiempo no se explica por enunciados, solo se lo entiende por medio de la vivencia
misma (de Hipona, [398]2008), por medio de una hogaza de pan en este caso.

De este modo, mi produccién de tesis buscaba generar una serie de indagaciones con base en
el concepto de tiempo, no para obtener respuestas sino para explorar preguntas, intentando
visibilizar diferentes modos en los cuales lo temporal podia suscribirse y ser materializado.
Modos en los que el tiempo se vuelve parte material de la obra por ser obras temporalizadas
(Aumont, 1992), pero también usando al tiempo como eje tematico de la produccion[Figura1].
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ral. Tacto I1(2

de Santiago Colombo Migliorero

Z

Las formas del tiempo
«Miramos desde la oscuridad, atraidos por lo desconocido, ansiosos como aprendi-
ces de algo imposible, entusiasmados aunque en el fondo sabiamos que lo hermoso
de todo esto es justamente, inexplicable.»

Paloma Pollan (2019)

Lamuestrafuerealizada en el altillo del Palacio Lépez Merino de La Plata, en dos habitaciones
que, de por si, ya contenian una fuerte carga matérica que dejaba entrever el paso del tiempo
y de los anos. Para acceder habia que subir dos pisos por una estrecha escalera caracol, de
madera oscuray rechinante. Desde antes de ingresar a la muestra se podia escuchar el ruido
mecanico de motores funcionando.

El espectador ingresaba por una sala en penumbras, solo iluminada por la luz que emitia la obra
Luna[Figura 2]. Un pequefio espejo que giraba alrededor de una esfera de luz anaranjada refle-
jaba, con su 6rbita, la luz tenue por la sala. Los astros, con sus movimientos constantes, fueron,
posiblemente, los mas utilizados para generar una ubicacion temporal. Estos movimientos uni-
formes, que ayudaban a dividir el flujo continuo en fracciones de anos, dias, estaciones, fueron
tomados luego en los relojes mecanicos. Los engranajes, las poleas y los motores ahora dividian
al tiempo en minutos, horas y segundos, cortando ese flujo temporal constante, como a un obje-
to que se vuelve apto para el consumo. Los relojes se convirtieron asi en el simbolo de lo temporal
y de la permanencia e introyeccion del tiempo, logrando asimilar esta sustancia difusa, volvién-
dola andloga a la latencia de nuestro corazony a nuestro ciclo circadiano (Baudrillard, 1969).
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Figura 2. Luna(2019),
de Santiago Colombo Migliorero

Medir el tiempo[Figura 3] funcionaba como una traslacion de la morfologia de un reloj, al des-
plazar su funcionalidad hacia el terreno de lo absurdo, para generar un nuevo sentido en las
coordenadas dadas por sus agujas. Esta traslacion hacia lo topografico intentaba encontrar
en el reloj y, por analogia, en el tiempo, una medida espacial que le diera, en cierta forma,
cuerpo a algo taninasible.

Figura 3. Medir el tiempo (2019),
de Santiago Colombo Migliorero

Foto carnet [Figura 4] funcionaba como una pregunta sobre la propia identidad a la vez que
permitia visibilizar, por medio del azar y de lo factorial, medidas temporales ligadas a lo as-
trondmico o lo absoluto. Un cédigo de programacién modificaba la foto carnet de mi titulo
universitario, previamente pixelada, de modo que los pixeles que comprendian esta imagen
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Figura 4. Foto carnet(2019),
de Santiago Colombo Migliorero

4

—de 32 x 32 pixeles— fueran reacomodados una vez por segundo. De esta forma, estadistica-
mente, la imagen original solo se formaria durante un segundo cada 5,418528 E+2639 anos,
es decir, mucho mas que la edad estimada del universo conocido. 4Es mi yo actual fruto de
casualidades e iteraciones? ;Podria laimagen original formarse por mero azar rompiendo mo-

mentaneamente la entropia natural de la obra?

oo

Pareciera que es facil recurrir a lo ciclico para acercarnos al concepto de eternidad. Como
una piedra que se desliza continuamente sobre una escalera [Figura 5], estamos acostum-
brados a entender el tiempo linealmente. Ubicados en la delgada linea que es el ahora, el pa-
sado seria lo que estéa atras nuestro, aquello ya transitado, y que solo podemos revisitar bajo
la forma de huellas y de memorias, desde la mirada imparcial del presente. Mientras el futuro
es lo que nos espera, ese porvenir que se nos suele presentar bajo la forma de deseo o de
posibilidad. Sin embargo, esta linealidad esta formada por ciclos que se repiten; vueltas del
sol que marcan anos, giros del reloj que marcan horas. Pero sson iguales todos estos ciclos?,
;son lo mismo para el reloj todas las 12 del mediodia? Los ciclos se presentan como iguales,
aunque dejan entrever en el loopy en la repeticién huellasy recuerdos de algo impreciso, con
la atraccion hipnotica de su cadencia, pero mostrando que, detras de cada vuelta, la mano va
develando otra capa en la pared.
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Figura 5. Sin titulo(2019), de
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b Santiago Colombo Migliorero
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Tapar el sol con la mano' es el nombre de la tesis de licenciatura que realicé al finalizar la
carrera de Artes Plasticas con orientacion en Grabado y Arte Impreso (Facultad de Artes,
Universidad Nacional de La Plata). La misma fue presentada en noviembre de 2019 en Carifio
galeria, en La Plata. Sin embargo, el proyecto comenzé unos tres anos antes de ser exhibido.
Este escrito se centra en el proceso de producciény en los aspectos conceptuales de una de
las piezas que componen la exposicion: las impresiones solares sobre papel sulfito.

Su inicio fue accidental. Descubri que el papel podia ser intervenido solo por accién so-
lar al momento de intentar, justamente, proteger papeles ajenos que habian quedado
expuestos a la luz desde hacia anos. Adverti que habian modificado su materialidad y que
al moverlos cambiaban de forma, escurriéndose entre mis dedos cientos de pedacitos.
Entendi que debia ser respetuosa al entrometerme en la memoria de un papel encandilado
que recordaba no menos de cuatro décadas. Y también percibi que el sol estaba actuando
sobre mis propios papeles, en el sulfito que utilizaba para hacer descargas graficas o en el
que ubicaba debajo de mi mano derecha para no manchar el resto de la hoja con lapiz car-
bon. Todo se estaba quemando lentamente en aquella habitacion y poco podia hacer para
evitarlo. Estaba rodeada de escrituras solares(Sacco, 1994), y no fue hasta el afo 2016 que
pude verlo y capitalizarlo como un procedimiento [Figura 1].
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Figura 1. Impr

Z

Formas de imprimir una huella

Me dediqué, desde entonces, a tratar de manipular el fenédmeno de degradacion del papel, sin
protocolos técnicos y sistematizando los resultados que obtenia. Para la realizacion de estas
obras elegi papel sulfito sin emulsionar? y lo dispuse en una superficie ocupada parcialmente
por una sombra, con el proposito de explorar las composiciones que se efectuan entre el soly
la proyeccién de los objetos [Figura 2]. Obturé algunas de sus partes con otro papel de mayor
gramaje en forma de plantilla, imitando aquellas zonas en penumbras. La sencillez de este pro-
cedimiento —que no necesita de una instancia de revelado como si sucede en los procedimien-
tos fotograficos que lleva adelante la grafica habitualmente— condiciona una exposicion a la luz
directa de varios meses de duracién. Este deterioro generado por el persistente posar de los

METAL
Metal (N.° 6), 2020. ISSN 2451-6643
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal



rayos del sol sobre el papel ocasiona huellas que imitan laluzy la sombra originales, quemadu-
ras en su superficie que se reconocen por su coloracion amarillenta [Figura 3]. Cuando estas

fueron notables detuve su marcha para preservarlas en la oscuridad.

Figura 2. Proceso de composicién
de laimagen, parte de

Tapar el sol con la mano (2019),

de Ana Magdalena Milomes

Figura 3. Detalle de una impresion
solar, parte de Tapar el sol con la

mano(2019), de Ana Magdalena
Milomes. Fotografia: Felipe

Casagrande
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Este proceso recuerda al de la fotografia analégica o al de la técnica heliografica, incluso po-
dria considerarse como una expresion extrema de estos, mas simple en recursos, pero mas
aletargada en cuanto a su duracion. En este sentido, es interesante comparar las descripcio-
nes que Graciela Sacco (1994) y Phillippe Dubois (1986) realizan sobre cada procedimiento. Al
decirde Sacco(1994), en el proceso heliografico una superficie presensibilizada se altera con
una «marca luminica», que revelada luego devela donde «se hacen visibles las imagenes he-
liograficas, las escrituras solares» (p. 33). Dubois (1986), por su parte, plantea que «laimagen
fotografica aparece de entrada, simple y Unicamente como una huella luminosa, mas preci-
samente como el rastro[...] de una variacion de luz emanada o reflejada[ ... ]» (p. 55). A estos
aportes pueden sumarse los de Gabriel Bauret (2018), quien explica que, segun la etimologia
de la palabra, fotografia significa «escritura de luz» (p. 48).

Quisiera senalar los paralelismos que pueden establecerse entre las concepciones de marca
luminicay huella luminosa, asi como de escritura solary escritura de luz. El procedimiento que
llevo a cabo comparte, en principio, un mismo camino para la representacion de las formas: la
manifestacion —repentina o paulatina— del vestigio de la potencia luminosa sobre un soporte,
de las areas en las que la luz acciona y de las que impiden su cometido. La huella, entonces,
podria serun concepto operativo para trascender lo disciplinary paraindagar en los procesos
de génesis de unaimagen[Figura 4].

de Tapare
0(2019), de Ana
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Operar y esperar
«Recoger la luzy recogerse ante su aparicion,
deteniendo el curso del tiempo.»

Jean-Claude Lemagny (2008)

Este trabajo se encuentra fundado en la captura de una imagen que es efimera por naturale-
za. Mientras intento copiar los contornos de las sombras, estas se desvanecen[Figura5]. Su
condicién implica un accionar vertiginoso, en el que procuro ser lo mas fiel posible a lo que
veo, pero en el que, alavez, me permito cierta cuota de ficcion. Las sombras que aparecen en
las impresiones estan mediadas por mis trazos, por la velocidad en la que me muevo, por mi
memoria, por un material que se interpone entre el sol y el papel sulfito, por el tiempo que fue
y por el que se acumula en cada dia de exposicion [Figura 6].

Figura . Etapade armado de la

plantilla, parte de Tapar el sol con
la mano(2019), de Ana Magdalena
Milomes
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Como mencioné, con el papel y sus lapsos debo ser respetuosa. Una vez que hice mi parte debo
esperary tener paciencia. El proceso de impresion me obliga a observar sus resultados en ca-
mara lenta, practicamente imperceptibles en el ritmo cotidiano. Las impresiones solares son
capas de tiempo, materializadas por su degradacién fisica, que adquieren espesor a la vez que
se debilitan. Y una vez que cobran fuerza visibilizando su deterioro, mi tarea pasa a ser inversa:
resguardar aquella hoja, testimonio precioso de la posibilidad de un curso de tiempo demorado.
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Bauret, G. (2016). De la fotografia. Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina: La marca
editora.

Dubois, P.(19886). El acto fotogrdfico. De la Representacién a la Recepcion. Barcelona, Espana:
Paidos.
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Notas
1 Tapar el sol con la mano(2019), de Ana Magdalena Milomes. Medidas y duracion variables.

2 Dentro del arte impreso se utilizan superficies emulsionadas con compuestos fotosensi-
bles, que se exponen a una fuente luminica para su impresion y, posteriormente, se revelan.
En este caso no se emulsiona el papel sulfito, ya que reacciona por si mismo con el contacto
de laluz solar.
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«Lo siniestro se revela siempre velado, oculto, bajo forma de ausencia,
en una rotacion y basculacion en espiral entre realidad-ficciény ficcién-realidad
que no pierde nunca su perpetuo balanceo.»

Eugenio Trias (1982)

El presente texto es una reflexion sobre el proceso de trabajo del cortometraje de ficcion
Quedarse en casa(2018) desde una mirada que intenta abordar lo siniestro en su vinculo con
loreal. La direccion de este cortometraje representa mi tesis de grado parala licenciatura en
Comunicacion Audiovisual de la Facultad de Artes (FDA) de la Universidad Nacional de la Plata
(UNLP). Participd de diversos festivales de cine, entre ellos Buenos Aires Festival Internacional
de Cine Independiente (BAFICI) 21(Ciudad Autonoma de Buenos Aires, Argentina), Vis Vienna
(Viena, Austria), REC 10(La Plata, Argentina)y Festival Internacional de Cine UNAM(FICUNAM)
(Ciudad de México, México).

La obra se imagina un relato en donde el discurso realizado por los medios de comunicacion
sobre un femicidio, penetra en el cotidiano de dos ninas de once anos, lo cual actiia como una
amenazay como el indicio de lo inminente: en el cortometraje se ponen en juego la figura de
la nina-mujer, su sexualizacion y la mediatizacion de feminicidios [Figura 1].

Podria decirse que lo siniestro, en términos generales, representa los miedos, los temores
y las inquietudes de un individuo, de un colectivo o de la sociedad, y va ligado a la épocay al
contexto. Insinta lo que no puede ser nombrado, lo que permanece oculto y velado. Tratar
temas como el feminicidio y la sexualidad infantil desde la categoria de lo siniestro se trans-
formo, asi, en una herramienta critica, en cuanto pone al espectador en un lugar incomodo,
deja al descubierto problematicas actuales no resueltas en la sociedad y, en el mejor de los
casos, lo convoca a tomar posicion.
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Figura 1. Fotograma de Quedarse en
casa(2018), de Luisina Anderson

Laidea del cortometraje surge a partir de la angustia y el malestar que me produjo la mediati-
zacion del caso de Lola Chomnalez en 2014. Este punto de partida llevé a analizar la construc-
cion mediatica que realizaban los noticieros argentinos sobre los casos de femicidios entre
los anos 2005y 2016. A partir de larecopilacion y del andlisis sobre material de archivo encon-
trado en internet, se seleccionaron algunos fragmentos de audios y de videos, y se detecto
en ellos una serie de caracteristicas fundamentales para el abordaje general del trabajo. A
continuacién, se mencionan brevemente tres de esas caracteristicas.

El espacio vacio como contenedor del crimen: una operacion recurrente en el relato mediati-
co de estos delitos implica mostrar los lugares vacios donde sucedié el crimen o fue hallado
el cuerpo. La insistencia de los periodistas por mostrarnos estos espacios es la invitacion a
completar el relato imaginando lo sucedido. Los espacios vacios tienen una potente carga
visual: son misteriosos contenedores de lo siniestro, precisamente al ser asociados con un
crimen[Figura2].

"URUGUAY J°
Figura 2. Fotogramas de
Caso Lola Chomnalez: la playa a la
hora que la mataron(2015), de C5N
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Figura 3. Fotogramas de
Quedarse en casa (2018),
de Luisina Anderson
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Laforma del relato: laenumeracion de pruebas, de rastros y de datos —muchas veces irrelevan-
tes—, la formulacion de hipédtesis, los comentarios y las opiniones sobre la victima y los posibles
culpables establecen un relato sobre una base de especulaciones, cargada de prejuicios, que
invita al espectador a juzgar, a opinary a participar de la reconstruccion de los hechos.

La camara subjetiva: la utilizacion de la cdmara en mano que mira al piso, busca en terrenos
baldios, entre médanos, escarba con el zoom las bolsas de basura, busca hambrienta de ver,
con el proposito de encontrar restos, huellas del crimen. Estas imagenes erraticas no nos
muestran nada en particular, pero nos transmiten una cierta ansiedad. Se asocia la basura al
cuerpo de la victima, y la violencia visual del barrido evoca nuevamente el momento del cri-
men. La subjetiva establece el punto de vista del camarografo que documenta, lo que a su vez
se traslada a la mirada del espectador. Pero jacaso no sugiere también la mirada de la victima
o delasesino que acecha? Laindeterminacion de quien mira deja al espectador desamparado,
sin la posibilidad de resguardase detras de un personaje [Figura 3].
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En paralelo, se trabajo con la construccion ficcional de una manana en el cotidiano de dos
amigas de once anos. Se eligié una edad liminal entre la ninez y la adolescencia, donde lo in-
definido de lamadurez del cuerpo femenino y su sensualidad pretende generar una sensacion
incomoda, que puede asociarse con lo siniestro. Mientras que las protagonistas asumen un
estado natural de espontaneidad donde a través del baile y del juego, conoceny experimentan
tanto su corporeidad como su realidad, el espectador se enfrenta a la cercania de lo intimo,
que bajo la mirada adulta no escapa de los prejuicios ni de los tabues que lo sensual desviste.
El montaje fragmentado pone en vinculo la construccion mediatica de un femicidio con la coti-
dianidad de las ninas. El espacio de la casa, que usualmente representalo doméstico, lo familiar,
y que es, por tanto, simbolo de confianza y proteccion sufre un deslizamiento ante la presencia
del televisor, que introduce una amenaza invisible y establece la inquietante certeza de que algo
vaasuceder. Se trabajé con un estado de indefinicion, de limite entre la dualidad ficcién-realidad
y ficcion-documental, que refuerza el sentido de lo siniestro y le da una entidad casi palpable.
Aquello que no podemos nombrar se hace presente en la realidad de la ficcion, al mismo tiempo
que en el plano de realidad del espectador. La tension funciona a modo de conflicto para hacer
avanzar el relato. Lo inminente nunca sucede, el espectador es enganado para abrirle preguntas
que el cortometraje no tiene intencién de responder.

Hoy nos encontramos ante la amenaza del COVID-19, en aislamiento social preventivo y obli-
gatorio, y las denuncias por violencias y los feminicidios van en aumento. Los hogares son, en
un gran porcentaje, espacios en donde la victima y el agresor conviven. Paradoéjicamente, el
titulo de este trabajo se repite enlos medios como medida obligatoria: «quedarse en casa» se
presenta como una frase que trae latente una dualidad, habitada una vez mas por lo siniestro.

Referencias
Anderson, L. (2018). Quedarse en casa [Cortometraje]. Disponible en https://vimeo.
com/413809021

C5N. (13 de enero de 2015). C5N - Caso Lola Chomnalez: la playa a la hora que la mataron
[Archivo de video]. Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=_fFcr2cMVuc&t=138s
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Una pregunta por la produccion plastica entendida como proceso dio lugar a la instalaciéon
Los libros de Gedard. El libro de artista como ensayo. ;Qué formas puede presentar una obra
a partir de su abordaje como ensayo, permanentemente abierta? ;De qué manera puede dar
cuenta de esto el libro de artista? En este sentido, y como parte de una busqueda que in-
cluso antecede al proyecto que estamos describiendo, retomamos la perspectiva que perfila
Georges Didi-Huberman (2011) respecto a los conceptos de ensayo y de montaje, para conformar
de esta manera los argumentos iniciales y establecer los criterios de exhibicion y recepcion
que adquiri¢ la puesta en acto de laidea inicial.

El autor define el concepto de ensayo en tres partes, de acuerdo a lo postulado en «El
ensayo como forma» por Theodor Adorno, quien lo entiende como un pensamiento en ima-
genes; como un modo capaz de dotar a la realidad de legibilidad en el sentido benjami-
niano del término, de hacerla inteligible; y lo sefala en cuanto dispositivo anacrénico que
conlleva la ausencia de una ultima palabra, un final. Es asi que el autor afirma: «Decir que
uno escribe un ensayo es ya decir que uno va a volver a intentarlo, a ensayarlo de nuevo»
(Didi-Huberman, 2011, p. 28).

Esta mirada es la que guio la dinamica de un juego que pretendi¢ alejarse de la constitu-
cién de un objeto Unico e inalterable. En este sentido, recurrir al montaje como operacion
—cortar, editar, superponer— pretendi¢ erigirse como un modo de decir algo nuevo sobre
lo ya dicho. Una eleccion, por lo tanto, que considera al ensayo como una configuracion
dinamica, abierta(Fernandez Polanco, 2015), que Jean-Luc Godard revisa respecto al con-
cepto de historia, desde el cine,y que en el caso de este proyecto vuelve a revisarse res-
pecto al campo de las artes plasticas.
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La cualidad de ensayo como aquello que permite ser repensado y presupone la imposibilidad
de arribar a un final, le dio a este proyecto un impulso para establecer continuidades, gene-
rando que inclusive este texto se configure como un intento mas[Figura 1].

Figura 1. Vista de la instalacion
9), de
| Tavernini. Fotografia de

la autora

Godard y el montaje

La produccion cinematografica de Godard fue el punto de partida desde el cual se procuro
vincular un proyecto que supuso poner a prueba el montaje y su influjo en la manera de contar
una historia —y de interpretarlay activarla en el pensamiento— desde otro tipo de dispositivo,
como es el libro de artista.

Mediante la cita y la referencia se exploraron las relaciones entre la imagen y el texto, bus-
cando recursos para guiar la mirada, indagando en las posibilidades retdricas, de acuerdo a
ciertos elementos técnicos de la grafica, de lo sonoro y de lo espacial, configurando la expe-
riencia estética como un todo.

Lainstalacion tuvo a su vez el objetivo de investigar en la forma de la exposicion,' a partir de la
yuxtaposicion de elementos en apariencia aislados. El publico fue invitado a realizar un reco-
rrido por los libros, en un esquema de guifos que requirieron acercarse o alejarse, es decir:
una puesta en acto de los cuerpos que se vinculo a la experiencia en el sentido de explicary
presentar; del mostrar propio de los mundos del arte; y el exponerse, o ponerse en contingen-
cia de serinterpretado (Fernandez Polanco, 2015).
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Respecto a lo anterior, el proyecto trabajo también con la nocion de Denkraum, ‘espacio para el
pensamiento’, que recuperada de la configuracién del Atlas Mnemosyne de Aby Warburg refiere al
cruce entre el saber argumentativo y la obra de arte (Didi-Huberman, 2011). Esta potencialidad de
modelar un espacio para el conocimiento se ve reforzada desde una experiencia in situ, o en pala-
bras de Oscar Cornago(2011) «[ ... ]el conocimiento depende del lugar, de la forma de estar en ese
lugar, de los cuerpos que lo ocupan y el tipo de relaciones que se establecen entre ellos» (p. 16).

Es asique en el montaje de la exhibicion se abordaron a través de cuatro libros los siguientes
universos que retomamos de la pieza de Godard.

Las miradas
Este trabajo se plante6 la pregunta por el soporte y los limites del paginado, en una propuesta
a partir de cuatro hojas impresas, sueltas y enmarcadas con doble vidrio.

La propuesta era acceder a las mismas de ambos lados, mediante un espejo y el uso de lupas
que permitian leer la escritura centrada, en una letra muy pequena. Se apeld, en este caso,
a una estrategia en la que solo era posible ver claramente los textos acercandose, en uniry
venir entre las partes, que invitaba a otro tipo de experiencia en la lectura.

Se seleccionaron algunas frases de la pelicula Histoire(s) du cinema (1988-1998) de Godard.
Con la frase Una historia sola (titulo de una de las partes del audiovisual)? se buscé reforzar la
condicién subjetiva de la mirada e interrogar la concepcion lineal de la historia y la concep-
cién de objeto artistico unico. Se pretendid, también, incluir abiertamente la condicién de una
mirada parcial e interesada. Se trabaj6 de este modo sobre el dialogo con un otro, en la invita-
cién a encontrar nuevos modos de observar e interactuar con el libro de artista como objeto,
a partir de la busqueda de un didlogo intimista, proponiendo el acercamiento corporal y una
experiencia guiada por la accién de mirar [Figura 2].

Figura 2. Libro de las miradas
Los libros de Gedard{2019),

de Maria Sol Tavernini.

Fotografia de la autora
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El silencio

En este caso se trabajé sobre el tiempo y sus pausas. En la pelicula mencionada es un ele-
mento relevante la utilizacién de los silencios y las interrupciones visuales, en los que el autor
recurre a los fundidos a negro, y en los cuales se propone un corte a la logica representativa
delciney se pone al espectador en un espacio conflictivo respecto a la continuidad del relato.
A 'su vez, estos recursos son abordados desde una repeticion de la operacién respecto de las
unidades musicales.

Estas condiciones son tributarias de una mirada donde el silencio es una forma posible de
lenguaje. El Libro del silencio fue realizado en un formato de grandes dimensiones y se com-
puso a partir de la impresion de signos que refieren a los vacios que el silencio supone. Los
impresos fueron realizados con la técnica de gofrado, que permitié registrar las areas del
hueco-relieve sin tinta, para aludir a la falta: paréntesis, puntos suspensivos, notas de silen-
cio musical —como el silencio de blanca que equivale al doble de duracion que el silencio de
negra—, reforzaron la temporalidad del silencio en el discurrir del paginado. De este modo, se
propuso una narracion con ritmo propio que metaforizé a partir de los codigos comunes que
sefalan o generan una pausa.

También, mediante el uso de protectores auditivos que negaron completamente el soni-
do ambiente, fue posible generar un contexto propicio para adentrarse en la experiencia
[Figuras 3y 4].

Figura 3. Libro del silencio.
Los libros de Gedeard{2019),
de Maria Sol Tavernini.
Fotografia de la autora
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Figura 4. Libro del silencio, Los
libros de Getard{2019), de Maria
Sol Tavernini. El publico en
accion con protectores auditivos.
Fotografia de la autora




Las manos

Esta propuesta priorizd un recorrido desde lo tactil. Un libro de formato mediano se constru-
yo6 a través de un nimero importante de paginas, del plegado de las mismas y del uso del texto
como un discurrir de la forma, a partir de imagenes donde prevalecieron las texturas, tactiles
y visuales. A un costado del mismo se ubico un humedecedor de dedos que en reemplazo de
agua contenia tinta roja, la cual fue alterando sus condiciones iniciales mediante la interven-
cion del publico en un paginado que perdurd al imprimir sus huellas. Se pretendié generar asi
un cierto extranamiento en el espectador, que paso de este modo a formar parte del accionar
de la obra: no solo en cuanto a la modificacion de las paginas por las huellas generadas, sino
también por la reaccion al ver sus dedos manchados. Las manos, potenciales creadoras o
destructoras de acuerdo a la reflexion sobre la guerra que hace Godard, entraron en juego.
Asi, los usuarios activaron el dispositivo al accionar o al evitar formar parte. Esta propuesta
de intervencion conjunta se construy6 en relacion con quien entraba en contacto con el mis-
mo, vinculando las instancias de produccién/exhibicién, a la vez que trastocando los papeles
de productor/espectador[Figuras5y6].

Figurab. Libro de las manos, Los
libros de Gedeard (2019), de Maria
Sol Tavernini. Registro de la
accion del publico. Fotografia de
laautora
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Figura 6. Libro de las manos, Los
libros de Gedard (2019), de Maria
Sol Tavernini. Fotografia de la
autora

Los gritos y los susurros

Fue una propuesta de doble entrada, materializada en un libro de doble tapa. Por un lado,
se accedia a los gritos y, por el otro, a los susurros. La imagen recurrente de los opuestos
en la pelicula resulto ser de especial interés para el proyecto y sobre todo para este trabajo
en particular, que se alojo en la persistencia de estos pares dicotomicos: grito y susurro,
negroy blanco.

La lectura de este libro se propuso de una manera dinamica, apelando a la libre manipula-
cion y al dialogo con el usuario desde la base de la toma de decisiones sobre el sentido de
lectura. En este caso, en lo formal conservd mayor semejanza con el libro como objeto, pero

incorporo recursos que lo alejaban del mismo en su sentido tradicional. Se desarrollo con la
implementacion de recursos graficos como: larepeticion, las transparenciasy el paginado en
unasecuenciaasincronica. Asuvez, el uso del encuadernado conlomo alavista, que permitia
visualizar sus hojas sueltas, propuso un guino a la condicion de ensayo, lo que supuso un libro

inacabado, en construccion [Figura 7].
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Figura 7. Libro de los gritos y los
susurros, Los libros de Godard
(2019), de Maria Sol Tavernini

Una escritura desde el montaje

La decision de realizar libros de artista fue considerada como una posibilidad de dotar de
temporalidad a un relato en imagenes fijas, de acuerdo a lo que supuso la pretension de un
abordaje desde un pensamiento en imdgenes heredero de la metodologia benjaminiana, que
articulatexto eimagen(Fernandez Polanco, 2013). De este modo, resulté de interés preguntar-
se por el vinculo entre la practica artistica y la escritura académica en relacion con el ensayo.
En este sentido, cobra relevancia la accion, en virtud de considerar como constitutiva la dimen-
sion performativa de la produccion plastica. Las artes performativas son abordadas por Barbara
Hangy Agustina Mufioz (2019) como actos que hacen posible la creacion de realidades:

[...]1una posicion que pone el foco en lo que resulta del proceso artistico-investigativo y que,
por medio de sus acciones, cuestiona los paradigmas tradicionales y el sistema binario de pen-
samiento (obra/proceso, autorx/espectadorx, representacion/presentacion, privado/publico,
arte/realidad, sujeto/objeto, cuerpo/mente, significante/significado, por nombrar algunos)

para centrarse en la experiencia del acontecimiento (p. 14).

Por lo tanto, este pensamiento pretendio involucrar a quienes entraron en contacto desde
una invitacion a la experiencia, que nos conduce a un corrimiento de los papeles habituales
en la produccion plasticay textual.

La insistencia en el como de la formulacién de la obra se propuso a partir de la exposicion
como investigacion artistica, en la cual el texto no seria la reflexién critica de lo ya realizado,
sino que es la misma escritura una puesta en acto que le va dando forma al pensamientoy ala
investigacion (Fernandez Polanco, 2015).

Finalmente, el ensayo es también una exploracion permanentemente abierta respecto de lo
linguistico, de exponer-nos desde los aspectos performativos propios de la presentacion de la
investigacion (Fernandez Polanco, 2013). De un acercamiento a la escritura mediante la aso-
ciacion de fragmentos, intuiciones, que se pongan en acto y potencien el pensamiento, este
texto también pretende formar parte.
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Notas

1 Aurora Fernandez Polanco (2015) aborda el cémo en cuanto forma de exposicion, a partir
de la Darstellung (‘presentacion’) en Walter Benjamin, esto es mostrar en sentido opuesto al
demostrar cientifico, y a la vez respecto del texto en cuanto objeto; una forma de exposicién
de lasideas.

2 Originalmente Une histoire seule.
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El seminario ;Como lo hicieron? Rasgos comunes en la construccion de imagenes ficcionales
en el arte, dependiente del Departamento de Estudios Historicos y Sociales de la Facultad de
Artes de la Universidad Nacional de La Plata, es un espacio multidisciplinar destinado a los y
las estudiantes que transitan las instancias finales de todas las carreras de la institucion. Alli,
a partir del analisis de obras de distinta facturay de ambitos de circulacion, nos proponemos
indagar en torno a los recursos, los procedimientos, las operaciones y las técnicas utilizadas
en las mismas, considerando como ejes algunos contenidos especificos del arte que resul-
tan comunes a las diferentes disciplinas artisticas. Asi, tiempo, espacio, forma y materiales,
conceptos operatorios que atafen a todas ellas, resultan ejes idéneos para dialogar, debatiry
construir significados con estudiantes formados y formadas en distintas areas.

Paralelamente, estos conceptos se dinamizan en la curricula con la presencia de algunos
temas que, aunque no constituyan contenidos especificos del arte, resultan ampliamente
transitados. La muerte, elamor, los suenos, la politica o el humor, por ejemplo, son categorias
recurrentes en la praxis artistica que en nuestro Seminario son estudiadas a partir de su
abordaje en la musica, la danza, las artes visuales y audiovisuales y la literatura, consideran-
do, ademas de los conceptos operatorios mencionados, las caracteristicas de la singularidad
disciplinar, las tensiones ente los discursos establecidos a través del canony las propuestas
innovadoras, los grados de explicitacion del tema aludido y la conformacion de estereotipos,
entre otros ejes. No obstante la inclusion de estos temas, los analisis que producimos se ale-
jan, de forma deliberada, de enfoques hermenéuticos o socioldgicos, asi como también de la
busqueda de significados semanticos. No resulta central aqui qué quiere decir, sino como
esté hecho.

Como requisito parala aprobacién de la asignatura, los y las estudiantes deben escribir y pre-
sentar ante sus companeros y companeras un analisis de una obra a eleccion en el que se
articulen algunos de los contenidos abordados. Estos trabajos, breves, de caracter ensayisti-
co, que frecuentemente incluyen mas interrogantes que afirmaciones taxativas, sugieren
ciertos posicionamientos estéticos de quiénes analizan. Asimismo, su exposicién implica
también unainstancia de socializacion en la que es posible observar la enorme diversidad de
produccionesy de intereses que caracteriza a nuestro estudiantado.

Acontinuacién, compartimosalgunas delas produccionesde nuestrosynuestras estudiantes.
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TRAS AMNESIA Y EXTRAVIO
PALABRAS SOBRE HEROINAS, DE RUTH VIEGENER
CLARA WAIDFLICH

Estan hechas con blanco. Su espacio y su silueta, blanca. Recorrerlas entre sus historias de
guerra, de pérdidas, de mujer, es ingresar a un blanco silencio. Rotundo, si, inmenso. Tanto
que la palabra rotundo parece un gran trueno que retumba en la sala. Y en esa atmosfera,
blanca silente, esta todo dicho. Contundentes certezas. El blanco en el blanco y un mensaje
pristino entra desde la emocion.

Heroinas es un pelotdn de dieciocho mujeres de la emancipacion latinoamericana del mil
ochocientos. Son bustos, cuyas medidas superan por poco el tamano humano. Estan hechas
con pasta a base de celulosa y harina. Quizas al bronce no lo financio nadie, o quizas era de-
masiado frio, o quizas todas las llaves viejas del continente habian ido a parar a los proceres
de la patria. O quizas, fue por el color. Son de papel y de otras alquimias trabajadas para su
plasticidad. El material, al fin, es cartén piedra. En una plaza, la lluvia las devastaria.

Estan montadas en pedestales de madera, los cuales dejan ver sus vetasy su relieve entre mati-
ces monocromaticos. Cada pedestal tiene la inscripcion del nombre y del apellido de la heroina.
Sobre ellos, sus rostros, sus gestos, sus vestiduras y cabellos son recreaciones a partir de ima-
genes, retratos o dibujos existentes (si los tuvieran) como también a partir de informacién de
relatos, historia, cartas... Son reinterpretaciones a partir de lo que se conservo de ellas.

Probablemente, el silencio que las reviste, rotundo e inmenso, sea el espejo de nuestras omi-
siones. Ellas fueron mujeres en tiempos de patriarcado. Y, aun asi, sus vidas y su accionar
politico fue revolucionario. La historia oficial, sin embargo, prefirié no decirlo. O quizas no
lo noto, entre tanto habitus y demases yerbas. Quizas nadie pudo pensarlo. Ahora, quizas si
podamos. Ruth Viegener las hace presentes en el tiempo de la memoria, y al hacerlo tiende
lazos sororos entre el pasado, el presente y el futuro.
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Figuras 1,2y 3. Heroinas (2015),
de Ruth Viegener
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¢;Como se constituye el espacio-tiempo de una casa? ;Como irrumpe el espacio real y de qué
manera se construye el espacio ficcional? ;Ddnde comienza la casay en qué lugar termina el
paisaje? ;Quién o qué la habita?

El frio va a pasar (2013) es una intervencion de Valeria Conte Mac Donell realizada en Villa
Quilquihue, Neuquén, que consiste en la representacién de una casa en un contexto hostil
y caracterizado por las bajas temperaturas patagonicas. En ella la artista traza un dibujo de
alambre y tanza en escala real sobre un paisaje blanco nieve. Los hilos delinean objetos y mue-
bles dispuestos en un espacio sin paredes, o que permite visualizar rapidamente su interior.
La casa eslamesa, las sillas, la escalera, la salamandra, la biblioteca.

La representacion inaugura un espacio-tiempo singular en el que se redimensiona su espa-
cialidad mediante la expansion de sus limites y fronteras, asi como la apropiacion del contex-
to que larodea. Conviven, simultaneamente, laimagen del interior de la casa estatica-abierta
y un paisaje invernal con una nevada dindmica-continua.

El frio irrumpe, sucesivamente, convirtiendo todo en intemperie.
Una casa para ser mas deshabitada que habitada.

Fraqil, friay vacia.

Una proyeccién ficcional que enlaza, desde los modos propios del arte, la construccion
subjetiva del espacio y las condiciones de una geografia particular.

Una casa de nieve. La nieve hecha casa.
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El frio va a pasar(2013), de Valeria
Conte Mac Donell
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En un texto de investigacidn sobre la coleccion de calcos en yeso de arte griego, romani-
co, gbtico y renacentista que tiene en su acervo patrimonial la Facultad de Artes (FDA) de la
Universidad Nacional de La Plata (UNLP), Marcela Andruchow y Luis Disalvo (2016), docentes
de esa casa de estudios, escriben «el yeso es copia» (p. 1) para referirse al rastro fiel de un
origen, o fundamento anterior, como pretexto o condicién. Por su parte, la docente Analia
Melamed (20186), reflexiona sobre las practicas artisticas y estéticas contemporaneas, y se
pregunta sobre la disolucién del origen, en cuanto fundamento y no como comienzo tempo-
ral, hacia la incertidumbre, la manifestacidon de un gesto, la apreciacion de un encuentroy la
urgencia en la contingencia del arte mismo como las caracteristicas e interrogantes actuales
de este campo de conocimiento.

Enlos pasillos que recorren dicha institucion se encuentra, entre otros calcos, una de las tres
reproducciones existentes en el mundo de la pieza escultérica Moisés (1513-1515), de Miguel
Angel. Obsequio que recibe la Escuela de Dibujo del Museo General de La Plata en 1892 y que
en el ano 1924 es emplazada en la por aquel entonces llamada Escuela Superior de Bellas
Artes, actual FDA. Quienes habitamos esta casa de estudios, hemos visto las marcas y la su-
perficie de la copia del Moisés; nos hemos imaginado la presion del cincel sobre el marmol
blanco en el taller; la hemos medido y dibujado de distintas formas; la hemos observado,
apropiado, resignificado y escenificado entre los afiches de organizaciones estudiantiles,
la luz cambiante del dia y el curso de nuestras jornadas; hemos apoyado nuestros cuerpos,
mantenido conversaciones alrededor y besado a sus espaldas. Entre las huellas del tiempo,
se encuentran también rastros de su procedencia, datos (afio, realizacion, identificacion y
ubicacién del original) que hacen del calco en yeso del Moisés, una imagen que modifica la
arquitectura del hall de entrada a la facultad, un documento posible de estudio de un original,
un cierto precedente, una historia particular.
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El aire entre los dos tiene forma de hueso (2014) es un proyecto de la artista argentina Jimena
Croceri que propone realizar esculturas de yeso piedra al calcar el espacio entre dos 0 mas su-
jetxs colaboradorxs, conocidxs entre si o no. De esta manera, busca entre posturas corporales
la creacion de cavidades que, como cuencos o recipientes, sean capaces de contener el mate-
rial liguido hasta que este endurezca. Asi, la artista también cuestiona «la percepcion habitual
respecto de la construccion del espacio tridimensional y su tradicion, anclada en la represen-
tacion de la figura humana» (Ciafardo y otros, 2020, p. 102). Con el mismo cuidado con el que en
los talleres de mitad del siglo XIX se llenaban los sellos de las esculturas que en la modernidad
orientarian el curso del estudio de las Bellas Artes, Croceri reproduce una técnica e invierte sus
cédigos para producir una pieza escultérica donde antes solo existia la distancia.

Figura 1. El aire entre los dos
tiene forma de hueso (2014),
de Jimena Croceri

3

Insistiendo en la actitud arbitraria entre la pruebay el error, la artista se pregunta si el arte es
también «una manera de introducir habitos no habituales en nuestra vida cotidiana» (Croceri
en Flora ars+natura, 2018, 00:00:58). Registro de una accion y de un encuentro entre Ixs par-
ticipantes, el yeso liquido es vertido en el intersticio que esos cuerpos distintos y en vinculo
hallaron en acuerdo, para fraguar con el paso de un determinado tiempo entre las comisuras
del gesto y las marcas de la piel. Imprimiendo el rastro de una superficie que envejece sobre
otra que el roce desgasta, el yeso sera, segun quién: paisaje, piedra, textura, huella, fésil,
resto, relieve.

METAL
Metal (N.° 6), 2020. ISSN 2451-6643
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal



9

Un objeto enblanco, como una hoja o unlienzo que nos une a otrx para hacer de una propuesta
unrito deiniciacion. De un cuerpo, un molde. De un proyecto, vinculos. ;Es el yeso una guarida
de tiempo? ;La colaboracion una forma de creacién? ;El vacio, un territorio? ;La evidencia,
discurso? ;Qué son esas formas sino un senalamiento? ;Cuanto perturban? ;De qué hablan?
¢Hay que cuidarlas? ;Como?
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Que no hablara. Que no valgo. Que no existo. Que no puedo.

Que lo busqué. Que erala ropa, corta, provocativa.

Que me lo merezco.

Que el amor es asi. Pasional.

Hacia esos lugares comunes nos lleva la autora colombiana, Jhoana Patifo, con una prosa
poética que se desenvuelve en la conformacion de imagenes representativas de una socie-
dad hegemonizante y desiqual.

El poema Me habian dicho que no existia (2010) emerge como una plataforma politico-poética
que denuncia la violencia simbdlica, verbal y fisica padecida por las mujeres en una sociedad
patriarcal que naturaliza la opresion e invisibiliza las pluralidades.

Bajo estas premisas se construye la obra. Las palabras no son metaforas. Las imagenes
no son retodricas. Tienen la fuerza de una realidad colectiva. Una realidad que se tife por la
sangre de todas las mujeres victimas de un femicidio y por el peso de todo aquello que nos
han ensenado a callar, a normalizar, a permitir y a esconder bajo procesos de socializacién
inequitativos.
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Es un grito silencioso.

Que repite.
Y la repeticion aparece asi como recurso estructurante pero, a la vez, simbalico.

La obra lirica trabaja con una doble articulacion de manera metaférica. «Un relato visible es-
conde un relato secreto» dice Ricardo Piglia (1986, s. p.), y en el marco de esta hipotesis el
poema puede dividirse en dos momentos, dos historias que se cuentany se retroalimentan.
Los recursos de acumulacién y de alternancia funcionan como elementos edificantes. Se
sostienen mediante la repeticion constante. Es estable pero a la vez presenta variaciones,
delimitadas por el aumento de densidad y modificaciones de velocidad. La alternancia no es
regular sino que, mediante el recurso de condensacion, los elementos se van agotando hacia
los versos finales produciendo un remate, un cambio radical que conduce al final.

Un momento culmine; la ultima estrofa, que cambia el acontecer de la escritura, y le otorga un
nuevo sentido al poema. Se abre otra perspectiva, como si la obra cobrara relieve, y pudiera
sentirse su carga emocional y social, que invita a un paralelismo entre estas dos lineas que se
estan contando y que conviven.

La articulacion es metafdrica en el sentido en que no es narrativa de dos acontecimientos
distintos, sino de dos momentos que se suceden ante el discurso social: la escuchay la
reproduccion, y luego la apropiacion y resignificacion.

En esa apropiacion aparece una esperanza.

En esa esperanza, la escritura termina.

Y tal vez, esta poesia, retome algunos silencios para que se griten,

florezcan,

dejen de estar callados,

y no se olviden.

METAL
Metal (N.°6), 2020. ISSN 2451-6643
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal



Me habian dicho que no existia

Me habian dicho que no hablara

me habian dicho que no era buena.

Me habian dicho que no valia
que el amor no existia,

y que los golpes me los buscaba.

Me habian dicho que no preguntara
gue no sonara
gue aguantara
que las mujeres no pensaban

que mi destino erala casa, lacamay larabia

Me habian dicho que no podia
que no debia
que me quemaria
que me odiarian
Y yo les crei
Y yo lo permiti

Y yo lo Cambié
(Patifio, 2010, s. p.).
Referencias
Piglia, R. (1986). Tesis y Nueva Tesis sobre el cuento. Ciudad Auténoma de Buenos Aires,

Argentina: Anagrama.

Patifio, J.(2010). Me habian dicho que no existia. En Ebano(s. p.). Manizales, Colombia: Ojo con
la gota de Tinta.
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Son frecuentes las referencias al Alcoran que podemos encontrar en las producciones litera-
rias de Jorge Luis Borges. Es que Dios, lamuerte, el tiempo y lo fantastico han sido materiales
centrales, entre algunos otros, para las preocupaciones compositivas del autor. El milagro se-
creto[1944](2016) comienza con una cita a un fragmento de un versiculo del escrito religioso
que de alguna manera anticipa y condensa los elementos constitutivos de la ficcion:

Y Dios lo hizo morir durante cien anos
Y luego lo animo y le dijo

—sCuanto tiempo has estado aqui?
—Un dia o parte de un dia —respondié.
Alcoran, Il, 261

(en Borges, [1944]2016, p. 179).

El cuento narra la historia de Jaromir Hladik, un ciudadano judio que en la tarde del 19 de marzo
de 1939, en Praga, es arrestado y condenado a muerte por los nazis. La fecha fijada para su
fusilamiento es el 29 de ese mismo mes, a las nueve de la manana. Hladik le pide a Dios que
le conceda un ano para poder terminar su drama Los enemigos, y ese tiempo le es otorgado.
El personaje concluye su tragedia y finalmente es ultimado en el momento previsto.
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Resulta interesante sefalar los espacios ficcionales que abren camino a las distintas tempo-
ralidades sobre las que trabaja Borges a lo largo del cuento, y la manera en que los construye.
El relato se enmarca en un tiempo histérico-cultural preciso que es el de la ocupacion nazi
en Praga, al que podemos llamar contexto histoérico, o tiempo real, de la ficcion. Borges situa
al lector proveyéndolo de una serie de datos especificos (como las fechas de la invasiény las
direcciones con los nombres de las calles). A suvez, podemos advertir que en esta tempora-
lidad fisica habitan microtemporalidades. El narrador comienza el relato:

Jaromir Hladik, autor de la inconclusa tragedia Los enemigos [ ...] sof6 con un largo ajedrez. No lo
disputaban dos individuos sino dos familias ilustres; la partida habia sido entablada hace muchos
siglos; nadie era capaz de nombrar el olvidado premio, pero se murmuraba que era enorme y quiza
infinito; las piezasy el tablero estaban en unatorre secretal ... ] el sofador corria por las arenas de un

desierto lluviosoy no lograba recordar las figuras ni las leyes del ajedrez(Borges, [ 194412016, p. 179).

En el sueno, que ya supone un tiempo distinto, conviven ademas el comienzo de la partida de
ajedrez hace muchos siglos y lainfinitud del premio. De alguna forma, se anticipa en el primer
parrafo el desenlace del cuento: en un tiempo cronolégico anida un tiempo subjetivo.

Si existe espacio en el tiempo y tiempo en el espacio; si asumimos la premisa de que los limites
entre tiempo y espacio no son tan nitidos (Belinche, 2011), entonces podemos observar cémo
Borges, de manera hiperbdlica, emplea imagenes magnificadas para construir la unidad tem-
poro-espacial particular del sueno: el largo ajedrez disputado no por dos individuos sino por dos
familias ilustres, el premio enorme, la inmensidad del desierto. La magnitud de esos elementos
aporta a la construccion de un espacio-tiempo ficcional distinto al real, un tiempo onirico mas
lento, mas largo. Ademas, la descripcion es un recurso narrativo que muchas veces sirve para
demorar la accion. En este fragmento, la adjetivacién aporta a dicha construccion.

«En ese punto, se despertd» (Borges, [1944]2016, p. 180), continta. Es evidente el cambio tem-
poral, no solo por el uso de los tiempos verbales, sino porque a partir de ahi se produce una
cadena de acciones que aceleran el pulso de la trama' hasta que las autoridades finalmente
deciden condenar a muerte al personaje y fijar el diay la hora de su ejecucion.

Una vez condenado, ingresamos a un nuevo espacio ficcional que es el del tiempo subjetivo
de Jaromir Hladik (digamos, a su pensamiento), en el que transcurren sus dias y sus noches
imaginando tortuosamente centenares de muertes posibles. Como sabemos, en el arte existe
la posibilidad de trabajar el tiempo de manera condensada o sintética. Es decir, la accion de
una historia puede extenderse varios dias y estar narrada, como en este caso, en un relato
de un parrafo de extension o condensado en una frase: «El 28, cuando el ultimo ocaso
reverberaba enlos altos barrotes, lo desvié de esas consideraciones abyectas laimagen de su
drama Los enemigos» (Borges, [1944]2016, p. 182).
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Podriamos mencionar otras temporalidades como, por ejemplo, las que construye el narra-
dor omnisciente al describir los antecedentes de Jaromir como critico, traductor y escri-
tor. Alli menciona algunas de sus obras visibles como Vindicacion de la eternidad. Pero al
reconstruir el drama inconcluso, donde sugiere una idea de tiempo circular, terminamos
de confirmar que para Hladik, el personaje condenado a muerte, el tiempo habia sido un
problema desde siempre. El personaje de Los enemigos esta intimamente relacionado a su
autor puesto que la trama, donde «el drama no ha ocurrido: es el delirio circular que inter-
minablemente vive y revive Kubin»? (Borges, [1944] 20186, p. 185), refleja de algun modo el
tema de la ficcion de Borges.

En Formas Breves (2000), Ricardo Piglia define el caracter doble de la forma del cuento arri-
bando a la tesis segun la cual un cuento cuenta siempre dos historias. El cuento clasico narra
en primer plano la historiaunoy construye en secreto, en sus intersticios, de un modo eliptico
y fragmentario, la historia dos. El efecto de sorpresa, segun Piglia(2000), se produce cuando
el final de la historia oculta aparece en la superficie. Asimismo, sefala que la variante que
introduce Borges en la historia del cuento consiste en hacer de la construccion cifrada de
la historia dos, el tema del relato: el protagonista de EI milagro secreto, en definitiva, es el
tiempo, y el relato de la trama inconclusa de Los enemigos se cimenta porque es central para
el armado de la historia secreta.

Finalmente, cuando Jaromir Hladik se encuentra contra la pared del cuartel y el sargento
da la orden final, el universo fisico se detiene. El tiempo solicitado a Dios le ha sido otor-
gado: «en su mente un afio transcurria entre la orden y la ejecucion de la orden» (Borges,
[1944] 2016, p. 189). El narrador nuevamente emplea recursos descriptivos para suspender
el tiempo y apela al congelamiento de imagenes habitualmente méviles (la gota en la me-
jilla que perdura, la sombra de la abeja que permanece, el humo del cigarrillo que nunca
acaba de dispersarse). Se produce el milagro: Hladik concluye en su mente la obra de la
que resulta ser unico testigo; el universo fisico se reanuda, «la gota de agua resbalé en su
mejilla» (Borges, [1944] 2016, p. 189), la cuadruple descarga lo derriba y muere a las nueve
y dos minutos de la mafnana. Como advierte Piglia (2000), Borges cierra siempre sus his-
torias con ambigliedad, pero con un eficaz efecto de clausura y sorpresa. ;Por qué Hladik
muere a las nueve y dos minutos? ;Se le otorgd un afno o un instante breve que él perci-
bié como tal? Varios criticos e intelectuales encuentran diversas respuestas a algunos de
estos interrogantesy formulan otros que exceden la extension de este trabajo. A propdésito,
la filologa Marta Zatonyi (2004) se pregunta por qué nadie aborda el nlcleo fascinante del
tiempo dentro del universo borgiano para llevarlo al cine y le atribuye esta carencia a la
falta de un lenguaje adecuado. Lejos de aceptar este vacio y asumiendo el desafio, dejar
abiertos algunos interrogantes podria resultar util para generar un terreno fértil que nos
permita pensar la problematica del tiempo en la construccién de imagenes ficcionales pro-
pias y ajenas. ;Como contar el tiempo? ;Es posible traducir la eternidad? ;Como trabajar
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la rotura del espacio-tiempo tradicional en nuestras disciplinas? ;Cémo sugerir tiempos
entrecruzados? ;Qué podria aportarle a nuestras obras? ;Como pensar los rasgos comunes
en nuestras producciones?

Referencias
Belinche, D. (2011). Arte, poética y educacién. La Plata, Argentina: Facultad de Artes,
Universidad Nacional de La Plata.

Borges, J. L. [1944] (2016). Ficciones. Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina:
Sudamericana.

Piglia, R. (2000). Formas Breves. Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina: Anagrama.

Zatonyi, M. (noviembre de 2004). Borges y el mundo digital. Ponencia presentada en el 8.°
Congreso Iberoamericano de Graficos Digitales. Porto Alegre, Brasil. Recuperado de https://
itc.scix.net/paper/sigradi2004_380

Notas

1 «El transcurrir del tiempo es continuo. Podemos reparar en él cuando en su interior se pro-
ducen cambios|[...]. Siempre es una alteracion, un conflicto, lo que corta la homogeneidad y
permite distinguir un antes y un después. [...]. El conflicto es condicion para la imagen tem-
poral» (Belinche, 2011, p. 52).

2 Kubin es el personaje principal de la trama inconclusa de Jaromir Hladik.
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Para el Instituto de Investigacion en Produccién y Ensenanza del Arte Argentino y
Latinoamericano (IPEAL), el afio 2020 implico el desafio de dar continuidad a los proyectos
gue impulsa habitualmente y al acompafamiento de acciones concretas que impacten al in-
terior de la comunidad educativa, en un periodo de gran conmocion por la situacién de pan-
demia mundial que atravesamos como sociedad.

En este panorama, el equipo editorial de la revista ha decidido destinar esta seccién a la
divulgacion de una serie de politicas institucionales que, si bien no fueron impulsadas especi-
ficamente desde este espacio, el IPEAL apoya, reconociendo las multiples formas en las que
estas inciden sobre su desempeno, funcionamiento y objetivos.

Una de ellas fue el lanzamiento, en 2019, del Programa de Investigacion Bianual en Arte (PIBA).
La iniciativa, elaborada en conjunto por la Secretaria de Ciencia y Técnica, la Secretaria de
Asuntos Académicos y el Decanato de la Facultad de Artes (FDA), esta destinada a promover
espacios para la produccién académica. Su presentacion, a cargo de la Lic. Silvia Garcia, la
Prof. Graciana Pérez Lus y el Dr. Daniel Belinche, tuvo lugar a finales de mayo de 2019. Las
investigaciones de PIBA contemplan tres vertientes de trabajo, que apuntan a la expansion de
recursos y de herramientas con las que tratar problematicas propias de las disciplinas artis-
ticas, en pos de ahondar sobre discusiones postergadas, a laluz de los debates que despliega
la contemporaneidad. Asi, se plantearon los siguientes ejes investigativos: el binomio arte y
pedagogia, la produccion artistica y proyectual, y los estudios interdisciplinarios sobre arte.
Tras su presentacién, fueron evaluados y aprobados alrededor de cuarenta proyectos, que
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continuan en plena vigencia y que funcionan de manera remota, mediante canales de comu-
nicacion y de asistencia para atender a las particularidades de cada uno de ellos. Asimismo,
se organizaron espacios virtuales de intercambio, durante esta seqgunda parte del ano, con el
objetivo de poner en comun los avances parciales de las diferentes investigaciones.

El contexto actual de emergencia sanitaria supuso, a su vez, la imperiosa necesidad de
ofrecer respuestas ante el avance del ciclo lectivo 2020, signado por la alteracién de las
practicas educativas desarrolladas al interior de esta unidad académica. Para ello, la FDA,
en concordancia con las medidas adoptadas por la Universidad Nacional de La Plata(UNLP)
y de acuerdo a las disposiciones presentadas por el Gobierno nacional, busco garantizar la
continuidad del proceso educativo.

Con diferentes abordajes pedagodgicos, didacticos y tecnologicos, y propuestas variadas
en cuanto al empleo de herramientas para los encuentros sincronicos y diferidos, el envio
de materiales y la comunicacion, desde las catedras de todas las carreras se conjugaron
estrategias con las que reforzar el contacto entre docentes y estudiantes, por fuera de la
actividad presencial. En ese sentido, el trabajo mancomunado del equipo del Programa Aulas
Virtuales FBA Educacion-Inclusion, dependiente de la Secretaria Académica, con el soporte
de laDireccién General de Educacion a Distanciay Tecnologias de la UNLP, contribuy6 en gran
medida a procurar las clases en practicamente el 100 % de las materias que componen las
diferentes carreras de la FDA.

Esto implico, naturalmente, una adecuacion de la infraestructura pedagogica, de manera que se
reorientaran las modalidades de ensenanza hacia la virtualidad. Para ello, se dispusieron diversas
actividades y se abrieron espacios de intercambio y de apoyo a docentes: ciclo de charlas, tuto-
riales, capacitacionesy asesoramiento técnico y didactico via streaming, a través de plataformas
de videoconferencia. Almomento de elaboracion de este escrito, el conjunto de actividades des-
tinado a docentes contd con mas de mil doscientas inscripciones, repartidas entre las siguientes
propuestas: sesion de videochat para «Consultas Moodle»; masterclass online: «Foros de debate
en Moodle»;y el ciclo de Webinar: «Dialogos: Recursos TIC y aulas virtuales en tiempos del coro-
navirus», «<Reedicién de Didlogos: Recursos TIC y aulas virtuales en tiempos de confinamiento»,
«Didlogos: La clase mediada por videoconferencia»; «Evaluacion mediada: una aproximacion»,
«Cuarentena, evaluacion y después», cuya transmision en streaming por YouTube registré, ade-
mas, aproximadamente quinientos participantes.

En adicion a esto, se proporcion6 el acceso a licencias en plataformas de videoconferencias
para el conjunto de catedras, a fin de facilitar el contacto sincrénico con lasy los estudiantes.
Asimismo, durante el periodo febrero-julio de 2020 tuvo lugar la apertura de ciento treinta
aulas virtuales, para los Departamentos de Musica, Plastica, Multimedia, Diseno Industrial,
Estudios Historicos y Sociales, Artes Audiovisuales y Diseno en Comunicacién Visual. Asi, los
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nuevos espacios virtuales se incorporaron a la totalidad de aulas webs preexistentes. Se habili-
taronaulasinterdepartamentalesy se crearon, a su vez, espacios virtuales para la Secretaria de
Posgrado, para la Secretaria de Producciény Comunicacion, y para la Tecnicatura Universitaria
en Sonido y Grabacion, en su primer ano como carrera en nuestra casa de estudios, tras el re-
conocimiento oficial otorgado por el Ministerio de Educacion de la Nacion.

Por su parte, el Programa de Rendimiento Académico y Egreso (PRAE), impulsado por la
Secretaria de Asuntos Académicos, en directa articulacion con los Departamentos y las
Coordinaciones de Egreso y de Escritura Académica, continta con el desarrollo de accio-
nes que contribuyen en la mejora de la trayectoria estudiantil. Entre ellas se encuentran la
asistencia a distancia para estudiantes que iniciaron sus estudios universitarios bajo la mo-
dalidad virtual y el sequimiento de proyectos para estudiantes proximos a graduarse, tanto
mediante el acompafamiento en las instancias administrativas como en el asesoramiento
para la escrituray la revision de tesis y de trabajos de graduacion. Paralelamente, en febrero
de este ano se realiz6é una nueva edicion de las Cursadas Complementarias, la tercera desde
que se inicié tal modalidad, en 2019. En esta ocasion, se conto con la participacion de alrede-
dor de mil trescientos estudiantes efectivos, repartidos entre mas de cincuenta asignaturas,
bajo las siguientes modalidades: recuperacion intensiva de cursadas, preparacion para ren-
dir exdamenes finales y cursos intensivos de aprobacion de materias con examen final, bajo
promocionindirecta o libre.

A partir del acompanamiento a estudiantes para la elaboracién de tesis individuales y colecti-
vas, ydelaelaboracioninterdepartamental de estrategias parala permanenciay el egreso estu-
diantil, el PRAE pudo identificar, a su vez, las problematicas especificas en torno a la instancia
de produccion de la tesis. Este caudal de experiencias condujo a la revision de los reglamentos
para los trabajos de graduacién —previamente nombrados tesis de grado o trabajo final—.

El cambio de denominacion fue acompanado por un conjunto de modificaciones en los regla-
mentos, que entraron en vigencia en el corriente ano, con especial atencion a las licenciatu-
ras en Musica Popular, a todas las orientaciones en Artes Plasticas, y a la orientacion Teoriay
Critica en Artes Audiovisuales. En todos estos casos, el desarrollo del trabajo de graduacion
tiene lugar durante el periodo de cursada de la materia correspondiente a su realizacién, la
cual, asimismo, se encarga de su evaluacion. Sin perjuicio de ello, las y los estudiantes de
todas laslicenciaturas pueden realizar sus trabajos de manera colectiva e interdisciplinaria, a
lo que se suma la posibilidad de efectuar trabajos de graduacion en el ambito de la Extension,
con el objetivo de fomentar el nexo entre los diferentes proyectos de Extension Universitaria
que se desarrollan en la Facultad y las experiencias de participacién por parte de estudiantes
que se hallen en las Ultimas instancias de su carrera.
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En el marco de una coyuntura nacional y global de enormes contratiempos debido a la pande-
mia de COVID-19, queremos remarcar el alto nivel de compromiso y de esfuerzo que demostro
—y sigue demostrando— todo el plantel docente, administrativo y directivo de la Facultad de
Artes. Desde el IPEAL hacemos extensivo el reconocimiento a cada integrante, pues en la
sumatoria y en el encuentro de cada accion individual es posible conjugar los medios para
sequir con los avances en la investigacion en artes, en la busqueda de estrategias que garan-
ticen la continuidad educativa de calidad y en la labor constante para mejorar las trayectorias
de nuestros estudiantes.
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VALERIA
CONTE MAC DONELL

CONQUISTA DE LO INUTIL (2011)

Es la instalacion de una casa de hielo cuyas paredes fueron
tejidas con tanza transparente por la artista Valeria Conte Mac
Donell, quien durante la noche laregaba y esperaba el dia para
verla congelada, luego derretirse y desaparecer. Cinco mil me-
tros de tanza tejida en vertical sobre hierros de construccion
conformaban un espacio interior de 80 metros cuadrados. Fue
emplazada en su terreno familiar ubicado en Villa Quilquihue,

Neuqueén, Argentina, durante el invierno de 2011.

«Tejo con hielo las paredes de mi casa.
La riego por las noches.

Cuando sale el sol, la veo derretirse y desaparecer.»

Esta obra estd bajo una Licencia Creative Commons
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Valeria Conte Mac Donell nacié en Buenos Aires en 1977. Egres6 en 2001 como Profesora
Nacional de Bellas Artes. Desde el 2003 reside junto con su familia en San Martin de los Andes,
un pueblo cordillerano lejos de las grandes ciudades, y desde entonces ha decidido dibujar
una obra que acompane la fuerte experiencia de vivir y de aprender a vivir en un lugar distan-
te, desconocido y resistente. Actualmente, trabaja como profesora en el Centro de Iniciacion
Artistica N.° 5 (CIART) en la Escuela Superior de Musica San Martin de los Andes (Estéticas
Contemporaneas) y coordinando talleres de arte en Puentes de Luz (un centro de dia para
personas con discapacidad).

Recibid becas de la Fundacion Trabucco (Academia Nacional de Bellas Artes, 2011) y del
Fondo Nacional de las Artes (FNA, 2012). Fue becada para residir en el Museum of Modern and
Contemporary Art de Seul, Corea del Sur. En 2019 su obra Cémo abandonar un barco. Un gran
final recibi¢ la Beca de Formacion del Centro Federal de Cultura, la Beca Creacién del FNA 'y
fue declarada de interés provincial.

Participo en las siguientes exposiciones: La Linea Piensa (2009) con la muestra individual
Dibujar, en el Centro Cultural Borges, curada por Eduardo Stupia y Felipe Noé (Buenos Aires,
Argentina); en el Consulado de Argentina en Washington, invitada por Andrés Labaké y por
Fernando Farina; Trienal de Chile (2009)(Valdivia, Chile), curada por Eva Grinstein; Programa
In Situ - Bariloche (2012)(Bariloche, Argentina), dirigido por Andrés Duprat; Cabinet (2016), en
la Galeria Gachi Prieto, arteBA (Buenos Aires, Argentina). En agosto de 2018 fue invitada a
presentar su obra en Taewha River Eco Art Festival (Ulsan, Corea del Sur).

Entre sus reconocimientos, se encuentran: Premio Rioplatense de Artes Visuales de la
Fundacién OSDE (2004), Mencién del Premio Klemm (2011), Tercer Premio en Salén Nacional
en Nuevos Soportes(2012)y Premio Fomento a las Artes de Radio Cultura - Radio Francia. En
2017, fue premiada junto con Paola Sferco por el Programa Plataforma Futuro del Ministerio
de Cultura de la Nacion. Ha sido seleccionada por el Fondo Argentino de Desarrollo Cultural
para la edicion de un libro sobre su obra.
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Conquista de lo indtil (2011),

de Valeria Conte Mac Donell




Conquista de lo inutil (2011),
de Valeria Conte Mac Donell
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Congquista de lo indtil (2011),
de Valeria Conte Mac Donell
Conquista de lo inutil (2011),
de Valeria Conte Mac Donell
METAL METAL
Metal (N.° 6), 2020. ISSN 2451-6643 Metal (N.° 6), 2020. ISSN 2451-6643
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal



PAGINA DE ARTISTA

MONICA MILLAN

EL VERTIGO DE LO LENTO (2002-2012)

Es un proyecto de la artista Mdonica Millan, concebido es-
pecialmente a partir de su experiencia de trabajo con un
grupo de tejedores del pueblo de Yataiti, Paraguay, y aseso-
rada por el ensayista critico de arte Ticio Escobar. Se trato
de un trabajo de recuperacion, identificacion y recreacion
de tejidos tradicionales, que le permitié generar un vinculo
fecundo entre creacion artistica, artesania popular y len-

guaje plastico.

«Durante el ano 2002 me encontré trabajando con las tejedoras de Ao
Poi(tela fina en guarani) en el pueblo de Yataity. Rodeado por la serrania
del Ibyturuzu. Encerrado en si mismo como el propio pais, Paraguay, en

el centro de América del sur.

Esta obra esta & una Licencia Creative Commons
@ @@@ Atribucion-NoComercial-Compartirlgual 4.0 Internacional
BY NC SA

Abril-llueve es de siesta, camino en el barro, se levanta un sopor. Galeria
de la casa de Florencia, bordadora, tipica casa paraguaya, culata yobai.
Viene y se sienta desparramando sobre su falda un gran mantel blanco,
comienza a bordar, habla conmigo en castellano, con Ida en guarani, se
rien ambas, mucho, cémplices, que no entiendo, mientras borda en una
linea perfectamente recta. Miro con asombro el dedo gordo del pie esta

enredando el mantel.

El simple estar con ellas cada diay compartir su tiempo fue una alegria,
el atravesar el pueblo acompanando ese hacer de la lentitud. Fue volver

al pueblo donde habia nacido.

Dignay Don Enrique, en su patio de tierra, que sigue a la galeria donde
tejen ambos en telar, tienen las plantas de algodon, saca un copitoy lo
abre delante de mis ojos, de una nina del pueblo, lo pone en el escarda-
dor, empieza a vibrar y el copo se abre en lineas de hilo transparente,
seinflayluego en el husoy de allien un segundo delante nuestro esta-

ba el hilo, lanenay yo nos pusimos a reir, del asombro».
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Mdénica Millan nacié en San Ignacio, Misiones, en 1960. Vive y trabaja en Buenos Aires. Ha obte-
nido becas de la Fundacion Antorchas, del Fondo Nacional de las Artes(FNA)y de la Fundacion
Rockefeller. En 2000 obtuvo la Beca Trama para participar de talleres de analisis y confronta-
cién de obras. Realizo residencias en Canada vy en ltalia.

Entre sus ultimas exposiciones se pueden mencionar: Plantio Rafael Barrett (2020), en Para
todes, tode, en el Centro Cultural Kirchner (Buenos Aires, Argentina); Travesias Atldanticas
(2019), enla 4ta. Bienal de Montevideo(Montevideo, Uruguay); Una Historia de laimaginacién en
la Argentina, Visiones de la Pampa, el litoral y el Altiplano del siglo XIX a la actualidad(2019), en el
Museo de Arte Moderno(Buenos Aires, Argentina); A la conquista de la Luna(2018), en el Museo
Nacional de Bellas Artes (Buenos Aires, Argentina); Plantio Rafael Barret (2017), en Bienal Sur
(Buenos Aires, Argentina); Interferencias(2016), en el Museo Nacional de Bellas Artes (Buenos
Aires, Argentina); Plantio Rafael Barrett(2015), en la Bienal de Asuncién (Asuncion, Paraguay);
Tales of resistance and change (2010), en Frankfurter Kunstverein (Frankfurt, Alemania); Tales
of resistance and change (2009), en la bta. Bienal de Arte Textil en el Palais de Glace (Buenos
Aires, Argentina); El Vértigo de lo Lento(2004), en la Bienal de Cuenca(Ecuador); El Vértigo de
lo Lento(2002), en la Museo del Barro (Yataity, Paraguay); Jardin de Resonancias(2002), en el
Museo de Arte Moderno (Buenos Aires, Argentina).

Pagina web: https://www.facebook.com/Monica-Millan-791914040992891
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Petrona (2012), de Ménica Millan

Cecilia(2012), de Ménica Millan



Encaje yu(2002-2003), Guaridas(2002-2003),
de Monica Millan de Monica Millan
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Elvértigo de lo lento(2009),
de Ménica Millan
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ELENA LOSON

UN MURO MAS ALLA (2018)

Es una instalacion realizada por la artista Elena Loson y conce-
bida especialmente para ser exhibida en Galeria Hache, Buenos
Aires, Argentina. Consiste endos piezas de granformato, «Muro»
y «Horizonte». La primera, «Muro», es una curva de 185 x 780 cm
gue conectalas dos salas de la galeria. La segunda, «Horizonte»,
es unamesade 260 x 400 x 15 cm en la que se evidencian proce-

sos de trabajo a través de papeles y de objetos.

Un muro mas alld pudo ser realizado gracias a la participacion de

Elena Loson enla residencia Urra Tigre, en mayo del 2018.

Unmuroy un horizonte fronterizos[...]/ Unmuro abrazado / Un muro de som-
bra de diamante (mujeres hicieron la mayoria de las pinturas rupestres)/ Y las
finas escamas metalicas, intimamente hexagonales(trazary borrar)/ Y el cie-
lo en el piso, literal, en el piso literal / Y las montanas también, las y la montana
/'Y las herramientas opuestas (trazar y borrar) / Y las manos pintadas / Y el
mundo que existe: marfil, carbon, ntcleo y corteza[...]/ Y un pigmento ab-
sorbente, gris topo, tierra tostaday hollin(trazar y borrar)/ Otro horizonte, no
lineal, a vuelo de pajaro, y otro, y otro/ Y estampidas de elefantes fosiles|[...]/
Y las escrituras de acero / Y el blanco manto polvoriento / Y la roca de humo,

expansiva como nubes marinas / / Muro y horizonte (Gémez Canale, 2018).!
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Elena Loson naci6 en Rosario en 1980. Vive y trabaja en Santiago de Chile. Es artista visual y
directora de contenidos de Nube Lab (arte contemporaneo + educacion).

Entre sus exposiciones individuales se destacan: Gris Frondoso (2019), en el Espacio Andrea
Brunson (Santiago); Un muro mds alld (2018), en Hache Galeria (Buenos Aires); Fondo-Fondo
(2018), en Hache Galeria (Buenos Aires); Eres Polvo (2015), en la Fundaciéon Esteban Lisa
(Buenos Aires); Figuritas de accion(2012), en Central de Proyectos (Buenos Aires).

Participd en exposiciones colectivas: Resemblance through contact. Grammar of imprint
(2020), en Tartu Art House (Tartu, Estonia); Originales multiples (2019), en el Centro Cultural
Recoleta (Buenos Aires, Argentina); Tu, yo y las cosas de este lugar (2019), en la Sala de Arte
CCU (Santiago, Chile); Su aspecto es criminal, su corazén divino (2018), en Munar (Buenos
Aires, Argentina); Imdgenes de la distopia (2017), en Coleccién José Luis Lorenzo (Cordoba,
Argentina); Lo firme en el centro encuentra correspondencia (2017), en Hache Galeria (Buenos
Aires, Argentina); Paramo(2014), en Guerrero Art Station(Buenos Aires, Argentina); Huellas en
el barro(2014), en la Galeria Pasaje 17 (Buenos Aires, Argentina); Invitados a tomar el té (2012),
en la Sala Blanca Centro de Extension UC (Santiago, Chile), y en las residencias internaciona-
les URRA (2018)(Buenos Aires, Argentina)y Versus/Caja Negra(2012)(Santiago, Chile).

Entre sus reconocimientos podemos destacar: el Premio Magna Cum Laude otorgado por la
Universidad de Palermo (2007), la Beca de Excelencia Académica otorgada en dos oportuni-
dades por el Magister de la Universidad Catolica de Chile (2008-2009)y el premio Cruce de los
Andes otorgado por la Embajada Argentina en Chile en reconocimiento al aporte en integra-
cion cultural entre ambos paises(2011).

Pagina web: https://www.elenaloson.com/ Un muro mds alld(2018),
de Elena Loson.

Fotografia de Ignacio lasparra

Notas
1 Extracto del poema escrito por Max Gomez Canle a propdsito de la exposicion Un muro mds
alla, de Elena Loson en Galeria Hache, en 2018.
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Un muro mas alla(2018),
de Elena Loson.
Fotografia de Ignacio lasparra
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Un muro mas alla(2018),
de Elena Loson.
Fotografia de Ignacio lasparra

Un muro mds alla(2018),
de Elena Loson.

Fotografia de Ignacio lasparra
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