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Presentacion

El presente catalogo y los ensayos criticos que lo acompaiian son resultado del
trabajo de investigacion de un grupo de docentes y de estudiantes avanzados,
integrantes del Instituto del Historia de Arte Argentino y Americano (IHAAA),
de la Facultad de Artes (FDA) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP).
La investigacion basica que da cuerpo a los textos y a las fichas de artistas se
enmarcd en dos proyectos de investigacion del Programa de Incentivos a docentes
investigadores de las universidades nacionales del Ministerio de Educacion de la
Nacion. Dichos proyectos' se desarrollaron entre los afios 2015 y 2018 y tuvieron
como objetivo general poner en valor la coleccion de arte que posee la Facultad,
generando conocimientos para su valoracion historiografica y propuestas para su
conservacion, en cuanto bienes culturales.

Los integrantes del equipo de investigacion que trabajaron en el estudio de los
bienes artisticos son: Elisabeth Sanchez Poérfido, Inés Fernandez Harari, Viviana
Rossetti, Luis Disalvo, Maria de los Angeles de Rueda y Marcela Andruchow.
El Area Museo, Exposiciones y Conservaciéon de la FDA es depositaria de una
variada coleccion de bienes artisticos y esta conformada por cerca de ciento veinte
obras. En este catalogo presentamos el producto del estudio de las pinturas, los
dibujos, las esculturas, los mosaicos y los grabados de la coleccién, que conforman
un legado cuya datacion se extiende desde mediados de la década del veinte hasta
fines de la del noventa del siglo pasado.

Las obras de la coleccién de la FDA estan estimadas como bienes culturales de
la institucion y, en cuanto tales, son destinatarias de acciones de valoracion,
de preservacion y de comunicacion de ese patrimonio. La excepcionalidad de su
existencia fisica y de su apariencia estética se descubre plenamente cuando se
produce su mas correcta interpretacion y estimacion dentro de su contexto o
entorno integrado. Por ello, la investigacion de estos bienes resulta indispensable.
La obra de arte puede calibrarse adecuadamente solo mediante enfoques histdricos
debidamente encauzados. De modo que su estudio documental, técnico, cientifico
e historico se impone para alcanzar su mayor conocimiento, interpretacion,
valoraciéon y comunicacion sociocultural.
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Para alcanzar ese objetivo, confluyeron en esta investigacion los aportes de la
museologiay de la historia del arte. La museologia contribuye con una metodologia
conveniente, y con criterios y planteamientos rigurosos y constatados. Dentro de
lo que se refiere a la catalogacion, esta operacién necesaria posibilita las acciones
de identificacion, de reconocimiento y de registro de la informacion asociada al
objeto. Aplicar una metodologia rigurosa forma parte de los compromisos internos
que los conservadores de museos despliegan ante la propia coleccion. Investigar y
conocer cientificamente las obras permite catalogarlas con precision y difundirlas
con seguridad y garantia.

El estudio de las obras exige, inicialmente, un abordaje material y técnico que
a partir de su objetualidad y de la investigacion inicial preliminar proporciona
informacion para determinar sus aspectos técnicos, conceptuales, iconograficos,
entre otros. Esta primera etapa de aproximacion a los bienes interesa para lograr
la documentacion de los objetos. Precisamente, el objetivo de la documentacion
es recuperar informacion. Al documentar (a través de técnicas como coleccionar,
ordenar, clasificar, seleccionar, recuperar y difundir) se hace accesible el contenido
de las fuentes de conocimiento. Como conjunto, la documentacion incluye una serie
de documentos, cuyo registro comienza en los propios fondos o en el patrimonio
del museo y en todo lo que se genera en torno a ellos. Es un proceso que afecta
al tratamiento documental de las etapas de la vida de los fondos en los museos.
En cuanto conjunto y proceso, la documentacion no es algo fragmentable y se
estructura como un sistema.

En una segunda etapa, los aportes de la historia del arte permiten orientar la
investigacion de las obras para conocerlas en el ambito de su especialidad. A
partir de ello, se produce conocimiento especifico para la confeccién de catalogos
y de textos criticos sobre los fondos. En ese sentido, la historia del arte puede
desempenar un papel fundamental en la puesta en valor de los bienes patrimoniales
y en la transferencia de conocimientos para el beneficio social. Puede desarrollar
la necesaria e importante relaciéon entre los resultados de sus investigaciones, y
las formas y las posibilidades de conservacion de los bienes culturales, generando
un conocimiento construido para el reconocimiento de un patrimonio compartido.
De modo que, para la integral y la completa valoraciéon de los bienes que lo
componen, es relevante la investigacion que realiza la historia del arte de los
distintos materiales, técnicas, oficios y trabajos condensados en la obra de arte y
relacionados con sus contextos de produccién y con su sentido social. La indagacion
y la caracterizacion formal, compositiva y estilistica de las obras complementan
los estudios historicos y permiten completar la informacion acerca de las obras.

En cuanto documento historico, la obra de arte es un bien elocuente del que pueden
extraerse numerosas y suplementarias informaciones sobre la época a la que
pertenece: la concepcion del arte en esa fase de la historia; las relaciones sociales
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que dan emergencia a ese tipo particular de produccion artistica; el papel y la
posicion del artista o del colectivo que produjo la obra; la organizacion del trabajo
de taller, los materiales de elaboracién y su estado tecnolégico; la circulacion de
significados y de sentidos simbdlicos que la atraviesan; las funciones pedagdgicas
que desplegaron las obras en su funcion social, etcétera. Pero, también, el estudio
a partir del abordaje de la historia del arte permite avanzar sobre el conocimiento
de los sucesos que han acompaiiado a la propia obra de arte desde su produccion
hasta su presente como bien patrimonial de valor artistico, haciendo evidentes los
cambios en los sentidos simbolicos del arte y como las creencias, las normativas y
los usos modifican a los bienes artisticos con el paso del tiempo.

Particularmente, las obras de arte, dentro del conjunto de bienes culturales,
adquieren una peculiar relevancia debido a su doble naturaleza. Por un lado, son
un «documento histdrico> al igual que cualquier otro patrimonio cultural de la
sociedad, pero, por otro lado, se puede hablar del valor estético o del efecto estético
que deviene de su condicion de ser un objeto artistico.

El estudio de la coleccion, que concluy6 en este catalogo, se aboc6 inicialmente a
obtener informacion basica y a realizar su registro y su fichaje. Esta primera etapa
de la investigacion permitid, luego, consolidar un conocimiento histérico artistico
sobre las obras, profundizarlo en el marco de la especialidad de la historia del arte
y valorarlo desde una perspectiva historiografica.

Marcela Andruchow

NOTA

1 Proyecto La coleccion de obras de arte de la Facultad de Artes (FDA)-UNLP. Estudio
historico y artistico de los bienes, y relevamiento de sus condiciones de conservacion,
registroy sistemas de guarda. Periodo: 2015-2016. Ref. B312. Directora: Marcela Andruchow.

Proyecto La coleccion de obras de arte de la Facultad de Artes (FDA)-UNLP. Catalogacion e
investigacion histérico-artistica, técnica y material de las obras. Desarrollo de un sistema
de acceso digital a la documentacion y disefio de mobiliario y seguridad. Periodo: 2017-
2018. Ref. B326. Directora: Marcela Andruchow. << VOLVER
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Huellas de una coleccion
Obras de artistas y de docentes

Elisabet Sanchez Pérfido, Inés Fernandez Harari y Viviana Rossetti

La coleccién de obras de docentes, ex docentes y graduados de la Facultad de
Artes (FDA) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP) parte del acervo que
custodia el Area Museo, Exposiciones y Conservacion del Patrimonio de esa
institucién, que se gestd y se acrecenté a lo largo de varias décadas. Pinturas,
dibujos, esculturas, mosaicos y grabados conforman un legado cuya datacién se
extiende desde mediados de la década del veinte hasta fines de los afios noventa.
En algunos casos, fueron los propios profesores quienes decidieron donar a la
Facultad producciones de su autoria, ya sea de manera espontanea o alentados por
las autoridades. Otras veces —las menos— se trato de donaciones efectuadas por
familiares de artistas fallecidos. Eventualmente, algunas obras realizadas en los
talleres o exhibidas en muestras de graduados también pasaron a formar parte del
patrimonio de la Facultad.

La peculiar génesis de la colecciéon habla de su eclecticismo, pero también da
cuenta del interés que puede revestir para la comunidad académica. En las obras
de maestros como Ricardo Sanchez, Antonio Alice o Ernesto Riccio es posible
rastrear las ideas estéticas y los enfoques disciplinares que circularon por las aulas
en los origenes de la Escuela Superior de Bellas Artes, siguiendo ese derrotero
hasta la contemporaneidad de la mano de docentes de la talla de Anibal Carrefio,
en pintura, o de Julio Mufieza, en grabado, por mencionar solo algunos de los
nombres que componen esta galeria. El presente catalogo razonado y los ensayos
criticos que lo acompaiian pretenden ser un aporte inicial a tal indagacion, que
implica a un tiempo la revalorizacion de la historia del arte local y la exploracion
del devenir institucional de la Facultad.

Las fichas realizadas por el equipo de investigacion tuvieron por objetivo recoger,
en primer lugar, los datos basicos de identificaciéon de cada obra, tales como su
titulo, medidas, fecha de creacion y técnica. Esta tarea comprendio tanto el analisis
material de las piezas como el rastreo de fuentes y de bibliografia secundaria.
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En segundo lugar, se busco indagar acerca de los espacios de circulaciéon de las
obras y su reproducciéon o comentario en diversas publicaciones, informacion
recogida en los campos <«Exposiciones» y <«Reproducciones y menciones»,
respectivamente.

Dado que muchos de los artistas que integran la coleccion se encuentran ausentes
de los relatos candnicos de la historiografia del arte nacional, sus trayectorias
resultan desconocidas para el publico no especializado. Por tal motivo, y por la
importancia que detentaron en el desarrollo de las orientaciones pedagégicas y
estéticas de la Facultad, es que decidimos destinar un lugar de relevancia dentro
de este trabajo a sus biografias. El recorrido se completa con un breve comentario
sobre aspectos estilisticos, compositivos, iconograficos y contextuales de cada
obra.

Esperamos que este trabajo pueda contribuir a la revalorizacion del acervo de la

Facultad y aporte visibilidad a una coleccién hasta ahora escasamente conocida
por el publico dentro y fuera de la Universidad.
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COLECCION DE OBRAS DE LA FACULTAD DE ARTES - CATALOGO RAZONADO Y ESTUDIOS CRITICOS

Atilio Boveri vy el arte publico
en los anos treinta

Inés Fernandez Harari

En 1980, la Universidad Nacional de La Plata (UNLP) recibio en calidad de donacion*
un conjunto de obras realizadas por el artista argentino Atilio Boveri (1885-1949),
quien se desempeilé como profesor en la Escuela Superior de Bellas Artes entre
los afios 1929 y 1930. Ceramicas, pinturas, xilografias y dibujos preparatorios para
cristales grabados y murales conforman esta coleccion, cuya variedad de técnicas,
de materiales y de temas atestiguan la prolifica labor del artista y la diversidad de
intereses que animaron su produccion.

Nacido en la localidad de Rauch a fines del siglo XIX, Boveri se formo en el taller
de Francesco Paolo Parisi y en la Academia de Bellas Artes que dirigia Antonio
del Nido en la ciudad de La Plata. En 1911 obtuvo una beca del Gobierno de la
Provincia de Buenos Aires para perfeccionarse en Europa y escogié como destino
la Academia de Florencia. Antes de regresar a la Argentina, residié en la Isla de
Mallorca y se vincul6 con el circulo modernista que, bajo la égida de Hermenegildo
Anglada Camarasa, se reunio y trabajo en esa region espatiiola durante las primeras
décadas del siglo XX. En esos ailos, la obra de Boveri se centrd en el género paisaje,
«periodo del color> al que, segln la expresion empleada por el artista, le seguiria
el de «la forma> (Boveri en AA.VV., 1939, p. 14).

En efecto, hacia mediados de la década del treinta, las bisquedas cromaticas
y el tratamiento pictdrico decorativista cedieron lugar a propuestas en las que
predominan las formas cerradas y el dibujo de linea precisa. Este pasaje se vincula
con una transformacion en los temas y en los dispositivos, ya que el interés de
Boveri se desplazoé de la pintura de caballete hacia las grandes obras ornamentales
de asunto nacionalista. Los edificios publicos (tanto estatales como de asociaciones
civiles) fueron el destino privilegiado de tales producciones. Entre ellas destacan
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los proyectos para murales y los cristales grabados, conjunto al que pertenece
la obra que conserva el Area Museo de la Facultad de Artes (FDA) de la UNLP.
Titulado El petréleo, este dibujo fue realizado en 1939 como estudio preparatorio
para la ejecucion de un mural en la sede que el Automoévil Club Argentino (ACA)
que se proponia inaugurar sobre la actual Avenida del Libertador en el barrio
portefio de Recoleta. Los tiempos estipulados se demoraron y el mural en cuestion
nunca ingreso al edificio, concretado en 1942.> El interés del presente capitulo sera
indagar acerca del contexto de produccién de esta obra, esperando de esa forma
poder arrojar luz sobre sus distintas capas de sentido.

Quien visite hoy la sede central del ACA notara que en su interior se despliegan dos
murales: Carretera Panamericana, de Alfredo Guido, y Actividades del pais, de Emilio
Centurion. Forman parte de un conjunto mas vasto de paneles decorativos que
fueron encargados por la institucion a diferentes artistas activos durante los afios
treinta y cuarenta en el ambito de la decoraciéon mural: a los mencionados Guido
y Centurién se afiaden, en este caso, los nombres de Maria Mercedes Rodrigué,
Jorge Soto Acebal y Héctor Basaldua, cuyas contribuciones al edificio del club no
se preservaron. También en esta linea se sitian los relieves de Alberto Lagos, que
flanquean la fachada, y los de Gonzalo Leguizamdn Pondal, ubicados en el Hall de
Exposiciones.

La presencia de estas obras en el mismo espacio al que estaba destinado El petréleo
permite dimensionar el encargo recibido por Boveri. En nuestro pais, la década
del treinta fue fértil en construcciones que conjugaron de manera inusitada el
lenguaje arquitecténico racionalista con grandes paneles ornamentales de caracter
figurativo. En el contexto de crisis desatado por el crac del 29, el Estado proveyd
un fuerte impulso a la obra publica a fin de reactivar la economia. Los sindicatos y
otras instituciones de la sociedad civil (como el propio ACA) participaron, a su vez,
de este proceso de renovacion y de modernizacion territorial, erigiendo una serie
de edificios monumentales de formas depuradas, cuyos interiores, no obstante,
alojaron pinturas, relieves y vitrales de cariz didactico y propagandistico, lo que dio
lugar a lo que Cecilia Duran (2017) ha caracterizado —retomando una expresion
de Sarah Williams Goldhagen— como un modernismo anémalo.

La colaboracion entre arquitectos y artistas plasticos fue, por tanto, frecuente en
esos anos, y la actividad de Boveri es un claro testimonio de ello. Entre 1939 y 1940,
ademas de abocarse a proyectar el mural para el ACA, disefi6 cristales grabados
para Ferrocarriles del Estado (hoy Camara de Apelaciones en lo Penal Econémico),
Municipalidad de Morén, Sociedad Argentina de Autores y Compositores de Musica
(SADAIC) y Transradio Internacional. Como era habitual en este tipo de obras,
el asunto escogido giraba en torno a las funciones del edificio y a las ideas que la
institucion pretendia comunicar. En este sentido, El petréleo no fue la excepcion.
De manera analoga a los restantes artistas convocados por el ACA, cuyas producciones
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exploraban temas como el turismo, la historia del transporte y las carreteras del
pais, Boveri construy6 una imagen destinada a celebrar la expansion del automotor
y el acuerdo firmado algunos afios antes entre el ACA y Yacimientos Petroliferos
Fiscales (YPF).

En el boceto que conserva la Facultad, la precision del dibujo académico se emplea
en pos de una figuracion hibrida en la que se entrelazan rasgos clasicos y modernos.
Por obra de una revision del género alegorico, motivos ligados a la mitologia
grecorromana, como el héroe y el caballo alado, se imbrican con el universo de
la técnica condensado en el movimiento veloz de los automéviles y la imponente
refineria en segundo plano. Destaca la impronta vitalista de la composicion,
sobrecargaday efusiva. El petréleo parece simbolizar la fuerzabruta delanaturaleza,
el dinamismo de la maquina y el sentimiento nacionalista que asocia este recurso
con el desarrollo y la autonomia econdmica del pais.? La elevacion de esos cuerpos
solidos, casi mecanicos, remarca, a través del oximoron, la vinculacion existente
entre el plano material y el espiritual, y establece al mismo tiempo una analogia
entre el caracter indomito del animal y el del hombre de accién. Las implicancias
teltricas del petrdleo quedan de manifiesto en la leyenda que el artista afiade en la
base del cuadro: «La entrafia del suelo argentino identificé su fuerza en el poder
de la raza y en la pujanza de sus anhelos>.

Conrelacion a este tltimo punto, es menester destacar que aquellos afios estuvieron
signados por la ampliacion de la red caminera. A través del titulo de la obra y de
los motivos representados, Boveri aludia directamente a esta coyuntura. Como ha
sefialado Anahi Ballent (2005), el anhelo de unidad y de integracién nacional que se
habia forjado a fines del siglo XIX con el tendido de las vias férreas adquirié un nuevo
impulso en las primeras décadas del siglo XX de la mano del automotor. Un vasto
universo de representaciones simbdlicas que vinculaban el automévil, el camino
y el petrdleo se expandio en la década del treinta alimentando una «epopeya del
estado moderno> (Ballent, 2005, p. 108). En la misma linea puede comprenderse
el protagonismo otorgado por el artista al convenio ACA-YPF, instituciones cuyas
insignias se observan en primer plano. Mediante este acuerdo de mutuo beneficio,
firmado en 1935, el ACA recibié un crédito en productos para la construccion de una
red de estaciones de servicio y una bonificacion sobre el precio de la nafta. Como
contrapartida, asumio el compromiso de vender exclusivamente los productos de
la petrolera estatal. De esta manera, YPF podria abocarse a su tarea productiva
primordial sin tener que dedicar esfuerzo y recursos a la consolidacién de una red
de estaciones propias (Mallol i Moretti, 2018, p. 11). En un discurso pronunciado
en 1942, el director de YPF, Benjamin Villafafie, sintetizé de la siguiente manera la
«mision patriética> llevada a cabo en virtud de este convenio:
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Ya veis como estas instituciones, en silencio, sin estimulos ni aplausos, han ganado
grandes jornadas para el progreso y la cultura del pais [...] no solo movilizan la riqueza
nacional, sino que su accion llega hasta lo mas hondo del alma argentina, pues realizan
la obra nacionalista por excelencia, de unir y amalgamar el espiritu de los lugares,
desarticulados por falta de conocimiento entre sus propios hijos, consecuencia de las
distancias antes insalvables lo que hacia de los argentinos una familia dispersa, desunida,
sin el calor del afecto de los que nacen y crecen en el mismo barrio y bajo un mismo cielo,
al abrigo de las mismas pampas, bosques y montaiias (Villafaiie, 1942, p. 8).

La investigadora Charo Sanjuan menciona en el catdlogo de la exposicion Atilio
Boveri. Un artista singular (2000) que la obra proyectada por el artista para el salon
de actos del ACA fue pensada para formar pendant con otro mural. En él aparecerian
representados los caminos que parten de la ciudad de La Plata y distintas figuras
alusivas a la riqueza de cada zona. Esta segunda pieza afiadiria, asi, una interesante
impronta localista-platense al imaginario sobre lo nacional elaborado por Boveri
en la dltima etapa de su carrera.

Por ultimo, mencionaremos que, en su glorificacion de la fuerza y la velocidad,
El petréleo se acerca de manera idiosincratica a los postulados del futurismo
italiano. Esta proximidad se da, ante todo, en el plano ideoldgico. En el prologo
de su novela Lhemann y Al-Hem (1940), dedicado a «Sus eminencias Hitler y
Mussolini», Boveri presenta un alegato del caracter revolucionario del fascismo,
que percibe como Unico antidoto posible frente a una democracia en decadencia.
En ese texto, hoy olvidado, afirmaba que «la humanidad se divide actualmente
en dos fuerzas opuestas. La que aspira a colmar el ideal de vivir, literalmente,
de brazos cruzados, y la que se anima con el tremendo grito mussoliniano de
“iGuerra a la comodidad!” » (Boveri, 1940, p. 13). Estas palabras resuenan en la
imagen proyectada para el edificio del ACA, alegoria del movimiento y del hombre
nuevo en cuya accion transformadora se cifra una modernidad alternativa.

A través de este breve recorrido se buscé reponer el universo de ideas y los procesos
sociales, politicos y econdomicos que dieron forma al proyecto mural de Boveri.
El arte publico de la década del treinta constituye un capitulo escasamente conocido
de la historia del arte en nuestro pais, circunstancia que ha obturado hasta ahora
el valor patrimonial de esta obra.
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El paisaje en la obra musiva
de Ricardo Sanchez

Elisabet Sanchez Pérfido, Viviana Rossetti

Ricardo Sanchez (1905-1973) inicid su educacion artistica con el maestro Rodolfo
Bezzichieri y continué su formaciéon en la Escuela Superior de Bellas Artes de
la Universidad Nacional de La Plata (UNLP). Alli se formd con docentes artistas
de la talla de Antonio Alice en el taller de Pintura, Rodolfo Franco en Grabado y
Hernan Cullen Ayerza y César Sforza en Escultura. Su trayectoria lo transformoé en
el primer mosaiquista argentino.

Su actividad docente comenz6 en 1929 en la Escuela de Dibujo (Anexa, UNLP), en
la que fundo, en 1946, el taller de Ceramica y Esmalte. El curso de Arte Musiva
que dicto en la Escuela Superior de Bellas Artes (actualmente, Facultad de Artes)
de la UNLP tenia una duracién de cinco afios y al finalizarlo los egresados recibian
el titulo de Profesor de Arte Musiva. Contribuy6 a la instituciéon con propuestas
innovadoras e hizo de su hacer docente un espacio de crecimiento, no solo para el
ambito universitario, sino también para toda la comunidad.

La coleccion de obras de la Facultad de Artes (FDA) alberga dos mosaicos de
caballete de su autoria: Tipo nortefio (1940) y Cerro morado (1940). En ellos puede
verse plasmada la iconografia que caracteriz6 gran parte de su producciéon —el
paisaje y los habitantes del norte argentino—, asi como la riqueza del colorido de
las teselas que empleaba.

Realizé sendos viajes de estudio a las provincias de Catamarca y de La Rioja,
al noroeste argentino y a Bolivia junto con sus amigos colegas de la Academia v,
posteriormente, de la Escuela. Los bocetos tomados en plein air de los pueblos
visitados le permitieron sentir la atmosfera y la luz de esos lugares. En su taller de
La Plata llevo a dleos, grabados y acuarelas los paisajes autéctonos y las figuras
de cada region que tiempo después traslado al mosaico.
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En la obra musiva de Ricardo Sanchez el concepto de paisaje esta ligado a la
accion de sentir. Sus paisajes no solamente se ven, sino que también se perciben
mediante los demas sentidos. El género implica una sistematizacion de valores,
mas alla de un espacio terrestre observado desde un punto de vista. El artista es un
ser experimental, que analiza la flora, las serranias, la tierra, la periferia virgen.
Seconvierteenunestudiosoeinterpretaloqueve, establececiertos vinculos afectivos
entrelazados con conocimientos especializados en el uso de la perspectiva, la linea,
la forma, la paleta tonal, etcétera. La obra, impregnada de la corriente nativista,’
nos transporta a un lugar especifico del pais, a su gente, a sus costumbres, y es un
fiel ejemplo de nuestro estudio: Tipo norterio.

El paisaje da cuenta, en el arte argentino, de la discusion estético-intelectual
acerca de un buscado arte nacional. Alejado de las vanguardias, el artista mantuvo
durante su extensa carrera una estética figurativa y costumbrista. El noroeste
argentino le brindé una diversidad de aspectos a partir de los cuales construyd
sus imaginarios visuales. En este marco, tomamos las expresiones que José Ledn
Pagano, historiador del arte y principal critico de la época, realiza:

Es el mosaista asistido por el pintor [...]. Las breves particulas ceramicas alcanzan
resultados vibratorios seguin acaece con la técnica del neoimpresionismo. Triunfa el
colorista [...] el paisaje y la figura se concretan a lo nuestro. Son temas luminosos,
reverberantes a veces, de una extension cromatica no siempre lograda en los 6leos mas
representativos de nuestra pintura (en Sanchez, 1948, s. p.).

Desde la perspectiva de este historiador del arte, la concepcion del paisaje no
se encuentra tanto en el objeto que se contempla como en la mirada de quien
contempla. El paisaje es un constructo (Pagano, 1981). Una obra de arte, aunque
se base en la naturaleza, no es su imitacion o su copia, sino la objetivacion del
sentimiento o de la intuicion del artista, es la objetivacion del espiritu. Desde la
perspectiva de Pagano, el arte argentino es aquel que responde al tiempo y al
espacio del cual surge, aquel que expresa una voluntad de forma, es decir, que
es correlativo a las impresiones del artista que lo produce. Observar, sentir y
expresar son etapas del proceso creativo que no se limita a enfrentar la naturaleza
como algo externo, sino que la vuelca hacia la interioridad del mismo y le confiere
una nueva forma de ser. El paisaje es fruto de una intuicion creadora y no de una
imitaciéon mecdanica de la naturaleza; el constructo se genera desde la subjetividad
del artista.

Pagano valora la real intuicién—expresion de algunos de los artistas argentinos cuya
produccion responderia a una voluntad de forma propia del espacio—tiempo al que
pertenecen, que los determina a ellos y a su obra. Tal es el caso de Ricardo Sanchez,
quien desde el mosaico manifiesta su singularidad en el arte de su tiempo.

<< TABLA DE CONTENIDOS



COLECCION DE OBRAS DE LA FACULTAD DE ARTES - CATALOGO RAZONADO Y ESTUDIOS CRITICOS

Desde nuestra perspectiva, la particularidad de la produccion del mosaista no puede
excluir la maestria de su hacer técnico, donde consolida un punto de encuentro
entre naturaleza y cultura, entre arte y produccion. Como expresa A. Fantini:

Cabe destacar que la secular industria artistica hasta hoy netamente europea puede
ser reemplazada por producciones locales con materiales y artistas del pais [...]. Si se
tiene en cuenta la posibilidad actual de realizar los mosaicos sobre cartones de temas
autoctonos llegamos a la conclusion que un rico venero de arte e industria netamente
nacional se revela promisoriamente en estas primeras manifestaciones que consagran
como indiscutible iniciador a Ricardo Sanchez (en Sanchez, 1948, s. p.).

La técnica de Sanchez se apoyaba en una dinamica de taller organizada y precisa.
La paleta de colores de quince mil tonos se ordenaba en estantes numerados que
facilitaban la busqueda. Cuando se realizaba un mosaico se seleccionaban los
tonos necesarios en los cartones de escala graduada y luego, por su numeracion,
se ubicaban en una estanteria de madera, disefiada especialmente para la
sistematizacion del trabajo musivo. Las paletas-casilleros tenian seis divisiones
donde se colocaban las teselas cortadas. La escala cromatica también se disefid
a fin de llevar a la excelencia el trabajo del taller. En un cartén o una madera se
ubicaban teselas de gamas tonales alternadas con su correspondiente numeracion
que remitia a la estanteria, la paleta y el libro de férmulas.

El paisaje como constructo plantea una trama de practicas, de tradiciones y de
discursos que determinan sus usos y sus significados. Sanchez, como artista,
vincula indisolublemente subjetividad y técnica. Los paisajes y los personajes que
remiten a la vivencia en plein air conjugan sélidamente una trama y se convierten
en obra artistica, con una minuciosa seleccion de teselas de diversos tamaiios y
formas, unida a una riquisima paleta tonal de su autoria.

A modo de conclusion, entendemos que desde el concepto de constructo podemos
abarcar el vinculo indisoluble entre subjetividad y técnica, entre el artista y su
tiempo, que define a la obra del autor. Observamos que en sus paisajes se ponen en
evidencia la potencia y la contundencia de sus singulares aportes que lo llevaron a
la cima de la ensefianza artistica desde el afio 1939 hasta el aflo 1957 en la Escuela
Superior de Bellas Artes, hoy Facultad de Artes.
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Figuraciones

Entre la academia naturalista
y las expresiones contemporaneas

Maria de los Angeles de Rueda

A través de las obras de dos maestros de la pintura conservadas en la coleccion
de la Facultad de Artes (FDA), podemos reconstruir un breve panorama del
marco estético de esta coleccion, que adscribe a la historia de las artes visuales
argentinas signadas por la imagen figurativa y sus derivaciones. La ideologia
de lo visible ha conformado a lo largo de las etapas clasicas y modernas una
hegemonia verosimilizadora en la representacion de un referente, en la ensefianza
y en la produccion del dibujo y de la pintura académica. Buena parte de las
obras que integran la coleccion de pinturas, dibujos, esculturas y grabados de
docentes y maestros de la otrora Escuela Superior y posterior Facultad de Artes
de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP) demuestran esta caracterizacion.
Agrandesrasgos, podemos distinguir algunas obras representativas de un momento
fundacional. La enseifianza de la pintura se impartié a través de una academia
naturalista moderna que mantuvo su fuerza hasta la primera mitad del siglo
XX, con repercusiones hasta la actualidad. Asimismo, se solapan algunas lineas
contemporaneas expresivas, neofigurativas, que se superponen a un canon que
poco tiene que ver con el clasicismo. Ambas corrientes surgen de la experiencia del
trabajo apasionado de la representacion naturalista y realista, en sus diferentes
corrientes, concreta y filosofica.

En el arte argentino figurativo del siglo XX se encontraran diferentes vias:
el verismo, con las cualidades expresivas del detalle y el conjunto, que se adecian
a su objeto; las variaciones expresivas de la figuracion realista de tematica social
o politica; las tendencias neofigurativas y pop locales, con las contaminaciones de
la grafica popular y masiva. Realismo y figuracion en el siglo XX, en las diferentes
concepciones plasticas de las artes argentinas, no significa representacién
descriptiva o imitativa, aun cuando muchos artistas se aproximen a un repertorio
naturalista o verosimil con respecto a la tradicion representativa de Occidente.
La imagen ilustrativa dista de la concepcién figurativa del siglo XX que, al margen
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de las vanguardias o aproximandose a las reflexiones modernistas del arte,
se presenta como fiel a la experiencia vital individual o social como tema
fundamental del arte. Enfatizamos esta apreciacion con la idea de Jacques Aumont
(1992) al decir que el realismo es una nocion relativa, como el término figuracion;
ambas palabras indican una tendencia o una actitud representacional, encarnada
en un estilo o movimiento en el que no solo se constituyen reglas para representar
lo real, sino que ese concepto implica un espacio ideoldgico. Fragmentos de
problematicas sociales, motivos de politica, respeto por los géneros consolidados,
transgresion de normas plasticas, expresion de estados internos, reflexion sobre
la historia de la pintura, se suceden en las diversas corrientes figurativas y en
las obras que presentamos. Realismo y expresionismo, neofiguracion, figuracion
critica, posfiguraciéon, demuestran la permanencia del tema, de los estilos o de
los géneros, con una variacion de motivos y una adecuacién de estilos de época
a partir de los modos de expresion particular para representar las escenas, los
lugares, la figuracion del cuerpo, el caos del hombre contemporaneo, la imagen
mediatizada. La escena es protagonista de una narracién fragmentaria, es decir,
la figuracion de un instante, de un tiempo silenciado.

A partir del estudio que realizo Angel Osvaldo Nessi (1982) sobre la ensefianza y la
produccion de pintura en La Plata, podemos sefialar que dicha actividad, profesion,
lenguaje, se inicié tempranamente en la ciudad. Diversas academias y talleres se
constituyeron al comenzar el siglo XX. Por ejemplo, la Academia profesional de
Bellas Artes, que fue fundada alrededor del afio 1900 por los profesores Emilio
Coutaret, Mariano Montesinos y Ernesto Repossi. Alli se dictaba dibujo, pintura,
musica y labores femeninas. La Escuela Superior de Bellas Artes (actualmente
FDA) fue organizada por el presidente de la UNLP, doctor Benito Nazar Anchorena,
con el propoésito de ofrecer un espacio «a los jévenes argentinos que saben sentir
la belleza y se estiman con vocaciones para presentarlas en el arte, lo cual significa
fomentar una de las manifestaciones de los pueblos cultos y, en consecuencia, una
de las finalidades que debe cumplir la universidad> (Nessi, 1982, p. 274).

Creada por ordenanza del 13 de diciembre de 1923, 1a Escuela Superior de Bellas Artes
de la UNLP se puso en funcionamiento en 1924. Sus antecedentes se encuentran
en la Escuela de Dibujo del Museo de Ciencias Naturales, donde impartieron clases
destacados artistas como Martin A. Malharro, quien lo hizo desde 1906 hasta su
muerte en 1911. Las actividades de docencia en la Escuela Superior se organizaron
en torno al dibujo técnico, el profesorado de ensefianza media y el curso nocturno
de obreros. Entre las diferentes catedras, la de Pintura mantuvo una tradicion
naturalista por varias décadas, con muy destacados profesores artistas. Su primer
titular fue Antonio Alice, quien se desempeiid en el cargo desde la fundacién, en
1924, hasta suretiro, en1942. Durante dieciocho afios, el artista formo profesionales
en la pintura de estudio, del natural y en una diversidad de géneros sobre la base de
la técnica del 6leo y el verismo. En su trayectoria previa, el pintor obtuvo el Premio
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Roma (1904), la Medalla de Plata en el Salon del Centenario (1910), el Premio
Nacional del Primer salén (1911), el Premio del Salon de los Artistas franceses
(1914), la Medalla de Oro en la Exposicion de San Francisco de California (1915).

Las ensefianzas de Alice se enrolaron en su perfeccionamiento naturalista cuando
tomo clases en la Academia Albertina de Turin, con Giacomo Grosso y Andrea
Tavernier (1904-1908), al transformarse su verismo scapigliato en la iluminacién o
luminismo, y la soltura de mancha vigorosa a partir del contacto con los macchiaioli.
El artista transita estas corrientes al enfatizar los contornos suavizados de las
formas y al elaborar una pincelada abierta —con empaste—, una fusion evocativa
de figura y fondo, y una interaccion de colores que ejemplifican el movimiento
filosofico de fusion de las artes. Esto se puede observar en las dos pinturas que
conforman la coleccion a través de su ficha de catalogo razonado.

Su programa de enseflanza partia del modelo natural, para la realizaciéon de una
pintura equilibrada entre el naturalismo y la expresion. La busqueda de lo nuevo
fue parte de su argumento pictorico, pero sobre la base de un dominio de la técnica
académica garantizada en la observacion concreta, el respeto por el legado de los
maestros del Renacimiento y del Barroco, y el dominio de la materia plastica.
Las tematicas a trabajar con los discipulos iban de los géneros pictéricos burgueses
—como el retrato y la pintura histérica—alegérica—, al trabajo en estudio y la
pintura al aire libre. En 1916, al recorrer el pais, descubre el paisaje en todo su
esplendor y eso lo trasmite posteriormente en la orientacion de la catedra, dentro
de un clasico naturalismo.

Cuando Alice se jubila, en 1942, le sucede interinamente el pintor Ernesto Riccio,
quien continda con conceptos semejantes, modernizando aiin mas esas vertientes
figurativas de la pintura de mancha, de empaste. Si bien el cargo se concursa en
1944 v lo obtiene Emilio Centurion, Riccio arma e imparte la catedra de Anatomia
Artistica. Sistematiza el estudio compositivo y la observacion de las estructuras,
que combina con una paleta y una mancha postimpresionista aplicada a los
diversos géneros pictoricos. Este artista, ademas, fue impulsor de la creacion del
Museo de Artes de Tandil y director de la Escuela Superior en 1938, cuyos planes
de estudio reforma en 1939, aportando sus experiencias como becario en Espana,
su trabajo como agregado cultural, sus viajes por el territorio argentino, la pintura
del natural y la racionalidad junto con la expresividad. Es decir, transforma la
academia en una escuela moderna.

Son afios complejos en los que se debate la modernidad, el regionalismo, la estética
mecdnica, el nacionalismo y la vanguardia. Los artistas buscan expresar desde un
nuevo lugar lo que ven como un nuevo mundo, por lo que en sus obras exponen
ideas humanistas, pero a través de recursos formales que tienen la impronta de
las vanguardias histdricas. Sin embargo, no buscan una ruptura directa con lo
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anterior, sino la renovacion del lenguaje y la revaloracién de la figuracién y el
valor metafisico del arte. Si bien en estos artistas se puede observar el proceso de
transformacién del lenguaje academicista en moderno, el resultado no obedece
a una exploracion meramente formal, sino mas fuertemente a una renovacion
ideoldgica, que replantea su concepciéon de hombre y su mirada en y del mundo.
Los artistas redefinen su produccion y también su desarrollo tedrico, basado en
reflexionar y en tener conciencia de su propio momento historico.

Si sorteamos algunas décadas en las que no hay ingreso de obras en la colecciéon
—la expansion y la revolucion de los afios sesenta, la oscura década de violencia
y de represion en los afios setenta—, la ensefianza de la pintura en la FDA y sus
producciones se instituye a partir de una suerte de dialéctica entre renovacion y
tradicion a través de la figura de Anibal Carrefio, titular de la catedra taller vertical
de Pintura 1-5 desde la apertura democratica (1983) hasta su muerte, en 1997.
Situamos su pintura dentro del Grupo Sur, integrado por Carlos Cafias, Anibal
Carrefio, Ezequiel Linares, Mario Loza, René Moron —todos ellos pintores— y Leo
Vinci —escultor—. La primera muestra del grupo fue realizada en Galeria Peuser,
en 1959, auspiciada por el Museo de Arte Moderno; Rafael Squirru, su director,
los bautizo de ese modo por sudacas, contara Carreilo. Su situacionalidad no les
impidi6 experimentar figurativamente en el contexto de la figuracion critica, la
neofiguracion y la figuracién narrativa. En términos locales e internacionales, a
mediados de la década del setenta persiste una figuracion de raiz expresionista,
una figuraciéon lidica, narrativa, un neopop, sintesis de varias tendencias y
operaciones de contaminacion o de fluir de campos: lo popular, lo masivo, las
bellas artes, algo de surrealismo y de pop popular criollo, el informalismo,
la objetualidad. Una figuracion critica cuya actitud es o fue la de indagar o bucear
en las creencias, en los tipos sociales, en las costumbres, en los imaginarios.
La representacion se restaura a través de las reescrituras y de los desplazamientos
de las mediatizaciones.

Su obra «Magoya juega al futbol», pintada entre 1970/1971 (de la serie Magoya),
responde a esa figuracion criolla, una academia lunfarda mezclada entre el adentro
y el afuera. En una entrevista de 1979, Carrefio define su estética:

En realidad, permanezco siempre en el terreno de la humorada hasta llegar al sarcasmo.
[...] presento la realidad como un hecho tragico. [...] Creo que de lo que se trata es
de salir de un mundo ideal para entrar en contacto y reconocerse en la realidad. [...]
La figuracion es un modo de hacer, mientras que el realismo es una actitud, que puede
expresarse en muy distintas formas [...]. La figuracion es simplemente un medio que
puede servir o no para representar la realidad. Se puede ser verista, ser fiel y tomar
lo mas visible del mundo. Pero ser realista es tocar el sentido verdadero, es poner en
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apariencias las vivencias profundas de la realidad. Por eso se puede ser realistay a la vez
no figurativo (Romero & Giménez, 2004, s. p.).

Su pintura —y la manera de ensefiarla— tuvo que ver con esa actitud del realismo,
en su tradicional modo de pensarse como memoria visual, como conciencia situada
en un tiempo y un espacio. Una practica colectiva alejada de los parametros de
moda, de su inclusion en el mercado o en las instituciones del arte. Entender la
pintura como el medio de una iconografia critica y popular destinada a todos.

La llamada al realismo y al despertar de las conciencias es una necesidad en la
tradicion critica grotesca del arte argentino. Sin tanta organicidad, se fragmentan
y se superponen las imagenes sintéticas, las graficas satiricas, los personajes de
television, en fin, los nuevos idolos de masas ya obsoletos. Se puede pensar que
de los afios setenta a los noventa hay relecturas del pop y de la neofiguracion a
partir de un sentimiento de lo local en resistencia y en dialéctica con lo global. La
llegada de la democracia o posdictadura necesité reconstruir relatos a través de
una reapropiacion de las imagenes realistas, de figuraciones criticas, de nuevas
expresividades. Un periodo de profundos cambios y de sensibilidad impuso
una transmisién de técnicas, de estilos y de ideologia nacional y popular en los
talleres y en las catedras de la Facultad de Artes. La sabiduria visual y su modo
de mirar dispusieron a Carrefio a ampliar el repertorio de los alumnos y a ofrecer
la libertad v la ductilidad de los diferentes abordajes, tendencias, estilos y modos
de hacer propuestos. Una reformulacion del arte politico. La atencién al analisis
de la iconosfera fue un tépico de los afios ochenta y noventa en la ensefianza de
las artes, como también las buisquedas mas profundas en el interior y en el
inconsciente colectivo. El trabajo fue irénico y critico, y devino mas reflexivo y
complejo acerca de la especificidad de la cultura urbana. Asi, a través del trabajo
retdrico con la ironia y con los lugares comunes se produjo una apertura en las
imagenes con referencia a la historia argentina, sus personajes, los recorridos de
la vida, los guifios al realismo politico y también al misticismo y a la memoria
redimida.

Respecto al modo de trabajo en el aula, en el taller de Pintura de la Facultad,
Carrefio explicaba en una entrevista como trasmitir una idea, un concepto y su
pensamiento visual:

Trabajar de continuo hace que uno se vaya alimentando de un conocimiento practico,
un conocimiento experimental de la forma, incrementando la «habilidad> [...]. Si
alguna vez las condiciones objetivas me dificultaron una continuidad en mi labor,
nunca senti la preocupacion por lo que podriamos llamar la trayectoria profesional, y
el «ponerse en estado> era algo que, pasado un tiempo, sucedia siempre. [...] yo gano
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pintando cuando en lugar de pintar por pintar, que me aburre, o de elegir de aqui o de
alla uno u otro tema, madura algo para decir a través de imagenes; maduran a la vez la
idea y la imagen que la expresa (Romero & Giménez, 2004, s. p.).

En cierto modo, se ha trazado una linea sinuosa en la coleccion de la Facultad de
Artes, entre el autorretrato y la visién pictoérica de Alice, y la figura de Carrefio y su
mirada sobre la pintura. Ademas, hemos destacado a estos artistas como maestros
del taller de Pintura en dos momentos histdricos: el de la academia naturalista
modernay el de la posacademia lunfarda. Sin lugar aduda, la figuracién ha cambiado
a lo largo del tiempo, pero tanto en la afirmacion del artista en su profesion —a
través del autorretrato de Alice— como en la escenificacion del futbolista, el
concepto realismo/figuracion pervive como residuo o como materia prima para
el artista contemporaneo. La figuracion en sus diferentes manifestaciones ha
generado un medio para amalgamar la praxis, la mirada y la realidad segin su
correspondiente contexto histdrico.
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Alfredo Benavidez Bedoya
(1951-2019)

Titulo: Un montodn de caca
en Atlantic City

Fecha: 1991

Tipo de objeto: grabado
Técnica: lindleo
Dimensiones: 62 x 83 cm

REPRODUCCIONES Y MENCIONES
Benavidez Bedoya, A. (1998). Alfredo
Benavidez Bedoya. Ciudad Auténoma
de Buenos Aires, Argentina: Fundacion
Alberto Elia-Mario Robirosa (il. p. 27).

Alfredo Benavidez Bedoya naci6 en Buenos Aires, en 1951. Inicié su formacion con
el escultor Antonio Pujia y con el grabador José Rueda. En 1973 ingreso a la Escuela
Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén, donde obtuvo el titulo de Profesor
de Pintura. Gracias a una beca del Instituto de Cooperacion Iberoamericana,
obtenida en 1980, curso estudios de historia del arte en la Universidad Complutense
de Madrid. Su estadia europea comprendio, ademas, las ciudades de Paris y de
Bruselas, donde participé de certamenes internacionales. En 1992 fue curador
de la muestra El grabado social y politico en la Argentina del siglo XX, que tuvo lugar en
el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires. En 1999 recibi6 la Beca Guggenheim.

Durante doce afos estuvo a cargo del Museo de Escultura Comparada Ernesto de
la Carcova. Fue director de la Escuela de Bellas Artes Manuel Belgrano, rector de la
Escuela Superior de Bellas Artes Ernesto de la Carcova y director de posgrado
en Artes Visuales del Instituto Universitario Nacional del Arte, institucion cuya
creacion impulsé en los afios noventa. Se desempeilé también como profesor de
Historia del Arte en la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredodn,
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como profesor de Dibujo, Pintura y Escultura en distintas instituciones publicas y
privadas, y como profesor titular de Historia del Arte en la Facultad de Artes (FDA)
de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP). Asimismo, dirigié durante cuatro
anos el Instituto de Historia del Arte Argentino y Americano de la FDA.

En sus lindleos, Benavidez Bedoya desarroll6 una figuracion irreverente, donde se
funden la critica social, el erotismo y lo escatolégico. La obra Un montdn de caca en
Atlantic City, donada por el artista a la FDA en 1994, nos introduce en una escena
delirante y distdpica, al aunar —como es habitual en su produccion— la satiray el
artificio. A la manera de un collage surrealista, elementos de lo mas dispares son
puestos a funcionar en un conjunto en apariencia incoherente, aunque cargado
de sentidos. Esta fantasia pesadillesca se desarrolla en un escenario urbano,
discernible en funcién de los edificios, las publicidades y los automdviles que,
como una masa densa y asfixiante, se amontonan en la zona izquierda del cuadro.
Esta sensacion de agobio es reforzada, iconograficamente, por la inclusién de un
hombre que salta de uno de los edificios y, compositivamente, por la eleccion de
una linea de horizonte alta que carga la superficie de motivos y, de esta manera,
impide que la vista repose. Las lineas organicas y la distorsiéon de la perspectiva
contribuyen a generar esta atmdsfera de alucinacidn.

A la derecha, en una playa, una serie de objetos sobredimensionados descansan
sobre la arena: una moneda de un peso, un aerosol, un paquete de cigarrillos, un
cepillo y un alfiler. Frente a ellos, la figura desmembrada de una mujer en bikini se
retuerce sobre el agua. Como corolario de esta extrafia escena, una mano ubicada
en la zona superior del cuadro se dispone a peinar el cielo.

Resulta dificil eludir en esta obra las potentes referencias al entorno de la ciudad

capitalista como escenario de la pesadilla y de la locura, tema que Benavidez
Bedoya aborda con ironia desde el propio titulo de la obra.

BIBLIOGRAFIA ADICIONAL SOBRE EL ARTISTA

Benavidez Bedoya, A. (1998). Alfredo Benavidez Bedoya. Ciudad Auténoma de
Buenos Aires, Argentina: Fundacion Alberto Elia-Mario Robirosa.
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Ana Lavarello
(1974)

Titulo: La siesta

Fecha: ca. 1996

Tipo de objeto: dibujo

Técnica: carbonilla sobre papel
Dimensiones: 93,5 X 68,5 cm

EXPOSICIONES

Muestra Anual del Centro de Graduados
de la Facultad de Artes (1996),

Museo Provincial de Bellas Artes, La Plata,
Argentina.

Ana Lavarello nacio en La Plata el 7 de marzo de 1974. Curso estudios en la Facultad
de Artes (FDA) de la Universidad Nacional de la Plata (UNLP), donde se recibi6 de
Licenciada y Profesora en Artes Plasticas con orientacion en Escultura y Pintura.
Se formo en los talleres de Aurelio Macchi y de Graciela Genovés.

Exhibié su obra en numerosas exposiciones individuales y colectivas. Ademas,
realiz6 distintas ilustraciones entre las que pueden enumerarse las siguientes:
Cuadernos de trabajo para el aula de inglés (2013), ilustraciones para material
didactico, Direccion General de Cultura y Educacion de la Provincia de Buenos
Aires; ilustracion sobre un relato de Laiseca en el libro Ilusorias (2013), Editorial
Muerdemuertos; ilustracion de tapa del libro Mujeres, trabajo y salud en la era
tecnoldgica (1994), de Estela Rodriguez Giles y Judit Graschinsky, Grupo Editor
Latinoamericano.
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Ejerce la docencia en distintos espacios de ensefianza como la FDA, la Universidad
Nacional de las Artes (UNA), el Taller de Plastica para Nifios de la Secretaria de
Extension de la UNLP y su taller particular en Villa Elisa.

La obra que integra la coleccion de la FDA es un dibujo de estudio sobre el taller de
la artista. Presenta un trazo vigoroso, una linea modulada y una clave intermedia,
que destaca una mediana iluminacion que proviene de la puerta ventana. Lavarello
aborda su lugar de trabajo en forma figurativa y expresiva; evoca, asi, los interiores
del pintor Fortunato Lacamera.
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Anibal Carrerio
(1930-1997)

Titulo: Magoya juega al fitbol
Fecha: 1970-1971

Tipo de objeto: pintura
Técnica: acrilico sobre tela
Dimensiones: 149 X 149 cm

EXPOSICIONES

Premio Dr. Augusto Palanza (1971), Museo
Nacional de Bellas Artes, Ciudad Auténoma
de Buenos Aires, Argentina.

Dindmica y color en el deporte (1974), Museo
de Arte Moderno, Ciudad Auténoma de
Buenos Aires, Argentina.

Grupo Pintores Argentinos. 10 anos de trabajo
(1981-1991) (1991), Palais de Glace, Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, Argentina.

REPRODUCCIONES Y MENCIONES
AAVV. (1991). Grupo pintores argentinos. 10 afios de trabajo (1981—-1991) [Catalogo
de exposicién]. Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina: Palais de Glace (il.).

«De la serie, expuesta en el premio Dr. Augusto Palanza, quedan Las caderas de
Magoya (ca. 1971, 6leo sobre tela, 150 x 150 cm), Las amigas de la hermana de Magoya
(ca. 1971, dleo y acrilico sobre tela, 150 x 150 cm) y Magoya juega al fiitbol (6leo sobre
tela, 150 x 150, Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata).
Esta tltima aparece reproducida en el catalogo de la muestra Grupo de Pintores
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Argentinos. 10 (1981-1991) Afios de Trabajo (inaugurada en el Palais de Glage,
Salas Nacionales de Exposicion, el 5 de noviembre de 1991), en la que participé en
calidad de artista invitado>» (Giménez & Romero, 2005, p. 7).

Anibal Carrefio naci6 en Buenos Aires en 1930. A los trece afios comenzo a trabajar
como supernumerario en la secciéon de Dibujo del Museo de Ciencias Naturales.
Segun relatd el artista, «por aquel entonces queria estudiar historieta o dibujos
animados. [...] un compafiero me aconsejéo que ingresara a Bellas Artes y se
ocupé de prepararme. Cuando entré me di cuenta de que alli no se ensefiaban
ni historietas ni animacion» (Giménez & Romero, 2005, p. 2). A pesar de esta
constatacion, Carrefio decidié completar su formacion artistica pasando por las
tres instituciones insignia de la Buenos Aires de esa época: la Escuela de Bellas
Artes Manuel Belgrano, la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén
(de donde egresd, en 1951, con titulo de Profesor de Dibujo, Grabador e Ilustrador)
y la Escuela Superior de Bellas Artes Ernesto de la Carcova (donde obtuvo, en 1956,
su titulo de Profesor Superior de Pintura). En esta tltima institucion su principal
maestro fue Adolfo de Ferrari.

A fines de los afios cincuenta integr6 el Grupo del Sur, compuesto por cinco
pintores, el mismo Carreilo, Carlos Caiias, Ezequiel Linares, Mario Loza y René
Moro6n, y un escultor, Leo Vinci. Cafias, Vinci y Carrefio habian sido compafieros de
division en la Escuela Manuel Belgrano y en la Carcova conocieron a Linares. Ese
es el nucleo inicial del grupo, al cual se sumaron Morén y Loza mas tarde. Segin
sefial6 Vinci, mas alla de las afinidades estéticas, uno de los factores aglutinantes
del colectivo fue de indole politica, ya que todos simpatizaban con el peronismo.

Su primera muestra se realizd en la Galeria Peuser, en 1959, y estuvo auspiciada
por el Museo de Arte Moderno. Fue Rafael Squirru, director de dicho museo, quien
otorgd el nombre Sur a este colectivo de artistas. En principio, la idea de esta
denominacion parecia surgir a raiz de que los talleres del grupo se ubicaban en el
barrio de Barracas. Al respecto, Carreno senala:

Squirru visualiz6 bien la cosa. No era por Barracas. Era por «sudacas> [...] En un
momento dado nosotros nos dimos cuenta de que éramos pintores provincianos.
Provincianos en el mundo. Es decir, pintores argentinos [...] [Squirru] nos veia como
una elaboracién no conmovida, no incitada, por toda esa cosa que nos llegaba de afuera
(Giménez & Romero, 2005, p. 2).

A nivel estilistico, la produccion del grupo, si bien variada, se caracterizaba por
una tendencia a la abstraccion informalista. Carrefio se referia a su obra de este
periodo como producto de un proceso de desfiguracion, ya que partia de una base
figurativa para ir elaborandola mediante el uso expresivo de los materiales.
El grupo permaneci6 unido y en actividad hasta 1964.
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En 1960, gracias al auspicio del Fondo Nacional de las Artes, Carrefio tuvo la
oportunidad de viajar a Europa. Recorri6 Italia, Suiza, Francia y Espaiia a lo largo
de un afio. A partir de esta experiencia, su estilo comenzo a virar, primero hacia
la abstraccidon geométrica y, finalmente, hacia la figuracion. El artista considerd
experimental consciente el periodo comprendido entre 1961 (fecha de su regreso al
pais) y 1965 (momento en que comenz0 a pintar retratos). La obra que da cuenta
de esta transiciéon de la abstraccién a la figuracion es el autorretrato que pintd
a fines de 1965 a raiz de una convocatoria de la galeria Rubbers. Dice el artista:

Me puse un espejo, hice el retrato, me gusto, se expuso y lo compro el dirigente gremial
March [...]. En este cuadro mantengo todavia la forma geométrica junto a la figuracion.
[...] Ahora, al introducir la figura, me encontré con la fuerza del planteo figurativo, que
comenzo a funcionar desplazando cada vez mas a los otros dos factores, el matérico y
el geométrico. Poco a poco la geometria se fue haciendo parte de la figura, no era un
elemento separado (Giménez & Romero, 2005, p. 4).

Es necesario destacar también la labor docente del artista, quien se desempeiio
como profesor de pintura en la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano
Pueyrredon (1964-1976) y en la Facultad de Artes de la Universidad Nacional
de La Plata (donde obtuvo la titularidad de la Catedra de Pintura en 1983).

Magoya juega al fiitbol es una obra representativa del periodo figurativo de Carrefio.
Forma parte de una serie de pinturas protagonizadas por Magoya —un personaje
comun y corriente— en las cuales se tematiza lo cotidiano a través de una estética
que revisa el pop en clave local.

La figura caricaturesca de Magoya nos recuerda aquella inclinacién primigenia
de Carrefio hacia las historietas, ya que el artista opté por rechazar la estricta
observacion de los volimenes y las proporciones anatomicas en pos de realzar el
caracter bidimensional del espacio plasticoylaexpresividad del cuerpo representado.
Este se recorta sobre un fondo simple y de escasa profundidad, apenas esbozado a
partir de algunas pinceladas sueltas que delimitan el area del césped.

Reconocemos la filiacion del personaje con el fitbol por su pose, las pelotas que
sostiene y, sobre todo, por la emblematica camiseta del club Boca Juniors, del cual
el Carrefio era aficionado. El fondo de tonos desaturados y quebrados contribuye
a resaltar el azul y el amarillo de la camiseta, que de ese modo se convierte en el
elemento mas pregnante de toda la composicion.

El enrejado que se erige entre el espectador y el retratado constituye una marca
distintiva de Carrefio, ya que resulta habitual encontrar en su produccion de la
época la inclusién de vallas, barrotes u otro tipo de cerramientos sobre la figura
(Anguio, 1985).
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Antonio Alice
(1886-1943)

Titulo: Autorretrato
Fecha: 1941

Tipo de objeto: pintura
Técnica: 6leo sobre tela
Dimensiones: 81 x 69 cm

EXPOSICIONES

Antonio Alice: 1886-1943 (1983), Museo de Arte
Hispanoamericano Isaac Fernandez Blanco,
Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina.

Artistas argentinos. Antonio Alice 1886-1949 (1947),
Galeria Coldn, Ciudad Autéonoma de Buenos Aires,
Argentina.

Exposicion homenaje (1947), Casino de Mar del Plata,
Mar del Plata, Argentina.

Exposicion homenaje (1963), Pefia de las Bellas Artes,
La Plata, Argentina.

Exposicién homenaje (1963), Teatro Opera, Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, Argentina.

VI Salén de Primavera (1941), Pefia de las Bellas Artes,
La Plata, Argentina.

«Ocupa el sitio de honor —merecidamente sin duda— un autorretrato de Antonio
Alice. Rubrica Alice en este trabajo su bien ganada fama de retratista. Es una
pintura fuerte, profunda, rica en color, en la que los elementos compositivos
aparecen asociados hacia una finalidad como didactica, por sus nobles acentos
magistrales> (VI Salén de Primavera, 1941, p. 11).
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REPRODUCCIONES Y MENCIONES
Casino de Mar del Plata. (1947). Exposicién homenaje [Catalogo de exposicion].
Mar del Plata, Argentina: Casino de Mar del Plata (il.).

Galeria Colon. (1949). Artistas argentinos. Antonio Alice 1886-1949 [Catalogo
de exposicién]. Ciudad Autéonoma de Buenos Aires, Argentina: Galeria Colén

(il. de portada).

Pefia de las Bellas Artes (1963). Exposicién homenaje [Catalogo de exposicién].
La Plata, Argentina: Pefia de las Bellas Artes (il.).

Teatro dpera. (1963). Exposicion homenaje [Catalogo de exposicion].
Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina: Teatro 6pera (il.).

VI Salén de Primavera. (4 de octubre de 1941). El Dia (il.).
Nessi, A. O. (1982). Diccionario temdtico de las artes en La Plata. La Plata, Argentina:
Instituto de Historia del Arte Argentino y Americano, Facultad de Bellas Artes,

Universidad Nacional de La Plata (il. p. 276).

Autorretrato. (4 de mayo de 1943). Revista Atldntida, Ciudad Auténoma de Buenos
Aires, Argentina (il.).

Autorretrato. (1947). Revista Imagen, (4), (il. p. 32).
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Titulo: Benito Nazar Anchorena
Fecha: 1925

Tipo de objeto: pintura

Técnica: 6leo sobre tela
Dimensiones: 102 X 74 cm

EXPOSICIONES

Muestra histdrica de artistas platenses en el marco

del Bicentenario de la Nacion (2010), Edificio de
Presidencia de la Universidad Nacional de La Plata,
La Plata, Argentina.

Antonio Alice nacié en Buenos Aires, en 1886. Hijo de inmigrantes italianos,
trabajé desde nifio en el negocio de lustrabotas de su padre. Fue en ese sitio donde
conocio al joven estudiante de medicina y artista aficionado Cupertino del Campo,
quien lo impulsé a formarse con Decoroso Bonifanti y se comprometié a costear
sus estudios.

Luego de seis afios en el taller de Bonifanti, Alice gano, en 1904, el Premio Roma
con la obra Remordimiento y, de esta manera, consiguié viajar a Italia becado por el
Gobierno. Ese mismo afio parti6 junto a su maestro a la ciudad de Turin e ingreso,
por recomendacion de este ultimo, a la Real Academia Albertina. Alli se formo
bajo la direccion de Giacomo Grosso, Francisco Gilardi y Andrea Taverner. En 1905
gano su primera medalla de oro dentro de la Academia, éxito que se repiti6 en los
afnos subsiguientes.

AUn en Turin, Alice pint6 su célebre cuadro histérico La muerte de Giiemes
(actualmente en la Legislatura de Salta), que le valié la medalla de oro en la
Exposicion Internacional del Centenario de regreso a la Argentina, en 1910. Al afio
siguiente obtuvo el primer premio en el Salén Nacional con Retrato de Sefiora A.P.
de Pagneux, reconocimiento que afianzé su fama de retratista y que marco el inicio
de una intensa labor dentro del género.
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En 1913 regresé a Europa y se instal6 en Francia. Poco después obtuvo la medalla
de plata (maximo galardon concedido a un extranjero) en el Salén de los Artistas
Franceses de Paris por su obra Confesién. Esa misma pintura recibid, mas tarde, la
Gran Medalla de Honor en la Exposicion Internacional de San Francisco.

Alice retornd a la Argentina en 1916, desplazado de Europa a causa de la Primera
Guerra Mundial. En esta nueva etapa de su carrera su faceta de paisajista afloro
con mas fuerza y recorri6 el pais desde Humahuaca hasta el lago Nahuel Huapi.
En la misma linea, en 1918 se trasladé junto con Benito Quinquela Martin a
Petropolis (Brasil), donde permanecio por seis meses pintando paisajes. El
resultado de este viaje fue presentado en 1919 en una exposicion llevada a cabo en
la Galeria Witcomb titulada De la Argentina al Brasil.

En 1922 inicié su monumental obra Los constituyentes del ’53, que finalizé diez
afios después y fue adquirida por el Congreso, donde hoy preside el Salén de los
Pasos Perdidos. En sintonia con su destacada produccion como pintor de escenas
histdricas, Alice formo parte de la Junta de Historia y Numismatica Americana y
fue nombrado miembro del Instituto Sanmartiniano.

Entre 1924 v 1942 se desempefié como titular de la catedra de pintura en la Escuela
Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP).

La obra de este artista dificilmente pueda ser encasillada dentro de un tnico estilo,
ya que su produccion oscilé entre el naturalismo aprendido en la academia y la
impronta macchiaiola propia de sus paisajes. Las pinturas que posee la Facultad
de Artes (FDA) de la UNLP en su coleccion nos dan una idea de esta versatilidad.
El retrato de Benito Nazar Anchorena, ministro de la Corte Suprema de Justicia,
decano de la Facultad de Ciencias Juridicas de la UNLP (1920) y presidente de
la misma casa de estudios (1921-1927), es ciertamente mas académico en su
concepcion y factura que el autorretrato realizado por Alice en 1941. El entonces
rector de la Universidad es representado segin las convenciones del género:
situada sobre el eje central de la composicion, su figura se recorta sobre un fondo
neutro que destaca como unicos acentos el rostro, las manos y la camisa blanca.
Las diagonales generadas por el antebrazo y el cortinado logran romper sutilmente
con la verticalidad del cuerpo sedente, cuya pose sobria y vestimenta elegante
sefialan el prestigio y la jerarquia del retratado.

El autorretrato, en cambio, presenta una pincelada suelta a través de la cual el
artista capta la expresividad y la contingencia de su propio rostro no idealizado.
En sus manos porta la paleta y el pincel —sus elementos de trabajo— mientras
que en un segundo plano se observan varios cuadros y una escultura, indicios que
permiten identificar ese espacio como su taller. La paleta empleada presenta un
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predominio de colores quebrados y frios. El verde azulado del atuendo funciona
como un foco de atencidon, mientras que la cabeza calva con sus acentos de luz
contrarresta la oscuridad del fondo.
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Titulo: El petréleo/Fuerzas

Fecha: 1939

Tipo de objeto: dibujo

Técnica: grafito y pintura al agua sobre madera
Dimensiones: 120 X 77,5 cm

EXPOSICIONES

Atilio Boveri. Exposicién Homenaje (1974), Salon
Dorado del Palacio Municipal de La Plata,

La Plata, Argentina.

Recuperacion de la Pldstica Platense (1994),
Museo Provincial de Bellas Artes, La Plata,
Argentina.

REPRODUCCIONES Y MENCIONES

Boveri, A. (1940). La decoracién mural. Obras
de Atilio Boveri realizadas durante el ano 1939.
Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina:
edicion del autor (il.).

Durdn, C. (2018). «Colaboracién creadora»:
arquitectos y artistas decoradores en los
edificios publicos de los afios 1930 y 1940.
Registros, 14(2) (il. p. 65).

Atilio Boveri
(1885-1949)
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«¢Y qué decir de la decoracion intitulada “Fuerzas” —de la que exhibe una
fotografia— destinada a un panel del Automévil Club Argentino? Todo avanza en
ella hacia un destino misterioso: hombre, caballo, automéviles, surcan el espacio
enraudoyparalelovuelo,comosisetratarade proyectileslanzados simultaneamente
desde una extraiia bateria> (Tres artistas de La Plata, 1940, p. 6).

«La decoracion que Boveri proyecto para el salon de actos del edificio del Automévil
Club Argentino, constaba de dos pinturas murales: El Petréleo —de 4,5 x 3 m— que
simbolizaba el poder de este elemento y el anhelo de los hombres al impulso de las
fuerzas nativas, y un mapa al temple —de 3 x 6,5 m— donde pensaba representar
el sistema de caminos que partian de La Plata y figuras simbolizando las riquezas
de cada zona. Esta fue una de las decoraciones que proyectd y no lleg6 a realizar;
presento el estudio al carbon en agosto de 1939 y a pesar de esperar ilusionado su
aceptacion por parte de la institucion, a principios de 1941 ain no se habia decido
nada al respecto> (Sanjuan, 2000, p. 168).

«La apelacion a las artes como antidoto para contrarrestar los efectos de una
modernizacion demasiado fria y deshumanizada abarcé a un abanico amplio en
el que confluyeron desde los arquitectos mas tradicionalistas hasta aquellos mas
racionalistas. Asi lo demuestra la obra del propio Boveri, quien luego del éxito de sus
vitrales para el edificio de Ferrocarriles del Estado realizé estudios para los cristales
grabados del Edificio de la Transradio Internacional, una de las ultimas obras de
Christophersen, para el Palacio Municipal de 6 de Septiembre (actual Municipio
de Mordn), obra del arquitecto Jorge Bunge, y un estudio para una decoracion mural
en la sede del Automoévil Club Argentino, cuyo ecléctico equipo de proyectistas
estaba comandado por el ingeniero Antonio Vilar>> (Duran, 2018, p. 64).

Atilio Boveri naci6 en 1885 en la localidad bonaerense de Rauch; poco después, se
mudo junto con su familia a la ciudad de La Plata. Motivado por sus padres, a los
doce afios se inscribi6 en el taller del artista italiano Francesco Paolo Parisi en la
Capital Federal, quien lo admiti6 luego de observar algunos de sus dibujos. En 1899
colabord con su maestro en la decoracion de la cipula de la Catedral Metropolitana
de Buenos Aires, experiencia que le brind6 las herramientas y la seguridad para
realizar posteriormente la decoracion del cielo raso del Teatro Argentino junto con
José Speroni.

A raiz de la muerte de su padre, Boveri debi6 regresar a La Plata en 1903, donde
continudé su formacion en la Academia de Bellas Artes que dirigia el espariol
Antonio del Nido. En paralelo a sus estudios, realiz6 decoraciones de viviendas,
ilustraciones, caricaturas y retratos para contribuir a la manutencion familiar.
En 1907, tras el fallecimiento del maestro Del Nido, asumié la codireccién de la
Academia junto con el pintor Enrique Blanca; al cabo de dos afios, quedé como
unico director a raiz de la partida de este tltimo a Europa.
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En 1911, Boveri obtuvo una beca del gobierno provincial para continuar su formacién
artistica en el viejo continente, motivo por el cual se dirigié a Italia, luego a
Espafia y, finalmente, a Alemania. El mismo afio de su llegada fue admitido en la
Academia de Bellas Artes de Florencia, pero su estadia alli fue corta, ya que en 1912
decidio trasladarse a la isla de Mallorca animado por el artista Cesareo Bernaldo
de Quirds. Instalado en la ciudad portuaria de Pollensa pint6 multiples paisajes
de filiacion impresionista y simbolista, perfecciond la técnica de la ceramica y del
grabado sobre madera, y se aboc6 a desarrollar una importante obra filantrdpica.
Su periplo europeo culminé en la ciudad de Munich, en 1914. De regreso a La Plata
fue nombrado Director de Paseos y Jardines de la ciudad, y en 1929 creé el primer
curso de ceramica de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional
de La Plata (UNLP). En este sentido, ha sido considerado por la historiografia
como <«el primer artista plastico que introdujo en la regidn el arte de la ceramica,
inici6 investigaciones y ensayos sobre la utilizacién de la arcilla de la zona y sobre
el empleo de elementos regionales en la preparaciéon de barnices y esmaltes>
(Sanchez Porfido, 2005, p. 28).

Un ailo después, el nuevo presidente de la Universidad lo dejo cesante en sus
cargos docentes aduciendo cuestiones presupuestarias, lo cual motivo la mudanza
de Boveri a la ciudad de Unquillo, en la provincia de Cérdoba. Concluido un periodo
de cinco ailos alejado de Buenos Aires, en 1937 se instalo en el partido de Vicente
Lépez e inicid lo que seria la etapa final de su carrera, signada por la realizacién
de obras monumentales de tematicas nacionalistas y americanistas en espacios
publicos. En 1947, radicado ya en la localidad de Gonnet, fue nombrado director
del Museo Provincial de Bellas Artes (cargo al que renuncié poco después) y, en
1948, director de Urbanismo de la ciudad de La Plata. Fallecié al afio siguiente
afectado por leucemia.

Es en este ultimo periodo de la produccion de Boveri donde debemos situar el
dibujo de 1939 titulado El petrdleo (también expuesto bajo el titulo Fuerzas), estudio
preparatorio para un mural destinado a la sede que el Automévil Club Argentino
(ACA) proyectaba en aquel entonces sobre la actual Avenida del Libertador. Como
parte de sus estrategias comunicativas, la institucion habia decidido encargar a
numerosos artistas la realizacion de murales en el interior del edificio. De esta vasta
produccion, que involucrd a personajes como Alfredo Guido, Emilio Centurion,
Héctor Basaldiia, Mercedes Rodrigué y Jorge Soto Acebal, en la actualidad solo
sobreviven dos murales: Carretera Panamericana, de Alfredo Guido, y Actividades
del pafs, de Emilio Centurion. El encargo que recibi6é Boveri por parte del ACA, por
tanto, no constituyo un hecho aislado. Desconocemos, no obstante, los motivos
por los cuales su proyecto no alcanzé a materializarse.
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Compositivamente, El petrdleo se organiza a partir de tres niveles horizontales.
En el centro de la imagen, un conjunto de caballos alados galopa agilmente sobre el
aire. Sus cuerpos parecen hallarse a medio camino entre lo organico y lo mecanico.
En el nivel inmediatamente inferior, una figura masculina de apariencia heroica
acompafia al conjunto ecuestre en su tenaz movimiento de avance. En ambos casos,
el tratamiento de las figuras, que enfatiza la representacién de la musculatura a
través del claroscuro, nos hace pensar en unos cuerpos demasiado pesados, que
logran elevarse por encima del nivel del suelo contra todo prondstico. El dltimo
nivel, en el extremo inferior del cuadro, corresponde a la representacion de un
grupo de automoviles. Estos se sugieren a partir de formas sintéticas y abocetadas,
recurso que confiere la sensacion de un movimiento veloz y nos remite a la estética
del futurismo italiano. El conjunto se corona por la presencia, en primer plano,
de dos insignias facilmente reconocibles: el escudo del ACA, comitente de la obra,
y el logotipo de Yacimientos Petroliferos Fiscales (YPF). La presencia dominante
de estas dos instituciones debe entenderse en el marco del acuerdo que ambas
partes firmaron en el afio 1936. Por medio de este, se estipulo la venta exclusiva
de combustible nacional en las estaciones de servicio del ACA, cuyas prestaciones
permitian al viajero desplazarse y conocer el pais. La idea de recorrer el territorio
nacional, explorar nuevos lugares y darlos a conocer tenia para el ACA el caracter
de una misién patridtica (Belej, 2011), y esto se ve reflejado en la impronta
nacionalista que Boveri afiade a su obra con la siguiente inscripcion, situada en el
borde inferior del cuadro: «La entrafia del suelo argentino identific6 su fuerza en
el poder de la raza y en la pujanza de sus anhelos>>.

La importancia del convenio con YPF, que permitiéo al ACA ampliar su alcance
nacional, aparece entonces como uno de los temas dominantes de la obra. Esto no
solo se hace patente en la presencia de la frase recién citada, o bien en la inclusiéon
del logotipo de la empresa, sino también en la eleccion del titulo para el mural y
en la representacion, en el Gltimo plano, de una torre de destilacion de petroéleo,
tnico elemento fuertemente vertical de la imagen.
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César Antonio Sforza
(1894-1983)

Titulo: Joaquin V. Gonzdlez
Fecha: 1947

Tipo de objeto: escultura
Técnica: vaciado en yeso
Dimensiones: 200 x 80 x 80 cm

REPRODUCCIONES Y MENCIONES

Revista Imagen N.° 5 (1948), Escuela Superior de
Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata,
La Plata, Argentina (il. p. 6).!

César Antonio Sforza nacié en 1893 en la ciudad de Buenos Aires y estudid en la
AcademiaNacional de Bellas Artes. Sin embargo, fue un escultor de gran importancia
para las artes plasticas de la ciudad de La Plata. Ha sido uno de los principales
protagonistas de la Escuela Superior de Bellas Artes, antecedente directo de la
actual Facultad de Artes (FDA) perteneciente a la Universidad Nacional de La Plata
(UNLP).

Se desempeiid como docente en diversas asignaturas de la institucion mencionada.
En la materia Escultura lo hizo en dos periodos diferentes: entre 1933 y 1953
—luego de un periodo inicial de Hernan Cullén Ayerza— y entre 1956 y 1957, ya
jubilado. Asimismo, sucedio a Ernesto Riccio en la catedra de Dibujo en el periodo
1945-1946. Entre tanto, ejercio el cargo de director de la Escuela a partir del afio
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1948. Complet6 esta labor ligada al ambito académico como critico de arte y director
de la revista Imagen, pionera publicacion oficial de la entonces Escuela Superior.

En su quehacer como artista fue un asiduo participante en diversos salones y
premios, condecorado en tres oportunidades en el Salon Nacional. Primero, en 1918,
con Nostalgia, y luego, en 1920, con su obra en yeso Caridtide. Finalmente, en el afo
1943 obtuvo la mayor distincién en este Salén al ganar el Gran Premio Adquisicién
nuevamente con un vaciado en yeso titulado Torso. En el ambito regional gand,
en 1921, el Premio Municipal con Piedad y, en 1922, el Premio Mayor con Floreciendo,
una media figura femenina.

Sforza fue un escultor, segiin José Ledn Pagano (1981), de un gran don compositivo,
capaz de abarcar limites distantes y extremos: desde la realizacion de pequefias
medallas, hasta la de monumentos de grandes dimensiones. Dentro de este dltimo
tipo, es posible destacar el monumento a Dardo Rocha (1934) para conmemorar
el cincuentenario de la ciudad de La Plata, celebrado dos anos antes. Se trata
de una obra de fuerte impronta arquitectonica, complementada con frisos y
con altorrelieves de figuras simbolicas y alegéricas, que, curiosamente, carece
de estatua del procer que se homenajea. Romualdo Brughetti (1991) la describe
sucintamente: «Su planta en forma octogonal irregular, le permite ubicar ocho
paneles de ritmo arquitectonico a cuatro rectangulos con salientes de una figura
simbdlica y a otros cuatro altorrelieves de dos figuras alegdricas> (p. 110). Este
monumento ha cosechado buenas criticas por parte de otros autores, a veces,
incluso, se lo ha destacado como una obra culmen en la trayectoria del artista.

El vaciado en yeso ha sido una técnica tradicional utilizada por los escultores.
Aunque empleado para obras definitivas, frecuentemente también ha servido
como paso intermedio entre un modelado en arcilla —primera obra destinada,
por sus caracteristicas materiales, a desaparecer— y una talla o un nuevo vaciado
definitivo en un material mas noble que la escayola. Tal parece ser el caso de
este retrato de Joaquin Victor Gonzalez, puesto que una escultura igual tallada
en granito se encuentra en Samay Huasi, lugar que fuera su casa de descanso en
Chilecito, provincia de La Rioja. Este monumento en piedra fue emplazado en 1948
en homenaje al fundador de la Universidad Nacional de La Plata con motivo del
43. ° aniversario de la creacion de esta casa de estudios.

En el discurso de su inauguracion, el entonces rector de la Universidad, el Dr.
Carlos Ignacio Rivas, aseverd que la obra reflejaba «con extraordinaria fidelidad lo
que la Universidad de La Plata ha visto, ve y seguira viendo en Joaquin V. Gonzalez:
la figura sefiera del creador, el gesto sofiador del hombre de letras, la mirada que
otea el horizonte de quien realiz6 para el porvenir el libro como apoyo permanente
de toda su vida> (Rivas, 1948, p. 5).
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El género conmemorativo —en particular, en homenaje a una personalidad
destacada de la historia— ya habia sido transitado en otras oportunidades por
Sforza. Tales fueron los casos de los monumentos realizados en homenaje al
ingeniero Luis Alberto Huergo —en el barrio de La Boca, ciudad de Buenos Aires—,
a los fundadores de Bahia Blanca y a Dardo Rocha, bajo el nombre de Fundador, en
la ciudad de La Plata.

Las dimensiones de la presente obra sobrepasan por poco el tamaro natural de una
persona. Sin embargo, dos aspectos llaman la atencidon contemplar este yeso desde
la proximidad y de manera detenida: sus manos y sus pies poseen formas robustas
y un tamario sobredimensionado con respecto a su cabeza. Quizas esta resolucion
haya obedecido a que pudieran apreciarse en su emplazamiento definitivo, aun
observandose desde lejos.

Sforzaapelaadiferentesrecursosidentificables parareforzaralgunas caracteristicas
de la persona de Joaquin V. Gonzalez y acentuar, asi, su faceta de pensador e
intelectual. Principalmente, se destaca la postura del cuerpo —erguido, de pie—
y la posicion de sus brazos, cruzados, y de su mano derecha, sobre la que recuesta
levemente su cabeza en un elocuente gesto meditabundo. Su expresién combina
el ensimismamiento y la contemplacion del horizonte; la mirada esta puesta en el
futuro como quien vislumbra ya el fruto de su obra.

Completan esta representacion la presencia de atributos que acompafian al
personaje. En primer lugar, un libro, simbolo de fuente del conocimiento, sostenido
con la mano izquierda. En segundo término, el atuendo con el que el précer esta
ataviado: una larga tinica —vestimenta propia de un catedratico— que lo cubre
hasta los tobillos. Esta tnica prenda acompaiiada con sandalias como calzado,
lleva inevitablemente a asociar su semblanza con la representacion clasica del
Sofocles de Praxiteles.
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NOTA

1 Reproduccion de la obra definitiva tallada en granito en Samay Huasi, provincia de La
Rioja. <<vOLVER
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Eduardo Rodriguez del Pino
(1945)

Titulo: Imbricacion

Fecha: 1985

Tipo de objeto: escultura
Técnica: talla directa en madera
Dimensiones: 147 X 47 X 47 cm

Eduardo Rodriguez del Pino realiz6 sus estudios en la Escuela Superior de Bellas
Artes (actual, Facultad de Artes) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP),
de la cual egres6 como Profesor Superior de Escultura. En esa misma casa de
estudios comenzo su carrera docente y llego a ser Profesor adjunto por concurso
de la catedra de Escultura en el afio 1986. También se desempeiié como profesor
en la catedra de Escultura y Dibujo perteneciente a la Escuela Superior de Bellas
Artes Ernesto de la Carcova; como profesor y coordinador del area de dibujo del
Bachillerato de Bellas Artes Francisco De Santo (UNLP); como profesor adjunto
en la catedra de Escenografia de la Facultad de Arte de la Universidad Nacional
del Centro (UNICEN) y como profesor en la catedra de Escultura y Dibujo en el
Instituto del Profesorado de Arte de Tandil Escultor Carlos Allende.

Se formd con importantes docentes-artistas, entre ellos cabe destacar, en el
Bachillerato de Bellas Artes, al propio Francisco De Santo, a Emma Gans y a Ana
Maria Moncalvo; en la Escuela Superior de Bellas Artes, a los escultores Rubén
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Elosegui, Aurelio Macchi y Naum Goijman, asi como al titular de la catedra de
Vision, Héctor Cartier. Finalmente, en la Escuela Ernesto de la Carcova incidieron
en su formacion los maestros Juan Carlos Distéfano, Maria Juana Heras Velazco,
Antonio Pujia y Alfredo Portillos, entre otros. Asimismo, emprendié como parte
de su formacion numerosos viajes de estudio: Cuba (1997-2009), Bolivia (2004),
Chile (1972), Patagonia argentina (1970-1974) y Tierra del Fuego (2003).

En la actualidad, Rodriguez del Pino trabaja en granito con escultores y con
picapedreros en la ciudad de Tandil, provincia de Buenos Aires. Relata que este
material, en la mayoria de los casos, ya tiene una intervencién o una huella previa
que denota la accion o el laboreo del hombre sobre la piedra (Sanchez Pérfido,
2016).

Integra, desde hace varios afios, la cooperativa de trabajo artistico Recooparte.
Junto con los maestros picapedreros Alfredo Fadon y Jesds Duarte, cred el taller
de Escultores y Picapedreros, hoy Taller Municipal. Como escendgrafo, integra el
grupo de Teatro «La Cura>. Asimismo, en compaiiia de Anabela Tvihaug organizd,
en el ambito de la Secretaria de Extension de la UNICEN, el programa <«Canales del
Proyecto Universo en las Artes y en las Letras>, que en 2016 cumpli6 diez afios.

El artista protagonizé dos documentales. El primero, titulado Las manos de la
eternidad (2010) —realizado por ND Producciones y Alberto Gauna Villar— se
presento en el Festival de La Habana y en el Museo Municipal de Bellas Artes de
Tandil. El segundo, titulado Taller de Escultores y picapedreros, rescate de un oficio
(2010) —con testimonios de Catalina Ghezzi, Jesis Duarte y Alfredo Fadon— se
estreno en la UNICEN el 16 de diciembre de 2010.

Estilisticamente, la obrade Rodriguez del Pino se enmarca dentro de un modernismo
abstracto-figurativo. Trabajo, principalmente, la madera, el marmol, el cemento
y los metales. Rubén Elosegui, su maestro, solia decir en el taller de la Facultad:
«lo primero es el material, ya que al imponer este sus demandas, condiciona la
forma> (Rodriguez del Pino en Sanchez Poérfido, 2016), por eso preferia trabajar
sin bocetos previos. Ciertamente la impronta de Elosegui se aprecia en la obra que
conserva la Facultad de Artes de 1a UNLP. En ella, el artista deconstruye las formas
y las sintetiza, acusando un marcado influjo cubista, aunque en muchos casos
decide preservar, como sucede en Imbricacién, ambiguos atisbos antropomorfos.
Creemos reconocer cabezas, torsos y piernas, pero su identificacion se vuelve
problematica al presentarse reducidos a su minima expresion geométrica. En
esta pieza, por un lado, la geometrizacion de las formas se ve atenuada por cierta
organicidad en el tratamiento de la madera, apreciable sobre todo en la manera en
que los cuerpos se entrelazan como si fueran maleables, flexibles. Por otro lado, el
facetado de los volumenes, sumado a la alternancia entre masa y vacio, confiere a
la composicion un ritmo de lectura que dialoga con la marcada simetria de la obra.
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Cuando el artista trabaja de esta manera sobre la figura, privandola de todo rasgo
individualizado, tenemos la impresion de que no es la dimension psicoldgica del
hombre lo que aflora en su obra, sino mas bien su dimensién mitica. Hay algo en
su escultura que nos remite a primitivas imagenes votivas, a formas simbdlicas
que no se dejan atrapar en su apariencia exterior. El extrafio entrelazamiento
de los cuerpos que observamos puede emparentarse con el mito del andrdgino,
mientras que su acusada verticalidad se nos impone como la presencia subyugante
de un tétem. Incluso, la sutil insinuacién del 6rgano reproductor masculino en el
centro de la composiciéon nos permite establecer asociaciones con arcaicos ritos de
fertilidad. El artista logra elaborar, asi, una poética moderna, audaz desde el plano
formal, en conexion con los simbolos primigenios de la humanidad.

REFERENCIA

Sanchez Porfido, E. (2016). Entrevista a Eduardo Rodriguez del Pino. La Plata,
Argentina.

BIBLIOGRAFIA ADICIONAL SOBRE EL ARTISTA

Nessi, A. 0. (1982). Diccionario temdtico de las artes en La Plata. La Plata, Argentina:
Instituto de Historia del Arte Argentino y Americano, Facultad de Bellas Artes,

Universidad Nacional de La Plata.

Un documental sobre el escultor tandilense Rodriguez del Pino participara del
Festival de La Habana. (1 de diciembre de 2010). Tandil diario. Recuperado de

52



Ernesto Riccio
(1887-1954)

Titulo: Autorretrato
Fecha: 1929

Tipo de objeto: pintura
Técnica: 6leo sobre tela
Dimensiones: 60,5 X 50 cm

REPRODUCCIONES Y MENCIONES

AANVV. (1984). Ernesto Riccio, pintor. 30° aniversario
1954- 1984. La Plata, Argentina: sin datos

(il. de portada).

Titulo: La pianista Maria Teresa Maggi
Fecha: 1928

Tipo de objeto: pintura

Técnica: 6leo sobre tela

Dimensiones: 93 X 72 cm

EXPOSICIONES
Exposicién Ernesto Riccio (1929), Amigos del Arte,
Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina.

Muestra histdrica de artistas platenses en el marco
del Bicentenario de la Nacion (2010), Universidad Nacional
de La Plata, La Plata, Argentina.
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Ernesto Riccio nacid en La Plata, en 1887. Inicio sus estudios de dibujo en el Centro
de Bellas Artes de esa ciudad, en 1905, e ingresd, poco después, a la Academia de
la Sociedad Estimulo de Bellas Artes. Alli, se formo con el maestro francés Antonio
Pagneux. En 1908, fue nombrado profesor auxiliar, tarea que desempeiié durante
cinco afios. En la Sociedad, participé regularmente de las exhibiciones de fin de
afo junto con profesores y alumnos.

En 1916, obtuvo una beca del gobierno de la Provincia de Buenos Aires para formarse
en Espafia. Luego de una corta estadia en Italia y en Francia, se radic6 en Madrid
e ingresé a la Real Academia de San Fernando, donde permaneci6é hasta 1920.
Alli, fueron sus profesores Moreno Carbonero (clases de desnudo) y Romero de
Torres (clases de ropaje). Otras regiones espanolas visitadas por el artista durante
su estadia en ese pais fueron Galicia, Andalucia, Mallorca y Castilla. Entre 1918 y
1923, se desempeiié como canciller del Consulado Argentino en Espaiia.

A su regreso al pais, adquirié una extensa trayectoria como docente en la Escuela
Manuel Belgrano. Motivado por el paisaje argentino, recorrié y pinté en plein air
en las localidades de Los Cocos, Capilla del Monte, Cérdoba Capital, Mar del Plata
y en distintos puntos de la Patagonia.

En 1925, se convirtio en uno de los miembros fundadores de la Asociacion Artistica
Platense, cuyo objetivo era reunir a todos los artistas de la ciudad y organizar
exposiciones.

Junto con artistas como Francisco Vecchioli, Atilio Boveri y Emilio Coutaret, se
destac6 como caricaturista, género que prospero en la ciudad de La Plata a través
de sus vertientes politica, humoristica e irdnica.

Entre 1930 v 1943, ejercié la docencia en la Escuela Superior de Bellas Artes
(actualmente, Facultad de Artes) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP)
en la catedra de Anatomia Plastica. Asimismo, fue nombrado profesor de Dibujo y
Pintura en la Academia Argentina de Bellas Artes de Buenos Aires, en el afio 1930.

En 1932, fue designado miembro de la Comisién Provincial de Bellas Artes de
La Plata junto con Antonio Santamarina, Mario Canale y Emilio Pettoruti, asi como
también miembro del Consejo Asesor de la Direccion Nacional de Bellas Artes.

Desde 1938 hasta 1943, se desempeiié como director titular de la Escuela Superior
de Bellas Artes designado por el Consejo Superior de la UNLP.

La coleccion de la Facultad de Artes (FDA) de la UNLP conserva dos retratos
pintados por el artista. La pianista Maria Teresa Maggi presenta una estilizada figura

femenina que, sentada de perfil en medio de un entorno natural y desplazada hacia
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el extremo derecho del cuadro, vuelve su rostro hacia el espectador dirigiéndole
una mirada penetrante. La profesion de la retratada se deja entrever tanto en su
postura erguida como en la delicadeza de sus manos, suavemente apoyadas sobre
el regazo. Sus ojos negros, grandes y enmarcados por unas gruesas cejas, no se
hallan exentos de melancolia. El semblante apacible y taciturno de la pianista parece
encontrar un eco en el clima crepuscular de la obra, que en un dltimo estallido de
luz anuncia el final del dia y la caida de la noche. Se adivina, de esta forma, una
suerte de empatia entre persona y naturaleza, que imprime un lirismo romantico
recurrente en los retratos femeninos de Riccio. Este clima se ve posibilitado por la
eleccion de una paleta fria y quebrada, donde predominan los verdes, los azules y
los tierra. Sin embargo, el verdadero protagonista resulta ser el rojo, que, aplicado
con sutileza (en el cielo y en las sierras, en los labios y en los pomulos de la mujer,
asi como en su collar y en su vestido), genera potentes acentos y efectos luminicos
que otorgan vitalidad y calidez al conjunto. A esto se suma el uso de una pincelada
agil y suelta que brinda preeminencia a las manchas de color en detrimento de la
linea.

En el caso de su autorretrato, Riccio elige representarse en el centro de la
composicion rodeado de pinturas y de esculturas, objetos que funcionan como
indicadores de su profesion y de su estatus social. La paleta escogida presenta
valores bajos y un marcado predominio de los colores tierra, con sutiles acentos
que iluminan su rostro y su torso. Las pinceladas son abocetadas pero precisas,
matéricas y visibles.
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Fabio Oliveto
(1964)

Titulo: Acceso al Bodhisattva |

Fecha: 1998

Tipo de objeto: monoestampa

Técnica: grafito e impresién directa con plantillas
sobre papel

Dimensiones: 97 x 68 cm

EXPOSICIONES

6. ° Muestra Anual del Centro de Graduados (1998),
Facultad de Artes, Universidad Nacional de La Plata,
La Plata, Argentina.

Fabio Oliveto naci6 en La Plata, en 1964. Luego de vivir en la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires durante varios afios, retorné a su ciudad natal para ingresar en la
carrera de Artes Plasticas de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP), en 1987.
Curso las orientaciones de Escenografia y de Grabado y Arte Impreso. Promediando
los estudios, pasé a formar parte de distintos colectivos, algunos de ellos centrados
en areas como la grafica urbana, la danza y el arte dharma. Cabe mencionar entre
estos a Tu K.K.&Pelu S.A., Grupo Némade, Unico dia, Nadie Sabe y MatchLP.

La obra que conserva la Facultad de Artes (FDA) de la UNLP fue expuesta a fines
de los afios noventa en una muestra de graduados. Su titulo, Bodhisattva, proviene
del budismo. Se trata de una palabra compuesta a partir de bodhi (‘supremo
conocimiento’, ‘iluminacion’) y de sattva (‘ser’). Hace referencia, entonces, a un
ser embarcado en la busqueda de la suprema iluminacion.
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El tema de la obra, segin consignd el artista, gravita en torno al tiempo. La técnica
de impresion por plantillas, a través de la cual se superponen distintas capas de
color, enlaza con esa busqueda expresiva. El punto focal es el circulo ubicado
en el centro, del cual irradian las formas. Azules y amarillos destacan sobre el
fondo neutro de la hoja. Es una composicion simétrica que, sin ser estrictamente
geomeétrica, hace uso libre del cuadrado y del circulo como recursos expresivos.

BIBLIOGRAFIA ADICIONAL SOBRE EL ARTISTA

Bola de nieve. (s. f.). Fabio Oliveto. Recuperado de

Rossetti, V. (2015). Entrevista a Fabio Oliveto. La Plata, Argentina.
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Fernando Arranz
(1897-1967)

Titulo: Sin titulo

Fecha: ca. 1951

Tipo de objeto: relieve esmaltado
Técnica: ceramica esmaltada
Dimensiones: 57 X 41 X 0,5 CIm

Fernando Arranz nacio en 1897 en Madrid. A los catorce afios concurrio al alfar de
Daniel Zuloaga en Segovia, ciudad en la que posteriormente abrié su taller.

En la década del veinte exhibi sus obras en las ciudades espafiolas de Valladolid,
Madrid y Cérdoba. Ademas, obtuvo becas otorgadas por el Ministerio de Instruccion
Publica de Francia y por el gobierno de la II Republica Espafiola. Esta tltima beca,
destinada a expositores y a conferenciantes, le brindé la posibilidad de viajar al
continente americano. Fue asi como en 1927 arrib6 a la Argentina. Los afios que
siguieron estuvieron signados por su labor como gestor y como docente, ya que
fue convocado para fundar y para dirigir escuelas de ceramica en distintos puntos
de nuestro pais. En 1933 inaugurd la primera de tales escuelas en la provincia de
Cordoba, a la que se sumaron la Escuela Nacional Industrial de Ceramica, ubicada
en la calle Bulnes (1940), y otras en Mendoza, en Balcarce, en Tucuman, en Mar
del Plata, en Jujuy y en La Rioja.
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Hasta 1937 trabajo como profesor en la Escuela Nacional de Bellas Artes y, en 1947,
se incorpord al cuerpo docente de la Escuela Superior de Bellas Artes (actualmente,
Facultad de Artes) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP). Esta institucion
formulé un nuevo plan de estudios que entré en vigencia en 1949 e incorpord a
la ensefianza superior nuevas catedras vinculadas con las artes del fuego. Arranz
se desempeiié como profesor titular de Ceramica y Esmalte, entre 1949 y 1966,
y, desde el afio 1956 hasta su renuncia en 1966, estuvo a cargo de la catedra de
Esmalte y Artes del Fuego. A partir de la creacion de los nuevos talleres se generd
en la Escuela una renovada concepcion acerca de las artes aplicadas. Las aulas se
poblaron de alumnos y el profesor Arranz plante6 como metodologia difundir e
institucionalizar a nivel artistico e industrial la ceramica.

La ensefianza que impartié estuvo signada por la tradicién espafiola. Concebia la
ceramica como «fenémeno popular, mas que como elitista o estético», segin
asevera su discipula Teodolina Garcia Cabo (Nessi, 1982, s. p.). La metodologia
propuesta consistia en realizar piezas acordes al uso cotidiano, atentas a la formay
a la técnica. Garcia Cabo (en Sanchez Porfido, 2018) recuerda que Arranz reiteraba
que la ceramica «debia transformarse en actividad seria y no de obrero ceramista»
y luchaba para que la disciplina fuera valorada como actividad artistica. Era un
hombre trabajador y respetaba al cliente y al alumno de igual manera. En clase
indicaba las tareas, explicaba la calidad de los esmaltes y levantaba junto con los
alumnos las piezas en barro o en arcilla. La ensefianza consistia en alfareria en
torno, decoracion, modelado y molderia, «solo que al alumno le estaba vedado
el uso de los hornos, a cargo del maestro Ramoén Peralta» (Tedeschi en Sanchez
Porfido, 2019).

Entre sus discipulos americanos mas destacados se hallan Lucio Fontan, Antonio
Madero, Alicia Sagardia, Teodelina Garcia Cabo, Maria Elena Colmeiro, Tove
Johansen, Maria Bruni y Laura San Martin.

Arranz transité por diferentes etapas artisticas. Influenciado primeramente por
su maestro Daniel Zuloaga, ejecut6 piezas de pequeiio formato que aluden al
impresionismo. En la Argentina, transité por el nativismo, el neorromanico, el art
deco y el constructivismo de la Escuela del Sur. Asimismo, se acerc6 al poscubismo
de Picasso y al figurativismo de Luis Seoane.

La Facultad de Artes (FDA) de la UNLP conserva en su taller de ceramica una obra
sin titulo atribuida al maestro Arranz, probablemente realizada con fines didacticos.
Este relieve esmaltado de tematica religiosa alude al periodo romanico en su estilo.
La obra presenta un marco de encierro rectangular vertical, formas circulares
pregnantes, agrupamientos de figuras divinas y una paleta amplia con 6xidos
naturales y con pequeios fragmentos que dejan ver el color del barro rojo cocido.
Para su realizacion, se utilizo arcilla roja blanda sobre una matriz. Con antelacion,
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se grabd la imagen en un molde con punzoén y se estampillé sobre el barro para
conformar un relieve. «Posteriormente se procedio al secado, horneado y esmaltado
con base de plomo transparente> (Tedeschi en Sanchez Pérfido, 2019).

Un circulo de grandes dimensiones contiene a otros de menor tamaiio. En el central
encontramos una cierva en actitud de reposo sobre un fondo verde, simbolo del
arbol de la vida y de la elevacion divina —la decoracion que la circunda remite a los
azulejos espaifioles romanicos—. En el cuadrante superior se halla el torso de un
Pantocrator humanizado, que dentro de una mandorla sostiene los evangelios con
la mano izquierda y alza la mano derecha en actitud de bendecir. En el cuadrante
inferior se observa un aguila con aura, simbolo de la elevacion y del principio
espiritual. A ambos lados del ave, dos circulos paralelos recluyen a corderos,
simbolos de pureza y de docilidad. Agrupados por similitud, color y tamafio, estos
se mimetizan con la gran proliferacion de elementos decorativos: guardas, flores
y bandas.

El circulo divino, emblema solar y de la perfeccion, presenta equilibrio compositivo
yarmonia tonal. En los extremos superior e inferior se yuxtaponen figuras sagradas,
masculinas y femeninas, agrupadas por forma, color y textura; de perfil, cubiertas
con vastos ropajes, se exaltan por sus rasgos faciales expresivos y delimitados por
sutiles surcos finos y curvos. La paleta tonal es muy variada, dominan los colores
frios con subordinados amarillos y naranjas. Estos se vuelven puntos focales de
gran interés visual.

El arte romanico le otorga gran importancia al hombre, al universo, a los animales,
a las plantas y a los minerales. A las figuras de santos, de apdstoles o de la Biblia,
se les confiere un espacio considerable en la composicion.

La obra donada por el maestro no fue ejecutada en la Facultad de Artes. El sello del
reverso atestigua que pertenecié previamente a la Escuela Nacional Industrial de
Ceramica.
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Irene Singer
(1960)

Titulo: Los dos lados y lo del medio
Fecha: 1983

Tipo de objeto: grabado

Técnica: gofrado

Dimensiones: 46,5 X 61 cm

Irene Singer estudi6 en la Facultad de Artes (FDA) de la Universidad Nacional de La
Plata (UNLP), donde se gradud, en 1984, con el titulo de Licenciada en Artes Plasticas
con orientacion en Grabado. Entre 1984 y 1987 realizd originales serigraficos de
artistas latinoamericanos en el taller de serigrafia artistica de la Galeria de Arte
Praxis. En 1987, realizo el montaje del taller de serigrafia artistica en la Facultad de
Bellas Artes de Quito, Ecuador, y, en 1988, en el Instituto Tecnoldgico de Costa Rica.

Durante 1991 y 1992 monto y dirigio el taller de grabado y serigrafia artistica de
la Galeria de Arte Praxis de México. Desde 1992 ha publicado ilustraciones para
diferentes editoriales en la Argentina, Puerto Rico, Espafia y Estados Unidos.

Durante 2002 y 2003 fue alumna del curso «Ilustracion de libros para nifios>,
dictado por Istvan Schritter dentro de los cursos de extension universitaria que se
impartieron en la Escuela Superior de Bellas Artes Ernesto De la Carcova. En 2004,
particip6 de un grupo de estudio para investigar cuestiones relacionadas con la
construccion del libro-album.
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Desde 2001, es miembro activo del foro «Ilustradores de Libros para nifios de
Argentina» y ha participado de sus acciones y de sus exposiciones: «Quiroga
x 81» (2002), «De viajes y viajeros>, «Cortazar x el Foro>» (2004), «Muestra
de postales» y «El circo ilustrado» (2006); como asi también de la Bienal de
Ilustracién de Bratislava (2003, 2005 y 2007), de la muestra Lugar Nifio en el Museo
de Arquitectura y Diseno (2007) y de la Muestra de Ilustradores Argentinos en la Feria
del Libro Infantil realizada en la ciudad de Bologna (2008). En septiembre de 2005,
fue becada para formar parte del UNESCO-BIB Workshop que se desarrollo en el
contexto de la Bienal de Ilustracion de Bratislava, Eslovaquia.

Su libro La decisién de Teodoro, publicado por Calibroscopio Ediciones en 2006,
recibié una mencion en el XI Premio Internacional del Libro Ilustrado Infantil y Juvenil
2006 del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes en México (CONACULTA).
Asimismo, dirige la coleccion 2 x 4 Tango para pibes, del sello editorial Ademas.

Los dos lados y lo del medio es un gofrado sobre papel blanco con una impresién de
trama en registro. En la parte superior hallamos dos figuras en tension geométrica
(¢humanoides?) ubicadas de izquierda a centro; a la derecha, un recuadro con la
palabra «cielo>; debajo, el médulo de las figuras multiplicado por cuatro; debajo a
la izquierda, un recuadro con la palabra «abajo>, seguido del médulo humanoide.
El altimo registro presenta, a la izquierda, la impresion en recuadro de dos gallinas,
un plato y varios cubiertos; a la derecha, un recuadro vacio.

La imagen sugiere numerosas connotaciones posibles: el juego de la rayuela?, el

juego en general?, ;lo humano y la naturaleza?, ¢las presentaciones prehistoricas
y la imagen como huella?

REFERENCIA

Singer, I. (2013). La dama ilustrada [Entrada de blog]. Recuperado de

NOTA

1Varios de los datos para componer esta biografia fueron extraidos del blog ladamailustrada.
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Juan Manuel Suero
(1909-1999)

Titulo: Figura al sol

Fecha: 1931

Tipo de objeto: pintura
Técnica: 6leo sobre tela
Dimensiones: 90,5 X 70,5 cm

EXPOSICIONES

Muestra histdrica de artistas platenses en el marco
del Bicentenario de la Nacion (2010), Edificio

de Presidencia de la Universidad Nacional

de La Plata, La Plata, Argentina.

Juan Manuel Suero naci6 en Extremadura, Espafia, el 21 de agosto de 1909. En 1914
se radicé en La Plata, ciudad donde inicié su formacion artistica al asistir a la
Escuela Superior de Bellas Artes. En esa institucion, se gradu6 con el titulo de
Profesor de Ensefianza Superior en Pintura y Grabado. En 1932, obtuvo una beca
de perfeccionamiento artistico por parte de la Municipalidad de La Plata y, al afio
siguiente, integré la delegacién de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP) que
rindi6 homenaje Joaquin V. Gonzalez en Chilecito, provincia de La Rioja. A partir de
1934, impartio clases de dibujo en el Colegio Nacional Rafael Hernandez (UNLP).

En 1936, comenzo6 a dictar clases en Rosario, donde se radicé definitivamente
para ejercer la docencia y para desarrollar simultaneamente una intensa actividad
artistica. Fue profesor en la Escuela Industrial N.° 1 (hoy Técnica N.° 2), en el
profesorado de Dibujo del Normal N.° 2 y en la Escuela Provincial de Bellas Artes.
En la Escuela Superior de Bellas Artes del Litoral (hoy de Rosario), form¢ parte de
las catedras de Dibujo, Pintura y Grabado. Llegé a ser regente y luego director del
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Instituto Superior de Bellas Artes, ya dependiente de la Universidad Nacional de
Rosario (UNR), donde fue hasta su muerte profesor emérito. Fue, ademas, profesor
en la Universidad Nacional del Litoral (UNL) desde 1949.

Realiz6 diversas exposiciones individuales de pintura, dibujo y grabado en las
ciudades de Buenos Aires, La Plata, Rosario, Cérdoba y La Rioja desde el afio 1932.

Figura al sol es una obra temprana de Suero, en la que el artista experimenta con
una pincelada recortada afin a la tradicion impresionista a partir de un motivo
sencillo: un hombre sentado en un espacio verde bajo la luz del dia. Se trata de
una pintura que, tanto por su tematica como por su factura, se aleja de las obras
mas representativas del artista. Estas suelen centrarse en el género costumbrista,
el paisaje, la iconografia indigena y el tango, y en lo que refiere a sus aspectos
formales, se caracterizan por la utilizacion de colores saturados y de contornos
bien definidos. En este caso, por el contrario, hallamos como interés principal
la captacion de la luminosidad diurna a través de una pincelada rapida y la
modulacion del color. El sujeto representado es anénimo. No percibimos en la
pintura intencion alguna por representar sus rasgos faciales de manera minuciosa
ni por expresar caracteres psicologicos que hagan a su personalidad. El hombre es,
en resumidas cuentas, una excusa para abordar, a manera de estudio, el fendmeno
de la luz y su interaccién con la figura en la representacion pictorica.

BIBLIOGRAFIA ADICIONAL SOBRE EL ARTISTA
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Julio Alberto Leonello Muneza
(1930-2016)

Titulo: Hilos vitales
Fecha: 1988

Tipo de objeto: grabado
Técnica: aguafuerte
Dimensiones: 63,5 X 75 cm

Julio Mufieza nacié en 1930 en Chovet, provincia de Santa Fe. Se formé en las
escuelas Manuel Belgrano, Prilidiano Pueyrredéon y Ernesto de la Carcova,
instituciones en las que posteriormente se desempefié como docente. Segtn relatd
el propio artista, fueron los profesores Horacio Ronchetti, Ana Maria Moncalvo
y, sobre todo, Fernando Lopez Anaya, quienes lo interiorizaron en <«el grabado
y su maravillosa capacidad de expresion>» (Muiieza, 2015, p. 13). En la década
del sesenta integré el Grupo 5, conformado ademas por Jorge Luna Ercilla, Alicia
Orlandi, Juan Carlos Stekelman y Carlos Scannapieco.

Junto con el profesor Juan Carlos Romero se hizo cargo de la catedra de Grabado
en la Facultad de Artes (FDA) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP) a
comienzos de los afios setenta, aunque en 1976 quedo cesante en el contexto de la
ultima dictadura civico militar. Su reincorporacion se produjo en 1984, luego del
retorno a la democracia.
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Inscripto en las corrientes de renovacién del grabado que tuvieron lugar en la
década del setenta en nuestro pais —cuyas raices se remontan hasta fines de
los cincuenta—, Muifieza integrd, junto con Horacio Beccaria, César Fioravanti,
Marcos Paley, Juan Carlos Romero y Ricardo Tau, el colectivo Arte Grafico Grupo
Buenos Aires. La accion de este grupo, asi como la del contemporaneo Grabas,
estuvo orientada, por un lado, a la redefinicion de los procedimientos, las técnicas
y las poéticas de la disciplina, y, por otro, a la expansion de los espacios de
circulacion de la obra grafica. La posibilidad de generar estampas multiples y de
bajo costo fue explotada por estos artistas en un intento por devolver el grabado
a sus fundamentos populares y por alcanzar asi la utdpica union entre arte y vida.
Sin embargo, mientras Grabas se mostraba mas dispuesto a participar de los
circuitos de exhibicion y de legitimacion tradicionales, Arte Grafico Grupo Buenos
Aires opt6 por explorar el potencial de los espacios no convencionales, tales como
plazas, fabricas y centros barriales. Alli, ademas de exponer y de vender sus
producciones, los artistas demostraban de manera practica las distintas técnicas
del grabado, lo que contribuia a la familiarizacion del publico con ellas. Arte Grafico
encarnaba de esta manera el espiritu de Mayo del 68, ligado a la agitacion fabril y
a las puebladas (Davis, 2005).

Muileza participd, ademas, en numerosas exposiciones individuales y colectivas
en galerias como Van Riel, Saber Vivir, Rioboo y Austral, entre otras.

Una vez reincorporado a la Universidad, en 1985, elabor6 junto con su equipo de
catedra una propuesta pedagdgica destinada a ampliar la definicion tradicional
de la disciplina. Las limitaciones impuestas por la utilizacion de materiales y de
técnicas nobles obturaban la posibilidad de experimentar con nuevas tecnologias,
lo que desfasaba al grabado respecto de los discursos mediales contemporaneos.
Ante este panorama, el conjunto de docentes liderado por Muiieza impulsé un
proceso de ensefianza-aprendizaje anclado en una mayor libertad, descartando la
copia de modelos y permitiendo que los estudiantes se apropiaran creativamente
de los medios tecnoldgicos para desarrollar sus ideas.

Este cambio de paradigma se vio materializado no solo en los programas de la
asignaturayenlapractica concretadel aula, sino también en la propiadenominacién
de la catedra, que a partir de 1987 pas6 a llamarse Grabado y Arte Impreso, nombre
que conserva hasta la actualidad y que pretende abarcar la totalidad de las imagenes
impresas, independientemente de la modalidad adoptada para la realizacion de su
matriz.

En la obra Hilos vitales, perteneciente a la serie Los paisajes de mi piel, Muneza
trabaja el espacio plastico a través de texturas visuales, yuxtaposiciones de tramas
y marcas gestuales que se entrecruzan y se metamorfosean en diferentes planos.
La técnica empleada es aguafuerte. A partir de la matriz sin entintar, el artista
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generd un gofrado previo sobre el que realiz sucesivas impresiones aplicando
tintas negras, verdes, azules y anaranjadas en relieve (Grillo en Sanchez Pérfido,
2019). El entrecruzamiento de los planos y de las lineas da lugar a sugerentes
ritmos y contrastes.

Las figuras del hilo y del tejido fueron recurrentes en la reflexién del artista.
En ocasion de una muestra de la catedra de Grabado y Arte Impreso de la Facultad
de Artes de la UNLP, en el afio 1999, Muiieza afirmo:

El «tejido» provoca; la palabra provoca; el lenguaje provoca. Hace estallar en pedazos
la idea de compartimiento, la idea de caja cerrada, el «hilo». Acercar los hilos, permitir
que jueguen, que se crucen, que se entrelacen, que se pierdan formando, constituyendo
un «tejido>. Acercar los hilos; incitar a la mezcla. Apostar al «nudo»>. El tejido: esa
es nuestra propuesta. La necesidad de pensar en una realidad en la que el fragmento
no resiste; en una realidad que grita (y que a través de ese grito, exige) que no
permanezcamos en el uno. Superar el hilo; alcanzar la red; el tejido. Superar la disciplina,
pensar en términos de inter disciplina. Y ese «tejido>» (la inter disciplina en la que
creemos) provoca. Pero no nos contentemos con mirar simplemente qué produce esta
provocacion; no leamos el «producto>. Sigamos generando la red, sigamos haciendo
posible «la arana>, el tejido (en Zori, 2014, s. p.).
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Maximo Maldonado
(1900-1980)

Titulo: Galga

Fecha: ca. 1938

Tipo de objeto: escultura

Técnica: escultura de bulto en bronce
Dimensiones: 25 X 40 X 40 cm

REPRODUCCIONES Y MENCIONES

AAVV. (1938). Valores bdsicos. M. C. Maldonado.
Una expresion nacional. La Plata, Argentina:
Edicién de Bases (il. p. 16).

Maximo Carlos Maldonado naci6 en la localidad bonaerense de Magdalena, en 1900,
y de nifio se mudo a la ciudad de La Plata. Su formacion artistica no involucré la
asistencia a ningun taller o academia como era habitual en la época, sino que fue
enteramente autodidacta.

Entre 1914 y 1928, trabajé como empleado en la Direccion General de Navegacion
y Puertos del Ministerio de Obras Publicas de la Nacion, y entre 1928 y 1947 en la
Direccion General de Arquitectura del mismo Ministerio. También se desempeiid
en la Oficina de Decoracion y Ornamentacion de la Direcciéon General de Escuelas
de la Provincia —cargo desde el cual contribuy6 a la realizacion de murales y de
esculturas para la decoracion de algunas escuelas inauguradas en la ciudad de La
Plata durante la gobernacion de Domingo Mercante—, y en la Escuela Graduada
(Anexa) dependiente de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP), como profesor
de modelado.
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Fue hacia la década del treinta cuando comenzod su carrera como escultor, al
participar en concursos, en salones y en exposiciones colectivas tanto en Buenos
Aires como en el interior del pais; ademas, expuso en Europa en tres oportunidades.
El tema principal de su obra fueron los animales, por lo que fue apodado por
la prensa y por los criticos como <«el primer animalista argentino>>. Expuso dos
veces en la Galeria Miiller, junto con Guillermo Martinez Soliman, en el afio 1935,
y de manera individual, en 1940.

Entre sus producciones mas importantes cabe destacar: la realizacion de
murales y de esculturas de animales para al Museo Nacional de Historia Natural
Bernardino Rivadavia durante el afio 1937 —proyecto en el que participd junto con
los artistas Alfredo Bigatti, Luis Rovatti, Juan Oliva Navarro y Donato Proietto—;
la ejecucion de las cabezas de animales que se encuentran en el hall del Museo de
Ciencias Naturales de La Plata, durante 1945; las esculturas de animales situadas
originalmente en la plaza Mitre de Magdalena, inauguradas en 1956 y conservadas
actualmente en el Museo Historico de esa ciudad; y los bajorrelieves de animales
autdctonos que decoran los bancos del Paseo del Bosque para la Municipalidad de
La Plata, realizados entre 1958 y 1962.

Ademas de abocarse a la animalistica, Maldonado incursiond en la representacion
de personas de su circulo, de proceres, de personajes populares y de figuras
religiosas. La ciudad de La Plata y la de General Madariaga cuentan con series de
bustos realizados por él: el Hemiciclo de los Cinco Sabios y la Avenida de los Préceres,
respectivamente. En sus tltimas décadas de trabajo realiz6 obra religiosa publica
de gran tamarno.

En referencia a las variaciones estilisticas de su obra a lo largo del tiempo, Ricardo
Gonzalez (2001) consigna un desplazamiento:

[...] desde sus comienzos realistas hacia una paulatina simplificacion del lenguaje
plastico en virtud de sintetizar el trabajo de linea y acentuar el de masas. Somete a
sus modelos a una geometrizacién casi decorativa que toma como excusas vestidos,
bucles, pelajes y barbas. En el caso de los relieves desarrolla un concepto de espacialidad
artificial empleando la linea y la textura como elementos organizadores. En su etapa
final trabaj6 con un criterio sumamente sintético y casi arquitectonico en el que sélo lo
esencial de la materia queda organizado (p. 33).

La cabeza de galgo que integra la coleccion de la Facultad de Artes pertenece a
la faceta realista — «objetivo-representativa>, en palabras de José Ledn Pagano
(1939-1940, p. 558) — de la produccion de Maldonado, distinta de las figuras
sintéticas y geometrizadas cercanas a la estética art déco que signan buena parte
de su produccion. El rasgo distintivo de esta pieza es la textura rugosa a partir
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de la cual aparece representado el pelaje del animal, tratamiento que otorga al
bronce una apariencia pétrea. Esta caracteristica puede observarse en otras obras
del periodo, como Oso polar (1934).
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Raul Moneta
(1945)

Titulo: Sin titulo, identidad
Fecha: 1979

Tipo de objeto: pintura
Técnica: acrilico sobre tela
Dimensiones: 100 X 100 cm

EXPOSICIONES

Ratil Moneta. Montajes (1999). Centro Cultural
Borges, Ciudad Auténoma de Buenos Aires,
Argentina.

REPRODUCCIONES Y MENCIONES

AA. VV. (1999). Ratil Moneta. Montajes [Catalogo
de exposicion]. Ciudad Auténoma de Buenos
Aires, Argentina: Centro Cultural Borges (il. p. 7).

Raudl Moneta naci6 en la localidad bonaerense de Tres Arroyos, en 1945. Se formoé
en la Escuela Superior de Bellas Artes (actualmente, Facultad de Artes) de la
Universidad Nacional de La Plata (UNLP) y egres6 con los titulos de Profesor
Superior y de Licenciado en Pintura.

Obtuvo una beca de la UNLP, entre los anos 1969 y 1970, para estudiar el dibujo en
Paul Klee, Wassily Kandinsky, el cubismo y el futurismo; y otra del Fondo Nacional
de las Artes, durante 1972 y 1973, con el tema «Nuevos materiales en la expresion
plastica> .

Se desempeiié como Profesor adjunto ordinario en la catedra de Pintura de la
Facultad de Artes (FDA) de la UNLP, entre 1984 y 1998, y como Titular ordinario,
entre 1999 y 2008.
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Junto con Miguel Angel Alzugaray, Horacio Porto, Rubén Segura, Roberto Rollié y
Carlos Zanatta integré a comienzos de los ochenta el Grupo Pintores Argentinos,
cuyas busquedas en el campo de la figuracién estuvieron ligadas a la exploracién
de temas, de paisajes y de personajes de la historia nacional. A lo largo de diez
afos, realizaron exposiciones, mesas de debate y editaron afiches y publicaciones,
entre las que se cuenta el libro Introduccién a la pldstica argentina (1991). El critico
e historiador del arte Abraham Haber (1991) resumio los objetivos del grupo como
un «mirar desde la Argentina; y mirar desde aqui significa mirar desde el “otro
lado”, posicién que suele invertir las cosas de tal manera que los valores negativos
para una estimativa europea pueden tener para nosotros las semillas de valores
positivos> (p. 7).

Moneta fue, ademas, nombrado jefe del Departamento de Artes Plasticas en el
ano 1984, vicedecano de la FDA de la UNLP en 1989, y electo decano entre 1991y
1995. Durante su gestion, se cre6 la carrera de Disefio Multimedial y fue reabierta
la carrera de Artes Audiovisuales. En el afio 1996 fundo el Instituto Universitario
Nacional de Arte (IUNA) y fue designado Rector Organizador y Normalizador hasta
el afio 2005.

Sin titulo, identidad pertenece a una serie de veinte pinturas realizadas entre
los anos 1979 y 1980. Los motivos que atraviesan este conjunto son las huellas
digitales y las fotos carnet, signos que el artista reelabora para reflexionar sobre
la carencia de identidad del hombre en la contemporaneidad. Vistas a la distancia,
estas imagenes también parecen evocar los traumas de la historia reciente del
pais: las desapariciones forzadas y la sustraccion de la identidad de quienes fueron
victimas del accionar del Estado durante la tltima dictadura civico militar.

Podemos identificar la figura de un hombre en primer plano en funcién de su
vestimentay cabellera, trabajadas a partir de un lenguaje descriptivo de pinceladas
imperceptibles y de una paleta acromatica que refuerza la asociaciéon con las
estereotipadas fotos carnet en blanco y negro. A través de la fragmentacion,
la superposicion y la elipsis, el artista introduce una cuota de extraflamiento en
lo que de otra manera resultaria una imagen familiar: el rostro es reemplazado
por una huella dactilar, contenida a su vez en formas cuadradas concéntricas que
destacan por su color vibrante y pinceladas gestuales, recurso de interrupcién que
trae ala memoria algunas pinturas de René Magritte. De esta manera, se subvierten
las expectativas ligadas al género retrato, ya que al tiempo que se respetan ciertos
rasgos enunciativos como la pose y el encuadre, el reconocimiento del sujeto
representado se torna imposible. Al ser consultado sobre su obra, Moneta (en
Sanchez Porfido, 2018), sefialo:
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Hay un juego de signos visuales, y en el tratamiento grafico de esta serie creo que
los referentes pop estan presentes. El intento de despersonalizacion es un recurso del
Pop, cuando se trata de algin tema sensible esta tratado irdnicamente, justamente
por la materia, la pasta, la modulacion del color [...]. El espectador, al momento de
querer reconocer la huella digital, se encuentra con la foto carnet, y todo eso confluye
en una propuesta de tiro al blanco, y esos circulos sobrepuestos son el foco de una mira
telescopica, de un arma; es como decir «disparen sobre la identidad> ... La serie de 20
tiene variables pero todas confluyen en un disparo a la identidad (s. p.).
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Titulo: Gran guerrero pampa
Fecha: 1981

Tipo de objeto: escultura
Técnica: chapa batida soldada
Dimensiones: 145 X 50 X 151 cm

EXPOSICIONES

Esculturas de Ricardo Dalla Lasta (1981). Galeria
Hoy en el Arte, Ciudad Auténoma de Buenos
Aires, Argentina.

REPRODUCCIONES Y MENCIONES

AA. VV. (1981). Esculturas de Ricardo Dalla Lasta
[Catalogo de exposicién]. Ciudad Auténoma
de Buenos Aires, Argentina: Galeria Hoy en el
Arte (il. de portada).

Ricardo Dalla Lasta
(1941)

Ricardo Dalla Lasta nacid en la provincia de Catamarca, en 1941. Se formo en la
Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP)
con Aurelio Macchi v en el taller de Antonio Pujia. Obtuvo el titulo de Profesor
Superior de Escultura y Dibujo. Se desempeiié como profesor de Escultura en el
Bachillerato de Bellas Artes Francisco De Santo dependiente de la UNLP, en la
Escuela Provincial de Arte de Berisso y en la Facultad de Artes (FDA) de la UNLP,
donde ejercié como profesor titular de la catedra de Escultura y Dibujo desde 1992

hasta 2006.
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Desde 1965, ha expuesto en forma ininterrumpida en el pais y en el exterior.
Represento a la provincia de Buenos Aires en tres ocasiones y al pais en tres eventos
internacionales (Quebec, 1983; Cortina D’Ampezzo, 1986; Sevilla, 1992). Recibid
numerosos premios y distinciones, entre los que caben destacar cuatro primeros
premios en concursos nacionales para la realizacion de monumentos.

Fue director del proyecto de investigacion El lenguaje pldstico en la realizacién de
proétesis para la reconstruccién de rostros, subsidiado por la Secretaria de Extension
Cultural de la FDA de la UNLP, entre 2004 y 2006. Entre 2003 y 2006, integrd
la Comision Asesora de CODESI, Municipalidad de La Plata, en representacion
de la FDA. Fue también codirector de los proyectos de investigacion Técnicas de
fundicién en metal, LEMIT, La Plata (2001-2006) y Técnicas y Normas de Preservacion,
Restauracién y Emplazamiento de Esculturas y Monumentos, FDA de la UNLP (1995-
2006). Es miembro de la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos (SAAP).

Las obras en bronce son las que prevalecen en la produccion escultdrica de Dalla
Lasta, aunque también incursioné en la talla en madera, yeso, jabon, alambre
y chapa. El tema del guerrero a caballo es también recurrente. En el caso de la
obra que conserva la FDA, las figuras han sido previamente dibujadas del natural.
A partir de las dimensiones estipuladas, el escultor construyo nervios centrales de
hierro a modo de soporte interior, que se conectaron en nudos desde la cola al
hocico del animal y a la figura humana vertical.

El metal se caracteriza por ser ductil y, en cierta forma, maleable. El artista utilizo
planchas de chapa cortadas con tijera manual y con cizalla. Apoyadas sobre una
bigornia, se las golped y se las molded con un martillo bola de cabeza redonda.
A partir de la estructura de hierro, se adhirieron las planchas que presentan formas
céncavas y convexas en los espacios abiertos y negativos. Logradas las formas,
el proceso continud con soldaduras, que produjeron una concentracion en las lineas
de costura debido al calor. Es importante resaltar que Dalla Lasta desecho el acabado
y le otorgd primacia a las cualidades del material utilizado. «Lo importante es
respetar el caracter, el material y la vision apropiada>, afirmaba en ocasion de una
entrevista (en Sanchez Poérfido, 2018). Proyectd, ademas, un pedestal en armonia
con el material empleado en las figuras: perfiles de hierro que sostienen un plano
de marmol.

Los cuerpos se perciben estaticos, sensacion unicamente alterada por la torsion
de las cabezas y por la verticalidad de la lanza que sostiene el jinete (hoy perdida).
El caballo, plantado en sus cuatro puntos de apoyo, manifiesta gran estabilidad;
los planos del cogote se estilizan, su cabeza y largo hocico dan la sensacion de un
animal brioso. Se establece un vinculo entre la figura del guerrero y la del caballo,
alistados para la lucha. A nivel tematico y compositivo, la obra se asemeja a las
esculturas de caballos y de jinetes del italiano Marino Marini.
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Titulo: Cerro morado

Fecha: ca. 1935

Tipo de objeto: mosaico
Técnica: teselas sobre estuco
Dimensiones: 58 x 56 cm

Titulo: Tipo norteno / Tipo de la quebrada
Fecha: ca. 1940

Tipo de objeto: mosaico

Técnica: teselas sobre estuco
Dimensiones: 58 x 52 cm

EXPOSICIONES

S. d. (1946), Salén de Exposiciones de la Escuela
Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional
de La Plata, La Plata, Argentina.

Primera Exposicion de Mosaicos (1948), organizada
por la Secretaria de Educacién de la Nacion,
Salones Nacionales de Exposiciones, Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, Argentina.
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(1905-1973)
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REPRODUCCIONES Y MENCIONES
AA. VV. (1947). Ricardo Sdnchez, Primer Mosaista Argentino. Ciudad Auténoma de
Buenos Aires, Argentina: Editores Maucci & Curotto (il. p. 8).

Revista Imagen N.° 3 (1946). Escuela Superior de Bellas Artes, Universidad
Nacional de La Plata, La Plata, Argentina (il. p. 48).

«El rostro del lugarefio parece que se contempla a si mismo para advertir el
tiempo inmedido de la raza: mirada teldrica, arrugas de un silencio ancestral,
tacita sabiduria propia que no quiere conectarse con el saber general, gesto de
resolucion en la levedad de la modestia impensada, serenidad ante una mision que
nunca termina. Rostro, en fin, gravedad de rostro. Tal la obra “Tipo nortefio” »
(Cipriano, 1963, s. p.).

Oriundo de Salamanca, Espaiia, Ricardo Sanchez llegé a La Plata cuando contaba
con tan solo tres afios. Alli conocié al decorador y ceramista italiano Rodolfo
Bezzichieri, en cuyo taller asimil6 las técnicas de las artes del fuego y recibié su
primera formacion artistica. En 1926, ingres6 a la Escuela Superior de Bellas Artes,
donde se gradud con los titulos de Profesor de Ensefianza Superior en Pintura,
Escultura y Grabado.

Ademas de hacerse cargo del taller de Bezzichieri, luego de que este falleciera,
Sanchez colabor6 con Atilio Boveri en la ensefianza de ceramica en la Escuela
Superior de Bellas Artes, institucion en la que se desempeiié como profesor entre

1936 y 1948.

En 1934, emprendié su primer viaje de estudio por la region del noroeste
argentino y por Bolivia. Alli se abocé a la representacion de paisajes y de tipos,
géneros caracteristicos de las busquedas teldricas que se desarrollaron en las
primeras décadas del siglo XX al calor de las ideas indigenistas y americanistas.
Los mosaicos pertenecientes a la coleccion de la Facultad de Artes (FDA) de la
Universidad Nacional de La Plata (UNLP), como veremos, atestiguan esta faceta de
la produccion de Sanchez.

Con el reconocimiento de ser el primer gran mosaista argentino, en 1946 el artista
fundo un taller de ceramica y esmalte en la Escuela de Dibujo (anexa) de la UNLP,
germen del curso superior de arte musivo que comenzaria a impartirse, poco
después, en la Escuela Superior de Bellas Artes (actualmente, FDA). También en
el Valle de Calamuchita, provincia de Cérdoba, organizé y dirigié la Escuela de
Ceramica a partir de 1948.
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En 1950, con el objetivo de conocer directamente la obra musiva del Vaticano,
Sanchez emprendié un viaje de estudio a Europa. A su regreso, el presidente
Juan Domingo Perén le ofrecié abrir una escuela dedicada exclusivamente a la
ensefianza del arte musivo. Demoras burocraticas dificultaron el ingreso de los
elementos solicitados por el artista para el montaje de este espacio, situacion ante
la cual opt6 por desmantelar su propio taller de La Plata y trasladarlo a Buenos
Aires. La Escuela de Arte Musivo se convirtio, asi, en la primera de su clase en
nuestro pais, y a ella dedicaria Sanchez su compromiso como gestor, director y
profesor durante los afios que siguieron.

Sin embargo, esta feliz experiencia estaba destinada a durar poco, ya que en 1955
el gobierno de facto decidi6 disolver la escuela, dejando trunco un ambicioso
proyecto. Decepcionado y rechazado por su cercania al gobierno de Per6n, el artista
se instal6 nuevamente en La Plata, donde continud trabajando.

Si la pampa habia hegemonizado la pintura paisajista argentina durante el siglo
XIX, en los afos posteriores al Centenario fueron mas bien las provincias del
interior, percibidas como reservorios de la tradicion, las que adquirieron primacia
en la construccion de un arte nacional. En sintonia con la prédica nacionalista de
intelectuales como Ricardo Rojas y Manuel Galvez, muchos artistas se dieron a la
tarea de explorar la identidad argentina a través de la representacion de valles, de
quebradas, de tipos y de escenas de costumbres, imagineria que contrastaba con el
cosmopolitismo de una Buenos Aires cuya faz habia sido profundamente alterada
por la inmigracion. Los mosaicos de Sanchez que conserva la FDA son, en este
sentido, obras representativas de tales busquedas.

En el caso de Cerro morado,’ el artista utiliz6 un gran nimero de teselas de colores
donde dominan los valores altos. En los primeros planos, los surcos de sembradios,
de verdes desaturados, de amarillos y de quebrados, marcan direcciones notorias
que concluyen en un punto focal. En el diminuto poblado situado en el fondo, se
observa un caserio blanco rodeado de vegetacion exuberante y de zonas rocosas.
A la izquierda, un sauce llorén despliega su follaje en bandas de colores verdes,
amarillos y quebrados. Detras del cerro morado, protagonista del paisaje, un alto
cordon montaiioso se funde con las nubes del cielo, recortadas a su vez por sutiles
destellos de sol. Los juegos luminicos de la naturaleza son explotados al maximo
en los paisajes de Sanchez, donde se ponen de manifiesto la riqueza y la variedad
tonal de las teselas empleadas. Como es habitual en su produccion, el artista
optd por realizar el marco de encierro de la imagen con las mismas teselas que
componen la materialidad de la obra.

En Tipo nortefio (en ocasiones titulado también Tipo de la quebrada), Sanchez
presenta a un hombre que, por sus rasgos y su vestimenta, asi como por el

entorno montanoso que lo rodea, puede reconocerse como habitante del noroeste
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argentino. Un potente foco luminico, proveniente del cuadrante derecho, ilumina
parte del rostro barbado, de los ojos, de los labios y del sombrero, y aporta calidez
a un conjunto en el que predominan, no obstante, violetas, azules y tierras.
Tal como indica el titulo de la obra, la intencion del artista no ha sido exhibir la
individualidad del retratado, sino mas bien su caracter arquetipico. Lo que se nos
ofrece es una imagen serena y un tanto nostalgica en la que hombre y naturaleza
se hallan implicados en una relacién de armonia.
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NOTA

1 Dado que la obra no posee inscripciones y tampoco hemos encontrado publicaciones que
la reproduzcan, la asignacion de este titulo es conjetural. Se basa en la observaciéon de una
coincidencia entre los motivos en ella representados y la designacion de una de las obras
exhibidas por Sanchez en la Primera Exposicién de Mosaicos organizada por la Secretaria de
Educacion en los Salones Nacionales de Exposiciones (Buenos Aires, 1948). <<VOLVER
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Rubén Segura
(1946-2009)

Titulo: Sin titulo, de la serie Angeles,
hombres, ninos

Fecha: 1980

Tipo de objeto: pintura/relieve
Técnica: acrilico, cola, arena, yeso

y fragmentos de mufieco de plastico
sobre tarlatan montado en chapadur
Dimensiones: 61 cm

EXPOSICIONES

Ratil Moneta: pinturas-Rubén Sequra:
relieves pictoricos (1980), Galeria Chistel
K., Ciudad Auténoma de Buenos Aires,
Argentina.

Rubén Segura naci6 en la ciudad de La Plata, en 1946. En 1965 egresé como
escenografo de la Escuela de Teatro de La Plata dependiente del Ministerio de
Educacién y Ensefianza Artistica. Se formd con el escultor Rubén Elosegui (1966)
y asistio a la catedra de Visién (1966-1967), a cargo del profesor Alejandro Puente
en la Facultad de Artes (FDA) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP).

Durante 1969 residio en la ciudad de Milan. Alli se desempeiié6 como disefiador
grafico y realizé cursos de escenotécnica en La Scala y en el Piccolo Teatro. Ese
mismo afio expuso obras cinéticas junto al Grupo Recherche d” Art Visual —que
integraba Julio Le Parc— en la XXXVI Bienal de Arte Joven de Paris. En 1981 integr6 el
grupo Pintores Argentinos junto con Carlos Zanatta, Roberto Rollié, Horacio Porto
y Raul Moneta.
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Entre 1985 y 2009, ejercid la docencia como Profesor titular interino y Profesor
adjunto ordinario en la catedra Escenografia I a V de la FDA. En esa misma casa
de estudios formo¢ parte del Tribunal de Tesis de Posgrado desde 1991 hasta 2002,
integrd el Tribunal de Concursos Docentes como miembro evaluador en los afios
1986, 1988 y 1997, y participé como codirector en dos proyectos de investigacion
«Recuperacion del teatro Estrada para la comunidad de la ciudad de Tandil>» y
«Abordaje interdisciplinario de la produccion artistica en funciéon de la crisis
generada por los fendmenos contemporaneos de serialidad e hiperrealidad>
(2000-2004). Ejercié como consejero académico por el claustro de docentes de la
FDA desde 1986 hasta su fallecimiento, en 2009. Ademas, fue designado Titular de
la catedra Escenografia en la Universidad Nacional de la Patagonia Austral entre

1997y 1998.

A lo largo de su carrera, se destacé por sus ambientaciones escénicas y por su
trabajo como iluminador en el Teatro Argentino de La Plata —donde se desempeiid
como Jefe de Escenografia entre 1964 y 2002—, asi como en teatros de la Ciudad
Autonoma de Buenos Aires.

La obra que conserva la FDA pertenece a la serie de relieves pictdricos Angeles,
hombres, nifios que Rubén Segura realizé durante la década del ochenta. Su interés
ha sido destacar el relieve sobre el plano pintado, que de esta manera irrumpe
y se expande hacia el espectador. El resultado es, como sefialé un critico de la
revista Pluma y Pincel, el de una «pintura en trance de ser escultura> (1977, s. p.).
Se trata de una produccion polimatérica delimitada por un soporte circular
perfectamente geométrico. El pasaje a la tridimensién esta dado por los pliegues
del tarlatan, que emergen en direcciones oblicuas hacia la zona central y superior
de la obra, lo que genera un potente centro focal. La abertura concava que resulta
de este tratamiento de la materia presenta valores bajos que realzan la sensacion de
profundidad y que recuerdan el espacialismo de Lucio Fontana. Las direcciones
de los pliegues crean tensiones que van del interior al exterior, acentuadas por
pinceladas gestuales y matéricas de verdes y ocres que destacan sobre el blanco
dominante. Sobre uno de tales pliegues puede observarse el detalle inquietante de
una oreja humana en relieve, fragmento de los mufiecos caracteristicos de la serie.
El artista incorpora el alto y bajo relieve, y tiende, de ese modo, a transformar y
a entrecruzar disciplinas —pintura y escultura— con una mirada escenografica.
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Obras



Un montdn de caca en Atlantic City (1991), de Alfredo Benavidez Bedoya



La siesta (ca. 1996), de Ana Lavarello



Magoya juega al futbol (1970-1971), de Anibal Carrefio



Autorretrato (1941), de Antonio Alice



Benito Nazar Anchorena (1925), de Antonio Alice



El petréleo/Fuerzas (1939), de Atilio Boveri



Joaquin V. Gonzdlez (1947), de César Antonio Sforza



Imbricacién (1985), de Eduardo Rodriguez del Pino



Autorretrato (1929), de Ernesto Riccio



La pianista Maria Teresa Maggi (1928), de Ernesto Riccio



Acceso al Bodhisattva I (1998), de Fabio Oliveto



Sin titulo (ca. 1951), de Fernando Arranz



Los dos lados y lo del medio (1983), de Irene Singer



Figura al sol (1931), de Juan Manuel Suero



Hilos vitales (1988), de Julio Alberto Leonello Muiieza



Galga (ca. 1938), de Maximo Maldonado



Sin titulo, identidad (1979), de Raul Moneta



Gran guerrero pampa (1981), de Ricardo Dalla Lasta



Cerro morado (ca. 1935), de Ricardo Sanchez



Tipo norterio / Tipo de la quebrada (ca. 1940), de Ricardo Sanchez



Sin titulo, de la serie Angeles, hombres, nifios (1980), de Rubén Segura
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