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Resumen:

La presente propuesta se enmarca en los estudios de Estética y Teoria del Arte para obtener el
titulo de Magister por la Universidad Nacional de La Plata. La tesis se centra en el analisis de las
re-escrituras de Edgardo Antonio Vigo (1929-1997) y Elena Comas (1934-2006) presentes en el
Archivo Centro de Arte Experimental Vigo de la Ciudad de La Plata.

Estudiamos, por una parte, el estatuto de lo que hemos denominado re-escrituras, analizando su
incidencia en la obra publicada y expuesta de Edgardo Antonio Vigo asi como los
procedimientos de apropiacion y el concepto de repertorio para analizar estos compendios de
lecturas y re-escrituras. Trabajamos con tres grandes ejes, en correspondencia con las temadticas
predominantes en las re-escrituras: vanguardia, poesia experimental e historieta. Atendemos en
el desarrollo de estas paginas a la accidbn como traductora y artista de Elena Comas, asi su
incidencia en los ejemplares que estudiamos.

Nuestra hipdtesis de trabajo se centra en los modos en que las re-escrituras inciden en la
produccion editorial, plastica y de difusion cultural (en forma de articulos y charlas) de E. A.
Vigo a partir de las diversas formas que asume la apropiacion en su produccion.

En torno a la metodologia, trabajamos con un disefio cualitativo, relevamos y organizamos
fuentes documentales del acervo CAEV. Seleccionamos para la tesis un corpus de re-escrituras
para vincularlas con obras expuestas de Vigo, publicaciones y charlas que dan cuenta de los

modos en que la lectura se vincula con la produccion del artista platense.

Palabras clave:

EDGARDO ANTONIO VIGO - ELENA COMAS - RE-ESCRITURAS - LECTURA —
APROPIACION — REPERTORIO.
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1. Presentacion

Esta tesis se propone como un aporte de investigacion dentro de la Maestria en Estética y Teoria
de las Artes enmarcada en los estudios de posgrado que ofrece la Universidad Nacional de La
Plata. Comentaré brevemente las motivaciones que llevaron a elegir las re-escrituras de Elena

Comas y Edgardo Antonio Vigo como centro de estas reflexiones.

1.1. Consideraciones preliminares

Luego de haber culminado la tesina para obtener el titulo de grado como Licenciada en Letras
Modernas en la Universidad Nacional de Cordoba', mi interés se orientd hacia la investigacion
de sistemas grdficos o escrituras objeto’ dentro de la poesia experimental argentina. A partir del
estudio de la obra de Xul Solar, particularmente sus Grafias Plastiutiles o Pensilformas,
comencé a indagar sobre la produccion pléstica de otros artistas argentinos que abordaban una
problematica similar en torno a la letra y la representacion plastica® (2015, UNC). Centrando la
atencion en la produccion de este tipo de obras en el periodo 1960-1970, por sugerencia de la
profesora Carina Cagnolo*, comenz6 mi introduccion lenta pero persistente en la poética de
Edgardo Antonio Vigo. En principio conoci la obra del artista platense a partir de internet,
(gracias a la digitalizacion de obras realizada por el equipo del CAEV) y posteriormente, ya
radicada en La Plata, participando como voluntaria e investigadora del Centro de Arte
Experimental Vigo.

Desde marzo de 2015 asisto semanalmente al Archivo para participar de actividades culturales,
investigar y organizar el material de re-escrituras como asi también de lo que fuera la Exposicion
Internacional de Novisima Poesia/69 y otros materiales de archivo.

Ana Maria Gualtieri, directora del Centro Vigo, fue mostrandome en estos afios el patrimonio

que alberga este espacio, no solo del artista sino también de otros muchos que participaron en

' El trabajo lleva por titulo: Lectura en clave pan-astrolégica del Addn Buenosayres: Leopoldo Marechal, Xul
Solar y la vanguardia Martinfierrista. Directora: Dra. Cecilia Corona Martinez. Universidad Nacional de
Coérdoba, defensa: abril de 2013. Disponible en:
https://www.academia.edu/34100725/Lectura_en_clave pan-astrol%C3%B3gica del Ad%C3%A 1n Buenosay
res_Leopoldo_Marechal Xul Solar_y la_Vanguardia_martinfierrista

2 La denominacion pertenece a Tomés Vera Barros (2014).

3 En el marco del proyecto de investigacién Heterodoxias y Sincretismos en los mdrgenes de la Literatura
Argentina dirigido por Dra. Cecilia Corona Martinez y Dra. Andrea Bocco. Centro De Investigaciones Maria
Saleme De Burnichon, FFyH, UNC.

4 Docente de Historia del Arte con quien realice la Adscripcion a Historia del Arte III en la Universidad
Provincial de Cérdoba, Figueroa Alcorta.
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sus actividades. Me propuso el trabajo de fichaje de una parte especifica del Archivo de E. A.
Vigo, me refiero aqui a un conjunto de escrituras con originales particularidades que serian,
posteriormente, el centro de mi objeto de estudio para la presente Tesis de Maestria.

Actualmente, mi participacion como integrante del proyecto “Cultura y Sociedad en Argentina y
Brasil: siglos XX y XXI", bajo la direccion de la Dra. Ana Bugnone me ha permitido avanzar y
profundizar aspectos de esta tesis, especialmente en relacion con la Exposicion Internacional de

Novisima Poesia/69 y su vinculo con las re-escrituras.

1.2 Archivo, Serie Escritos Personales, Sub Serie re-escrituras

Para comprender las caracteristicas de las re-escrituras que esta tesis se propone analizar, y antes
de plantear el objeto de esta, es necesario adentrarse en la organizacion del Centro de Arte
Experimental Vigo. Esta institucion cuenta con tres areas: Biblioteca, Hemeroteca y Archivo. El
fondo documental del Archivo se clasifica en series®:
- Serie Documentos personales de EAV.
- Serie de Exposiciones organizadas por EAV.
- Sub Serie: Exposicion Internacional de Novisima Poesia/69
- Serie Arte Correo.
- Serie obra artistica (objetos, xilografia, poesia visual, arte-correo, arte sonoro).
- Serie Fotografias, diapositivas y videos.
- Serie Publicaciones (revistas experimentales, libros de estampillas, cajas de poesia
visual).
- Serie documentos, obras y publicaciones de otros artistas.
- Serie Escritos Personales.
- Sub serie: re-escrituras (A- de libros, B- de articulos)
- Libros de Referencia para las re-escrituras;
- Libros Intervenidos;
- Sub serie: Textos Personales (charlas, publicaciones, ensayos escritos
integramente por Vigo no publicados)

- Sub serie: Manuscritos de Elena Comas.

® Cédigo PPID/ HO061 acreditado por la UNLP en el Instituto de Investigaciones en Humanidades y Ciencias
Sociales de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion (IDIHCS, FaHCE, UNLP-CONICET).

6 Tomamos el relevamiento del trabajo realizado por Ana Bugnone y Mariana Santamaria, agregando las nuevas
series clasificadas hasta 2019.
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- Sub fondo: Museo de la Xilografia.

Las re-escrituras, por su unidad y materialidad, forman parte de la Serie Escritos Personales
dentro del Fondo Documental del Archivo Vigo. Son, materialmente, libros mecanografiados,
disefiados y editados por E. A. Vigo que copian otros libros, de manera completa o fragmentaria,
en muchos casos traducidos por Elena Comas. Las re-escrituras son piezas que no fueron
concebida como obra para ser expuesta y pertenecen, en principio, al ambito de lo intimo
(Gustavino, 2014). Entendemos que estos materiales dan cuenta de ciertos procesos previos a las
obras mostradas y editadas que motivan, como analizaremos en esta tesis, una utilizacion
particular por parte del artista, ya sea como registro, como compendio de conocimientos o bien
como pre-texto.

El material estudiado también contribuye a echar luz sobre la figura de Elena Comas, traductora
y compaiiera de Vigo desde 1954, en tanto muchas de las re-escrituras son traducciones inéditas
al espaiol realizadas por ella y posteriormente mecanografiadas por Vigo. Se trata entonces de
un corpus de libros encuadernados, diagramados y editados que copian otros textos ya
publicados por otros autores.

Decimos que las re-escrituras pertenecen a una nueva Serie dentro del Archivo de Edgardo
Antonio Vigo denominada Escritos Personales. Esta catalogacion permite diferenciar los
ejemplares de re-escrituras del fondo documental Biblioteca, si bien estdn, como veremos en el
transcurso de esta tesis, intimamente vinculados. Se configuran como una nueva serie porque son
documentos de estudio, tienen, en principio, una finalidad teérica e intelectual para su
formacion.

Los libros y articulos que Vigo ha copiado y han sido traducidos por Elena Comas (total o
parcialmente) en las re-escrituras se encuentran apartados de la vasta Biblioteca General puesto
que dan cuenta de modos particulares de lectura y escritura conformando la serie Escritos
Personales. Dentro de esta encontramos tres sub series: re-escrituras, textos personales de Vigo y
manuscritos de Comas.

La sub serie re-escrituras contiene: los libros originales han sido denominados “Libros de
referencia para las re-escrituras” (estos han servido como base para las re-escrituras de libros
completos y una serie de articulos) y los “Libros Intervenidos” (son aquellos ejemplares en los
que Vigo ha modificado el aspecto externo del ejemplar original sin transformar el contenido).

Encontramos dentro de la Serie Escritos Personales charlas y documentos no publicados de E.A.
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Vigo como asi también los manuscritos de Elena Comas. Todos estos materiales seran analizados
pormenorizadamente en esta propuesta.
Los textos que se transcriben en las re-escrituras son de procedencia diversa: libros completos,
articulos de revista, catdlogos o suplementos culturales. Algunas re-escrituras poseen
ilustraciones en su interior (en su mayoria realizadas por Vigo, uno ilustrado por Comas); otras,
recortes de imagenes que acompafan e ilustran el contenido de lo dicho en el articulo. En cada
ejemplar hay un trabajo de edicién por parte de E. A. Vigo no solo en lo que respecta al
repertorio de autores que se elige, sino también en la disposicion del disefio de pagina, columnas,
tipografias y el trabajo de encuadernacion.
A partir de las caracteristicas del material de la Serie Escritos Personales, hemos considerado
pertinente dividirlo en las siguientes sub series:
1. “Re-escrituras” (A- de libros, B- de articulos), dentro de la misma 1.1. “Libros de
Referencia para las re-escrituras”, 1.2 “Libros Intervenidos”,
2. “Textos Personales” (charlas, publicaciones, ensayos escritos integramente por €l no
publicados),
3. “Manuscritos de Elena Comas”.
Por otra parte, a partir del relevamiento realizado, podemos afirmar que el material de las
re-escrituras presenta tres tematicas predominantes: vanguardias histéricas, poesia experimental

e historieta. Estos ejes seran la columna vertebral de la segunda parte de nuestro analisis.

1.3 Propuesta de tesis

El objeto de investigacion de la presente tesis esta formado por los ejemplares de re-escrituras
presentes en la Serie Escritos Personales del Archivo de E. A. Vigo, resguardados en el Centro
de Arte Experimental Vigo. Si bien estos ejemplares han sido abordados en los trabajos de
Berenice Gustavino (2012, 2015) y Mario Gradowczyk (2008), consideramos que hay una
vacancia en la investigacion en lo que respecta tanto al vinculo y anélisis entre estas re-escrituras
inéditas y la obra de E. A. Vigo expuesta y publicada, asi como también a la tarea de Elena
Comas como traductora y artista.

Expongo en esta instancia de presentacion algunas de las preguntas que guiaron la investigacion:
(Cudles son las particularidades de estas re-escrituras y porqué fueron producidas? ;Cémo se

vinculan las re-escrituras con el archivo? ;Mediante qué criterios Edgardo Antonio Vigo
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organiza esta gran produccion de escrituras previa a las obras? ;Qué huellas quedan en estas
copias? ;Qué queda de las re-escrituras en la produccion expuesta de E. A. Vigo?

Esta tesis considera como hipotesis general que las re-escrituras inciden de manera directa en la
produccion pléstica, editorial y de divulgacion del artista. Las re-escrituras aparecen de forma
directa a partir de la insercidon de estos textos en sus publicaciones o charlas, o bien como cita 'y
alusion en sus obras. Los ejemplares de re-escritura también dan cuenta de modos particulares de
lectura y escritura en la apropiacion del conocimiento plasmado en los procesos de seleccion y
edicion del material por parte de Vigo. Destacamos en este punto el trabajo como traductora de
Elena Comas en tanto es ella, con su conocimiento de francés e italiano, quien permite y
posibilita una comunicacion fluida de Vigo con artistas internacionales, también subrayamos la
importancia de sus traducciones pioneras e inéditas, en muchos casos, hasta el momento en
espafiol.

El objetivo de este trabajo es por lo menos doble: en primer lugar nos proponemos describir y
explicar las particularidades de los ejemplares de re-escritura y, en segundo lugar, atender a la
incidencia de las mismas en la obra publicada y expuesta de E. A. Vigo. Se trabajara para ello
con la sistematizacion de las re-escrituras en el archivo y el analisis de obras y publicaciones en
el periodo que comprende desde mediados de la década de 1950 hasta 1975, en correspondencia
con los afios en que Vigo y Comas producen estos ejemplares.

Consideramos con esta tesis poder realizar un aporte original a la lectura de la obra del artista
platense E. A. Vigo y Elena Comas desde el analisis de la Serie Escritos Personales. Se
expondran y problematizaran los procesos de lectura, escritura y produccion de obra artistica
como modos complejos de elaboracion y deglucion de diversos materiales teoricos y visuales,
que, en el caso de Edgardo Antonio Vigo, presentan particularidades originales susceptibles a ser
analizadas de manera pormenorizada. Esperamos también poder visibilizar el trabajo de Elena

Comas como traductora y artista.

1.4 Organizacion del trabajo

La tesis se encuentra estructurada en dos partes. En la primera desarrollamos la Metodologia y
el Estado de la Cuestion, centrado en la caracterizacion de los archivos de artista,

particularmente el Centro de Arte Experimental Vigo, asi como también acercamientos a nuestra

nocion de re-escritura diferente a la de reescrituras.
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En el apartado Marco Tedrico, analizamos los principales desarrollos en torno a la nocion de
apropiacion y repertorio para comprender los modos en que E. A. Vigo utiliza el material
presente en sus re-escrituras. Nos abocamos en los dos ultimos apartados de la primera parte de
esta tesis a plantear una descripcion y ordenamiento de la Biblioteca General y Serie Escritos
Personales, asi como también a poner en valor la accién como traductora de Elena Comas y su
funcion dentro de los ejemplares que estudiamos, ya que su trabajo no se restringe a la
traduccion de los textos tedricos sino que también permite profundizar el intercambio de Vigo
con artistas internacionales.

En la segunda parte del trabajo, dividida en tres capitulos, nos centramos en el estudio de las tres
tematicas predominantes en el corpus de re-escrituras. Nos referimos al abordaje de las
vanguardias historicas, poesia experimental e historieta, desarrollando las particularidades de los
ejemplares en cada caso y las formas que asume la apropiacion en una seleccion de obras

expuestas y publicadas de Edgardo Antonio Vigo.
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2. Metodologia

Para la presente propuesta de tesis, se efectud un disefio metodoldgico cualitativo (Hernandez E.,
Fernandez F, Baptista P., 2010; Ruiz Olabuenaga J., 2012). Revisamos y organizamos fuentes
documentales del acervo CAEV a partir de un proceso inductivo que comenz6 con la organizacion
y descripcion de los ejemplares de re-escrituras.

Analizamos las re-escrituras desde su materialidad, atendiendo a sus caracteristicas
especificamente compositivas y plasticas, como en su contenido y proyeccion. Esto llevd a
investigar la funcién como traductora de Elena Comas y a sistematizar las obras y publicaciones
de E. A. Vigo en el periodo 1954-1975, encontrando correspondencias con nuestros ejemplares de
estudio, eje vertebral de esta tesis. Este acercamiento, visibilizé los lazos entre las re-escrituras y
los materiales publicados y mostrados de Vigo a partir de los conceptos de apropiacion y
repertorio.

La investigacion se detuvo en el andlisis y la descripcion pormenorizada de los materiales que
conforman la Serie Escritos Personales en vinculo con obra expuesta y publicada de E. A. Vigo.
En torno al analisis de contenidos y documentos, Jaime Andréu Abela (2002) indica que “tanto los
datos expresos (lo que el autor dice) como los latentes (lo que dice sin pretenderlo) cobran sentido
y pueden ser captados dentro de un contexto” (2002, p. 2). El contexto en este caso de las
re-escrituras, sirve para establecer el marco de referencia que atiende tanto a la dimension
temporal como a la simultaneidad en las producciones de Vigo. El recorte cronolédgico, por lo
anterior, ha sido abordado de manera flexible, en tanto, a partir de identificar tres grandes
momentos o tematicas (vanguardias historicas, poesia experimental e historieta) dentro de las
re-escrituras (que corresponden al periodo 1954-1975), establecimos cruces temporales, que
sirvieron para comprender las proyecciones de las re-escrituras en la obra publicada y expuesta de
Vigo, asi como las complejas formas que asume la lectura en su produccion.

En primer lugar, se procedid a organizar e identificar los documentos que conforman las
re-escrituras, teniendo como antecedente el archivo Word y un primer relevamiento fotografico de
estos ejemplares presente en el CAEV realizado por Berenice Gustavino. En esta instancia,
identificamos tres tipos de documentos: a) aquellos que traducen libros completos, b) aquellos que
traducen y transcriben selecciones de articulos, ¢) documentos que habian sido elaborados por E.
A. Vigo para el dictado de charlas y clases, asi como poemas y ensayos no publicados. La
caracteristica principal de estos documentos, en ese momento del andlisis, era su valor estético,

plastico, editorial, la referencia a Elena Comas como traductora y la tarea de edicion por parte de
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Vigo. Organizamos este material con descripciones especificas a partir de las siguientes
categorias: titulo, autor, afo de la re-escritura, caracteristicas. En el caso de las selecciones de
articulos optamos por poner letras, puesto que no poseen titulo, especificando las caracteristicas
anteriores. Respecto de las charlas, cotejamos en los archivos Biopsia su procedencia en caso de
no consignar datos.

En segunda instancia, ante la necesidad metodoldgica de poner en contexto estas re-escrituras, se
analizé la biblioteca del Centro de Arte Experimental Vigo. Se relevaron todos los ejemplares de
la Biblioteca General (actualmente los mismos estan siendo inventariados por la bibliotecaria Julia
Martinez), identificando los originales que posteriormente fueron plasmados en las re-escrituras.
En esta busqueda, pudimos comprobar que, ademas de las re-escrituras, existian en la biblioteca
ejemplares que habian sido intervenidos por Vigo en su aspecto externo. Esto nos llevd a
considerar que estos libros se configuraban como una serie especial de consulta, en tanto E. A.
Vigo habia realizado una intervencion personal sobre los mismos. Se procedidé entonces a
organizar, dentro del espacio de la Biblioteca General del CAEV, una biblioteca “particular” de
Vigo, donde se encontraban: los materiales de re-escritura, las charlas, ensayos y poemas, los
libros intervenidos y el material de referencia para las re-escrituras.

A partir del andlisis de este material y, centrdndonos en la hipotesis de que los textos presentes en
las re-escrituras habia sido difundidos por E. A. Vigo en sus publicaciones, se relevaron las
revistas WC, Diagonal Cero y Hexagono 71  editadas por Vigo entre 1958 y 1975. Realizamos
cuadros de Excel, donde constan todos los textos y obras que Vigo publicé -tanto en los cinco
ejemplares de WC como en los veintiocho nimeros de Diagonal Cero, utilizamos también el
indice razonado de Hexdgono 71" realizado por Bugnone (2013)-. Pudimos cotejar, a partir de esta
sistematizacion de material, la presencia de algunos textos que figuraban en las re-escrituras en las
publicaciones de Vigo, verificando nuestra hipétesis inicial.

Simultdneamente a esta indagacion, y a partir del hallazgo de una imagen dentro del libro
Panorama des arts plastiques contemporains (1960) de Jean Cassou, que, como analizaremos en
el Capitulo 3, Vigo utilizara para la historieta hermética Caracteristicas eroticas con
perforaciones (Hexdgono 71" ac, 1971), se ampli6 el espectro para reflexionar sobre el vinculo de
Vigo con los libros y la lectura. Es decir, la utilizacion por parte de Vigo de esta ilustracion en una
de sus obras, nos llevo a considerar la siguiente hipotesis: tanto las re-escrituras como los libros de
su biblioteca sirven para la difusion mediante las publicaciones que Vigo edita, pero también,
funcionan como insumo para la creacion artistica via apropiacion. Nos abocamos entonces a

analizar la obra de E. A. Vigo a partir de los tres ejes fundamentales que comprenden las
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re-escrituras: vanguardias, poesia experimental e historietas, indagando en las distintas formas que
asume la apropiacion de los libros y las re-escrituras. Para ello investigamos y relevamos los
Documentos Personales Biopsia, archivos colaterales, obra expuesta (objetos, “cosas”, xilografias,
sefialamientos, envios de arte correo, entre otros), publicaciones tedricas (De la Poesia Proceso,
1970; Continuidad de lo Discontinuo, 1970, publicaciones en periodicos), organizamos la
Sub-Serie Exposicion Internacional de Novisima Poesia (periodo 2016-2019) donde encontramos
gran cantidad de correspondencias entre publicaciones y re-escrituras. Analizamos también la
bibliografia de E. A. Vigo referida a los poetas brasilefos, la hemeroteca de poesia y de historieta,
reconociendo cruces entre los referentes y periodizaciones que Vigo utiliza en sus charlas con los
postulados de los Poetas Concretos y el movimiento Poesia-Proceso. Consultamos las entrevistas
realizadas por Monica Curell (1995) y Osvaldo Nessi (1994) a Vigo, entrevistamos a Ana Maria
Gualtieri (2017) y a Luis Pazos (2018). Se confirm¢ a partir de esta revision la segunda hipotesis
de nuestra tesis: el material tedrico presente en las re-escrituras funcionaba como insumo también
para la creacion plastica.

Dos grandes dificultades metodologicas, que requirieron mucho tiempo de reflexion y estudio del
material tedrico, se presentaron en la elaboracion del presente trabajo de investigacion. Estas se
centraron, por un lado, en la manera de conceptualizar los ejemplares que Comas traduce y Vigo
transcribe (las re-escrituras), por otro lado, en las decisiones respecto del estatuto archivistico de
estos escritos.

En torno a la primer cuestion, comenzamos en 2015, utilizando la palabra rescrituras para referir a
estos ejemplares, pero, estudiando este concepto en profundidad, sus alcances no resultaban
operativos para comprender los textos presentes en el CAEV, en tanto las re-escrituras no son
exclusivamente apropiaciones creativas, ni libros de estudio, asi como tampoco podian abordarse
como copias ni plagios, no entraban dentro de la categoria “libros de artista”, pero, de alguna
manera, lindaban conceptualmente con esas caracterizaciones. Decidimos, a comienzos del afio
2018, referir a estos compendios como re-escrituras, con un guién entre las dos palabras, como se
analizara en el Marco Tedrico, entendiendo que las re-escrituras son ediciones que implican
procesos complejos de apropiacion del conocimiento, donde interviene un repertorio de autores y
una propuesta estética que posteriormente se proyecta en distintos formatos (publicaciones,
charlas, obras). Las re-escrituras también funcionan como andamiaje de las reflexiones
intelectuales de Vigo, en tanto es posible rastrear sus huellas en obras editadas y expuestas. Este
concepto inédito, si bien tiene antecedentes “por diferencia”, surge como una necesidad

metodologica para abordar los ejemplares de este trabajo.
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La segunda problematica, surgié en torno a la ubicacioén de los ejemplares de re-escritura dentro
del Fondo Documental del CAEV. Como ha sefialado Patricia Rios en el articulo La importancia
de la organizacion y conservacion de un archivo personal (2008): “La organizacion documental
implica dos procesos vinculados: la clasificacion y la ordenacion. La clasificacion es el proceso
intelectual que consiste en agrupar clases o categorias de un conjunto de documentos. La
ordenacion es la accion de unir de manera coherente los grupos o unidades de un conjunto
documental” (2008, p. 53). Cuando comenzamos a indagar en esta parte especifica del archivo,
entendiamos que las re-escrituras se correspondian con una sub serie dentro de la Biblioteca
General, puesto que, a pesar de su rareza y su condiciéon de objeto Unico, las re-escrituras son
libros. Ahora bien, si tenemos en cuenta que entre los materiales mecanografiados y diseniados por
Vigo, ademads de las re-escrituras, encontramos borradores de textos de Vigo (ensayos, poemas de
la década de 1950), charlas y manuscritos de Elena Comas, estos documentos no pertenecian a la
Biblioteca en tanto poseen caracteristicas particulares que excedian las caracteristicas asignadas a
esta. Es decir, estas piezas no podian considerarse como una unidad dentro de la Biblioteca,

porque, entre otras particularidades, habian sido producidas por Vigo y Comas.

A pesar de que los conceptos que provee la archivistica tradicional muchas veces no coinciden con
las caracteristicas especificas de los archivos de artista, particularmente con el Fondo del CAEV
(puesto que, como veremos, su condicion de existencia es la confluencia de materiales),
comprendimos que resultaba operativo entender las re-escrituras dentro de una nueva serie dentro
del Archivo’. La categoria “serie” corresponde al conjunto de documentos producidos y regulados
por la misma norma, es condicidon que todos los materiales refieran a un tema especifico, en tanto
“la serie documental la podemos entender como el conjunto de expedientes entrelazados de una
misma funcién o la integraciéon de documentos agrupados de una forma especifica que resuelven
una actividad o tramite” (CCA, 2011, p. 120). El conjunto de textos que agrupamos bajo la
categoria de “re-escrituras”, como veremos en el transcurso de esta tesis, dan cuenta de un
catdlogo (seleccion de autores y temas), la eleccion de un repertorio por parte de Comas y Vigo,
son ademds ejemplares que poseen intereses de estudio particulares. Estas consideraciones nos
llevaron a proponer dentro del Fondo Documental, la insercion de una nueva Serie denominada
“Escritos Personales”. La Serie Escritos Personales, dentro del Fondo Documental, posee una

unidad especifica: son textos pertenecientes a E. A. Vigo y a Elena Comas.

Como hemos sefialado, la Serie Escritos Personales contempla:

7 Las series se configuran dentro del Archivo como las divisiones del Fondo Documental.
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-Sub serie: re-escrituras (A- de libros, B- de articulos)
-Libros de Referencia para las re-escrituras,
-Libros Intervenidos,

-Sub serie: Textos Personales (charlas, publicaciones, ensayos escritos integramente por Vigo no

publicados)
-Sub serie: Manuscritos de Elena Comas.

Es importante mencionar, por ultimo, que en el transcurso de estos afos trabajando en el Centro,
ademas de los procesos de investigacion, relevamiento y organizacion, participe activamente de
las exposiciones del CAEV: E. A. Vigo usina permanente de caos creativo (MAMBA, 2016)
Comunicaciones: Envios via postal (Museo Provincial de Bellas Artes Emilio Pettoruti, 2017),
Presentacion de Poemas fonicos de Luis Pazos y exposicion de Afiches Novisima Poesia (CAEV,
2018), Taller de revistas ensambladas (Bienal UNLP, 2018) Proyecto Desborde y Biblioteca,
Tomo 1: Formatos expandidos (Biblioteca UNLP, 2019). La curaduria para Celebracion de la
Novisima Poesia/69 en el marco del Festival Internacional de Poesia de Rosario (2019). Junto a
Julio Lamilla y Alan Courtis investigamos para el libro Vigo y el arte sonoro, que recopila y

analiza los vinculos del artista platense con el universo sonoro.

Haber participado de estas exposiciones y proyectos contribuyeron de manera fundamental para
mi acercamiento a la obra de Vigo, en cada una de ellas se abordd una especificidad de este
complejo archivo, visibilizando estos materiales a partir de la investigacion y las preguntas que los

materiales despiertan.
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3. Estado de la cuestion

Los dos antecedentes directos en el estudio de las re-escrituras de E. A. Vigo corresponden a los
estudios realizados por Mario Gradowczyk y Berenice Gustavino, ellos han sembrado la pregunta
por el estatuto de las re-escrituras y han habilitado otras cuestiones por responder: ;Qué otros
artistas han desarrollado un procedimiento similar? ;Cémo se vinculan las re-escrituras con el
archivo Vigo? ;De qué manera se vinculan las re-escrituras con la obra del artista?. Sin animo de
pretender en estas paginas abarcar todos los autores que se han explayado sobre los conceptos de
archivo y re-escritura, presentamos un panorama que revisa los principales postulados sobre el

tema centrando la atencidn especificamente en aquellos vinculados con nuestro objeto de estudio.

3.1 Sobre archivos de artistas

En este apartado queremos acercarnos a la pregunta qué es un archivo de artista, por qué el Centro
de Arte Experimental Vigo (CAEV) es un Archivo y no un Museo o una Biblioteca (siendo que su
acervo aceptaria estas categorias), qué principios reguladores se utilizan para organizar el material
del CAEV.

De manera esquematica, y retomando el trabajo de Bugnone (2013 b), hemos presentado el Fondo
Documental del CAEV incluyendo la Serie Escritos Personales, Sub Serie re-escrituras, para
ordenar dentro del Archivo los ejemplares que estudiamos en esta tesis, sin embargo, no podemos
dejar de mencionar que los cruces entre las distintas series no son la excepcion, sino la condicion
de existencia del CAEV. Asi, los materiales artisticos, literarios, museograficos, epistolares -entre
otros- se entrecruzan generando nuevas catalogaciones pero al mismo tiempo obligan a pregunta
(como se ordena un archivo en lo multiple y lo diverso? (Bugnone A. y Cisneros J., 2018) v,
particularmente en el caso de las re-escrituras ;de qué manera el material de re-escrituras se toca
con lo expuesto/ publicado? ;cémo nombramos esas confluencias?.

En Arte y Archivo 1920-2010 (2011), Anna Maria Guasch indica que ademas de los dos
paradigmas en los que se suele analizar el arte de las vanguardias historicas -el paradigma de la
“obra tnica” y el que refiere a la multiplicidad del objeto, como seria el caso del collage- puede
agregarse un tercero que corresponde en su denominacion al “paradigma del archivo”. Las
vanguardias historicas se han estudiado o bien a partir del paradigma de la obra tnica y el efecto
de shock, o bien, a partir la multiplicidad del objeto artistico, por caso el movimiento Dadaista o

el Surrealismo. Guasch propone, retomando los planteos de Benjamin Buchloh, identificar un
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tercer punto de vista para la investigacion en artes, que corresponde al “paradigma del archivo”.
Este implica analizar la creacion artistica a partir de una secuencia mecanica, “una repetitiva
lejania sin fin de la reproduccion que desarrolla con estricto rigor formal y absoluta coherencia
estructural una “estética de organizacion legal-administrativa™ (2011, p. 9). El “paradigma del
archivo” diferencia la accion de coleccionar y la de archivar puesto que el segundo término
implica “consignar”, es decir, asignar un principio de agrupamiento al material que se resguarda.
El archivo contempordneo ha funcionado a través de dos “maquinas” o modos de proceder: “la
que pone en énfasis el principio regulador del nomos (o la ley) y del orden topografico, y la que
acentua los procesos derivados de las acciones contradictorias de almacenar y guardar, y, a la
vez, de olvidar y destruir huellas del pasado, una manera discontinua y en ocasiones pulsional
que acentua el principio anémico (sin ley)” (Guasch, 2011, p. 15).

En esta tension entre principio regulador del nomos y el principio anémico podemos citar los
desarrollos de Derrida en Mal de Archivo una impresion Freudiana (1997). El autor sefiala que
todo archivo es a la vez instituyente y conservador, revolucionario y tradicional (1997). La
cuestion del archivo no es una cuestion del pasado sino que “es una cuestion del porvenir, la
cuestion del porvenir mismo, la cuestion de una respuesta, de una promesa y una responsabilidad
para el mafiana. Si queremos saber lo que el archivo habra querido decir, no lo sabremos mas
que en el tiempo por venir” (Derrida, 1997, p. 44). La nocién de porvenir esta signada por
reconfiguraciones en la interpretacion y en las lecturas que se hacen del propio archivo; asi, la
interpretacion se inscribe e incorpora como parte del propio archivo: “El archivero produce
archivo y es por esto por lo que el archivo no se cierra jamas. Se abre desde el porvenir” (1997,
p. 74). En este mismo sentido, Irina Garbatzky (2014) analizando el archivo del artista Roberto

Jacoby, sefala que:

Nunca dejamos de encontrarnos frente a la nociéon del archivo como productor: no solo
por la posibilidad de reutilizacion estética de sus materiales sino como produccion de
conocimiento y de herramientas de andlisis intelectual, como dispositivo de
democratizacion del saber y de las formaciones artisticas, como lugar de confeccion

(politica) de objetos de estudio (2014, p. 318).
Retomando los planteos de Guasch, Ana Bugnone analiza en el articulo Hacia el paradigma del

archivo de artistas y escritores (2018) lo que denomina dos dimensiones en torno al “paradigma

del archivo”. Estas nos sirven para reflexionar especificamente sobre el material de re-escrituras
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en tanto su trabajo apunta a sistematizar modos de abordaje de material presente en el archivo de
E. A. Vigo. Por un lado destaca en su analisis la “dimension epistémico-archivistica”, por otro
lado la dimension “poiética”, como modos de ingresar a la investigacion en el marco de los

archivos de artistas y escritores (2018, p. 1). En torno al primer aspecto indica la autora que:

La dimension epistémico-archivistica abarca una concepcion de la investigacion con
archivos que parte del reconocimiento de la importancia de los mismos para el analisis y
la interpretacion de trabajos artisticos y literarios, pero sin caer en el anhelo de que alli se
encuentre la explicacion de toda la obra y la intencion del autor de un modo lineal y
teleolodgico, sino con una mirada que dude de las certidumbres del documento como
objeto transparente que dice todo lo que contiene y que aporta un origen unico y fijo de la

obra posterior (2018, p. 1).

Esta dimension se vincula con la institucionalizacion del archivo®, en tanto es la institucion la
que regula las politicas de hermetismo o democratizacion de los materiales a partir, por ejemplo,
de los usos de la tecnologia y los accesos abiertos a internet’. En este sentido, para Bugnone, la
institucionalizaciéon se vincula con los cuatro conceptos derrideanos de domiciliacion, poder
arcontico, interpretacion y consignacion. La segunda dimension que la autora denomina
“poiética”, “versa sobre las practicas creativas y productoras por parte de artistas y escritores que
trabajan con el archivo. Implica la creacion de obras que surgen de, introducen o producen un
archivo, ya sea a partir de la reescritura, la reproduccion o la composicion de trabajos donde lo
ya escrito o elaborado se sitiia en un lugar privilegiado.” (2018, p. 1) Aqui el archivo es utilizado
por el artista como material creativo reformulado en su propia obra.

En el articulo Archivo y Vanguardia (2013a) Bugnone ya habia analizado las especificidades de

la apropiacion del archivo en la obra de Vigo profundizando en la dimension poiética indicando

que:

8 En Palabras de Archivo (2013) Ménica G. Pené indica que: “un archivo de escritor seria, en primera instancia,
un conjunto organizado de documentos, de cualquier fecha, caracter, forma y soporte material, generados o
reunidos de manera arbitraria por un escritor a lo largo de su existencia, en el ejercicio de sus actividades
personales o profesionales, conservados por su creador o por sus sucesores para sus propias necesidades o bien
remitidos a una institucion archivistica para su preservacion permanente.” (2013, p. 29).

® Ver Bugnone A. L. Santamaria, M. (2016) La politica de democratizacion del archivo: el caso del Centro de
Arte Experimental Vigo en Actas del I Congreso Internacional de la Asociacion Argentina de Humanidades
Digitales - AAHD
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Una de las particularidades de la obra de Vigo consiste en que cuando realizaba acciones,
hacia fotografiar o “certificaba” por medio de documentos muy cercanos al discurso
juridico, lo que alli ocurria. Esos registros se sumaron a una descripcion detallada de cada
una de sus actividades y formo6 con ellas un cimulo de documentos con los que prepar6
su archivo personal. Coloco alli los recortes de diarios y revistas, catalogos, criticas,
cartas, obras, anotaciones personales, textos de conferencias o clases, que
exhaustivamente ubico en el mes y afio correspondiente. Desarrolld, asi, una obsesion por
resguardar, archivar, ordenar y, de algin modo, proteger su produccion artistica y
transformo su archivo en una construccion de sentidos cruzados entre practicas

vanguardistas y registros administrativos (2013, p. 3).

Una revision de las operatividades del “paradigma del archivo” para analizar las re-escrituras
que nos convocan, nos sirve para revisar las practicas en el seno del espacio que alberga la obra
de E. A. Vigo, esto es el Centro de Arte Experimental Vigo, en tanto consideramos que las
re-escrituras se vinculan con la dimension poiética que estudia Bugnone. Partimos de la base de
considerar las re-escrituras como materiales que el artista utiliza para su obra de manera creativa,
no son meras transcripciones de un material preexistente sino apropiaciones particulares de ese
material. Referimos a continuacion especificamente al Centro de Arte Experimental Vigo para

comprender sus practicas, funcionamiento y concepcion de archivo.

3.2 Archivo E. A. Vigo

A partir del fallecimiento de Edgardo Antonio Vigo, en 1997, el Centro de Arte Experimental

Vigo dirigido por Ana Maria Gualtieri y Mariana Santamaria, comienza a difundir y exponer la

obra del artista'®. Se trata de un archivo autogestivo'' que cuenta con participaciones de tipo

' Ejemplo de la potencialidad del archivo Vigo y su proyeccién hacia el porvenir en términos derrideanos,
citamos la muestra Comunicaciones: Envios via postal (Museo Provincial de Bellas Artes Emilio Pettoruti,
Noviembre, 2017). El acervo documental del Centro de Arte Experimental Vigo fue revisitado desde los
procedimientos vinculados a la comunicacion. Se indagd en los artistas con los cuales E. A. Vigo habia tomado
contacto (plasmado en forma de mapamundi con una “cartografia epistolar”); se expusieron los diversos
materiales que los artistas enviaban a Vigo para la realizacion de la publicacion de Nuestro Libro Internacional
de Estampillas y Matasellos. Tuvieron su espacio materiales que podrian considerarse secundarios, esto es sellos
y tacos de goma; se expusieron las formas que asumi6 la denuncia por la desaparicion de su hijo Abel Luis
“Palomo” durante la ltima dictadura militar. En el catidlogo de la muestra, Ana Maria Gualtieri sefialaba que el
CAEV “Es una zona de INTERSECCION entre el pasado: historia y memoria, y el futuro: permanencia y
proyeccion.” (2017, p. 4).

" En palabras de su directora: “Esto no es fundacion Espigas, pero tiene una ventaja: el material esta a la mano
del investigador, tenemos la voluntad de buscar el material a partir de citas concertadas y se pone a disposicion
del investigador, ;(Qué le falta? Le falta un poco mas de orden, porque todo el material estd entrecruzado, la
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voluntaria -en algunos casos financiadas mediante becas- para fichaje e investigacion; esta
abierto a investigadores e interesados no solo en la obra de Vigo sino también en la poesia
visual, la xilografia, el arte correo, arte sonoro, entre otros documentos de arte argentino y
latinoamericano.

El tnico fondo documental organizado en vida por E. A. Vigo es Biopsia, que pertenece al
Archivo Personal. Biopsia consta de treinta y cuatro cajas que abarcan desde sus primeros
trabajos en 1953 hasta 1997, dispuestas por el artista en forma cronoldgica. Desde la caja
nimero cinco (1961-1965) les dio el nombre de Biopsia y les otorgd un indice con identificacion
de trabajos, exposiciones, articulos, catalogos, fotografias, manuscritos, correspondencia, entre
otros materiales.

Biopsia podria pensarse como un curriculum pormenorizado de la obra del artista y, muchas
veces, sirve como columna vertebral para comprender la simultaneidad de sus producciones. La
serie de documentos paralelos recopilados con posterioridad por los archivistas se encuentran
ordenados por afio y corresponden al Archivo de Documentos Colaterales, Vigo no los incorpord
a la serie Biopsia original, por lo que se encuentran apartados de la misma. Estos materiales
también contribuyen a la reconstruccion de las trayectorias dentro del archivo.

En torno a la dimension epistémico-archivistica, en el trabajo presentado junto a Ana Bugnone,
Decisiones metodologicas para lo inclasificable en el archivo de Edgardo A. Vigo (2017)
analizamos el archivo del Centro de Arte Experimental Vigo en relacion con las problematicas y
tensiones que surgen en este archivo vinculadas a la clasificacion y a la pregunta ;cémo ordenar
lo multiple y lo diverso? ;a partir de qué categorias pensamos la especificidad de este archivo?.
Relevamos en esa instancia algunas situaciones problematicas respecto del orden que el material
de archivo propone y las tensiones con los criterios clasicos de ordenamiento del archivo. La
nocion de desplazamiento ha sido operativa en tanto indica que los materiales en las distintas
secciones del CAEV se tocan con otras producciones, oponiéndose a las categorias estancas en
las cuales se piensa el archivo tradicional. El material, por sus caracteristicas, se resiste a ser
catalogado de una vez y para siempre.

El archivo Vigo da cuenta de una exterioridad, en tanto alberga produccion plastica y visual
mostrada, pero también contiene en su acervo un modo de leer y de producir por parte de Vigo
que indica procesos de deglusion, en términos antropofagicos, que pertenecen al ambito de lo no

expuesto. Especificamente en el caso que nos ocupa y su vinculo con el archivo, consideramos

poesia visual con el arte correo, con su epistolario personal, es muy dificil a veces recuperar un documento,
porque ;donde lo pones? ;qué es esto? jarte correo? ;poesia visual? Las dos cosas.” (Comunicacién personal,
Ana Maria Gualtieri, Febrero 2017)
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que no es posible analizar las operaciones que proponen las re-escrituras sin enmarcarlas en
determinados procedimientos de lectura por parte de Vigo del material critico'?. Dedicamos por
ello un apartado a la Biblioteca General y a los Escritos Personales de E. A. Vigo, como asi
también a las lecturas que inciden en la revista Diagonal Cero, en tanto se manifiestan en estos
casos modos particulares de leer y de conocer, configurando asi un repertorio de autores, teorias
y consumos culturales. En este sentido, consideramos que analizar la dimension poiética del
archivo y el uso creativo de los materiales por parte de Vigo implica comprender y sumergirse en
los modos de lectura del artista, las formas en que dialoga con otras poéticas y el modo en que

construye sus propios espacios de enunciacion.

3.3 En torno a la obra de E. A. Vigo

Edgardo Antonio Vigo nace, vive y trabaja en la ciudad de La Plata. La obra del artista, ha sido
estudiada por investigadores académicos pertenecientes a la Universidad Nacional de La Plata,
tanto del ambito de la Historia del Arte como desde las Ciencias Sociales y la Comunicacion
Social, e investigadores y artistas de diversas partes del mundo. Relevaremos algunos estudios
sobre la obra de E. A. Vigo especificos que se vinculan directamente con nuestro objeto y se
configuran como marcos de referencia para nuestro abordaje tanto de las publicaciones Diagonal
Cero y Hexdgono 71  como de los discursos que circulan al momento de la elaboracion de las
re-escrituras. Agregamos, hacia el final, consideraciones en torno a las re-escrituras como un

proyecto conjunto entre Elena Comas y E. A. Vigo.

Comenzamos relevando la formacion académica del artista y sus estudios en la Escuela Superior
de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata. Vigo egresa en 1954 como profesor de
dibujo de dicha institucion" donde conoce a Elena Comas. Como veremos en el desarrollo de

este trabajo, si bien la formacién de Vigo comprende tensiones con los espacios académicos y

12 Ricardo Piglia en Las tres vanguardias. Saer, Puig, Walsh (2016) se pregunta en torno a la tradicion de lectura
de los escritores: “;En qué consistiria la lectura de un escritor? Como sabemos, el debate de los criticos esta
planteado en términos de cual es el mejor lector y qué instrumentos tiene que manejar el que puede ser
considerado el lector ideal. Y uno podria analizar este debate y la historia de la critica intentando definirlas
caracteristicas que tiene aquel que, por fin, es capaz de leer ya no la verdad del texto, sino aquello que ustedes
puedan considerar en cualquier momento como la lectura pertinente. ;Qué quiere decir leer bien?” (2016, p. 22)
Podriamos reformular la pregunta en el marco de este trabajo aludiendo a los modos en que la lectura se
proyecta en la produccion, de qué modos lee Vigo; qué queda de sus lecturas, ; Como rastrear esos restos?

® En la cronologia (1928-1962) presentada en el catdlogo Magquinaciones se explicita que: “A instancias de
magistrados y colegas, Vigo comenz6 a tomar cursos nocturnos en la Escuela Superior de Bellas Artes
(U.N.L.P.) y mas tarde inici6 el profesorado de Dibujo, también por insistencia de abogados que lo inscribieron
y pagaron su matricula” (2008, p. 111)
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formales, la voluntad de informar y difundir el arte contemporaneo y la poesia experimental se
manifiesta en charlas', conferencias y articulos que Vigo imparte en distintos espacios. La
accion de compartir el conocimiento en instituciones de distintos niveles (Colegio Nacional,
Escuela de Periodismo, por ejemplo) resultan una arista importante para abordar las re-escrituras
puesto que las charlas se vinculan directamente con sus lecturas. En los ejemplares de las
re-escrituras se pone de manifiesto un afdn por conocer y sistematizar la informacion desde
abordajes particulares sobre el material tedrico, pero también por hacer saber, imprimiendo un
caracter didactico y formativo.

En 1954, Vigo viaja a Europa con Miguel Angel Guerefia y trae ejemplares que seran
transcriptos en las re-escrituras formando parte de su Biblioteca General (Gradowczyk, 2008).
Se manifiesta en este viaje una ruptura con su formacion académica, lo que Vigo ha denominado
un “bautismo”, “en un afio vivimos lo que no vivimos en la academia, en la escuela de bellas

artes (...) nuestra catedra la dieron los café de Paris™".

Un afio después, realiza su primera
muestra en la Asociacion Sarmiento donde expone junto a su futura esposa, Elena Comas.

Entre 1958 y 1960 publica las revistas WC y DRKW’60, realiza sus primeros poemas
matematicos y la serie de maquinas inutiles. Desde 1962 a 1968 edita y publica la revista
Diagonal Cero. En una carta presente en el Centro de Arte Experimental Vigo enviada a Stephen
Perkins en enero 1996, Vigo escribe un texto denominado “Pequefia historia de mis ediciones”.
De la epistola transcribimos completo el relato en torno a esta publicacion, puesto que serd

utilizada en distintos momentos de esta tesis para referir a los momentos y virajes de Diagonal

Cero:

En el afio 1962 fundé y dirigi Diagonal Cero. Revista trimestral que alcanz6 la nada
envidiable edicion de 28 numeros. Esta publicacion tuvo dos etapas muy definidas. Hasta
el nmumero 18 la revista difundid personajes o movimientos poéticos y plasticos
argentinos, asi como brindd informacidon acerca de movimientos poetas y plasticos

latinoamericanos. Al margen del material escrito y la reproduccion de imégenes, cada

4 Ademas de los registros de charlas que relevamos en esta tesis, resguardados materialmente en la serie
Escritos Personales, encontramos en los indices del archivo Biopsia otras charlas impartidas por Vigo. En
Biopsia 1974 consta que di6 una charla sobre historietas, en Biopsia 1975, una charla titulada “La fotografia en
el arte contemporaneo”, en 1977: una charla sobre xilografia y otra sobre arte correo. Estas conferencias o
discursos todavia no han sido encontradas dentro del archivo, es decir, no sabemos si solo fueron presentadas
con diapositivas o Vigo tenia un soporte de escritura donde organizd la disertacion.

'® Extraido del video producido por la catedra de Analisis y Critica de Medios UNLP Realizacion: Juan M.
Artero. Equipo: Natalia Aguerre; Lia Gémez; Carlos Vallina “Vigo: comunicacidn, arte, politica y memoria”
(2018) https://www.youtube.com/watch?v=7m5Ykz50UQc
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nimero era acompafiado por un cuadernillo de separata, dedicado a la xilografia. Esto
fomentd un intercambio intenso con distintas publicaciones de las que destaco en forma
especial “El corno emplumado” de México, una extraordinaria revista a nivel continental
y universal. Gracias a esos contactos surgié un intercambio intenso, sobre todo con
grupos o personajes que dentro de sus terrenos investigaban y proponian formas distintas
de encarar la solucidn plastico-poética o propuesta a nivel tedrico de tipo refundador.

La segunda etapa comienza con un nimero experimental, el 19, en el cual participan
Carlos Ginzburg, Luis Pazos, Jorge de Lujan Gutiérrez, Omar Gancedo y yo.
Posteriormente formariamos, restando a Gancedo, el grupo Diagonal Cero, de cierta vida
efimera. Ese nimero 19 nos abrio la posibilidad de conectarnos con algunos grupos
europeos que a su vez editaban revistas. El caso mas notorio fue el acercamiento a Julien
Blaine y Jean Francois Bory. Quienes a la sazon fundaban en forma permanente revistas
con clara tendencia vanguardista, en general comprometidas en todo lo concerniente a la
poesia visual y sus distintas expresiones, a la vez todos los terrenos de las demads
expresiones creativas como: la plastica , el teatro, el ballet, la musica y las
investigaciones a nivel experimental. Esta conexion sumada a las del esteta Max Bense
(Aleman) Gomez de Lifiao, Julio Campal, influenciaron notoriamente sobre nosotros y en
cuanto a lo que me atafie personalmente no puedo dejar de resaltar, es que a la coleccion
le falta el nimero 25, justamente no se imprime por estar “dedicado a la nada” la
aclaracion del numero faltante aparece en 26.

Con la Exposicion Internacional de Novisima Poesia que me toco curar para el Instituto
Di Tella de Buenos Aires a comienzos de 1969, la revista a mi entender, cumpli6 su ciclo
y su sentido. En el nimero 28 seria el ultimo completando asi una pretension de
informacion y una adhesion y modesta ayuda a la renovacion de las artes en la argentina.

(E. A. Vigo, 1996, mimeo CAEV)

En torno a los trabajos tedricos que han desarrollado la obra de Vigo, destacamos a Fernando
Davis, quien ha estudiado las practicas “revulsivas” en la estética de Vigo (2006, 2007, 2012,
2016). En sus indagaciones analiza objetos, publicaciones y poesia visual en la obra del artista.
Senala Davis en Poéticas oblicuas (2006) que la poesia platense joven ocupd un lugar central en
el programa de difusion de las practicas experimentales auspiciado desde las paginas de la

publicacion Diagonal Cero. Indica el autor en torno a la materialidad de la revista que:
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Las intervenciones en la estructura de la publicacion, a través de cortes, troquelados y
plegados del papel, introducen, desde el nimero 20 de DC, una serie de practicas que
fracturan la unidad de la revista y dispersan la pagina, soporte del poema. Aunque estas
diversas intervenciones en la diagramacion no son nuevas en la publicacion, a partir de
DC 20, Vigo multiplica y complejiza los juegos de recortes y superposiciones (2006, p.
3).

El apice del vinculo de Vigo con la poesia experimental sucede en 1969, a partir de la
organizacion de la Exposicion Internacional de Novisima Poesia en el Instituto Torcuato Di
Tella. En esta muestra se exponen obras de poesia fénica, poemas bidimensionales y
tridimensionales de una cantidad importante de artistas nacionales e internacionales. Un afio
después, Vigo publica un ensayo titulado "De la Poesia proceso a la poesia para y/o a realizar".
Davis entiende que es en este espacio donde se plasma el interés por la participacion del
espectador en tanto: “La poesia para y/o a realizar tensa sus estrategias poéticas y sus tacticas
interlocutorias en el descentramiento de los lugares tradicionales del autor y del publico en el
fenomeno artistico, fracturando la legalidad que trama los procesos de produccion, circulacion y
recepcion estéticas” (2006, p. 8).

Por su parte, Magdalena Pérez Balbi (2008, 2010, 2016) en Movimiento Diagonal Cero, poesia
experimental desde La Plata, 1966-1969 (2008), trabaja sobre la condicion marginal del
Movimiento Diagonal Cero, rescatando la relevancia que tuvo la experimentacion en este grupo.
Propone una relectura de la historiografia del arte argentino del periodo de 1960 y 1970 en
funcion de la practica de la poesia experimental a partir de la plataforma Diagonal Cero como
pionera de las mismas. Nos interesa el trabajo de Pérez Balbi en torno al andlisis de Diagonal
Cero para comprender los modos en que Vigo selecciona y edita determinados materiales
poéticos y la circulacidon de esta revista, también los modos en que Diagonal Cero se configura
como una plataforma de edicion de trabajos que expanden el formato libro tradicional -como en
el caso de Luxan Gutiérrez, Pazos y el propio Vigo's-.

También en relacion a la poesia de E. A. Vigo, Ornela Barisone trabaja en el libro Experimentos
poéticos opacos (2017) los vinculos y articulaciones entre la poesia experimental de la década de
1940 con las propuestas de E. A. Vigo durante la década de 1960, centradas tanto en Diagonal

Cero como en lo que significé la ya mencionada Exposicion Internacional de Novisima

'® En el caso de Luis Pazos, Diagonal Cero edita La Corneta (1967); de Lujan Gutiérrez Diario Edicién Sexta
de Poesia (1969) y en el caso de Vigo los “(in) objetos”, por caso Poemas matemdticos (in) comestibles (1968).
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Poesia/69. La lectura de Barisone propone articular el invencionismo argentino en la década del
1940 y sus proyecciones con la propuesta poética experimental de 1960, especialmente en la
obra de E. A. Vigo (2017, p. 13).

En la segunda parte de este trabajo, nos interesa revisar las propuestas de poesia experimental
plasmadas en las paginas de Diagonal Cero y la Novisima Poesia, considerando principalmente
tres cuestiones en torno a la palabra poética: el interés de Vigo por desarticular la linealidad de la
escritura, el trabajo con la materialidad de la palabra y la incorporacion del aspecto visual en la
escritura. Incorporamos materiales de la Serie Escritos Personales para nuestro relevamiento del
vinculo de Vigo con la poesia experimental, estableciendo cruces entre las traducciones de
Comas, publicaciones y libros que Vigo lee y transcribe y las formas en que se modifica el perfil
de Diagonal Cero y la socializacion por parte de Vigo de las experiencias de poesia
experimental.

Ana Bugnone (2011, 2013a, 2013b, 2014, 2017, 2018), ademas de los articulos mencionados,
analiza en su tesis doctoral Una articulacion entre arte y politica: dislocaciones y rupturas en la
poética de Edgardo Antonio Vigo (1968-1975) (2013) los complejos vinculos con la politica y lo

politico en la obra de Vigo. Sostiene que:

Vigo al mismo tiempo apunta a cuestionar las estructuras y manifestaciones tradicionales
de las Bellas Artes, asi como las formas dominantes de la cultura a través de obras y
textos que tendian a desestabilizar los roles de autor, espectador y obra, como modos de
distorsionar y disentir con las jerarquias, lugares y funciones de los sujetos y objetos del

entramado social (Bugnone, 2013, p. 13).

La autora centra su analisis en el cambio en las funciones de los sujetos, objetos, e instituciones
artisticas, las influencias del discurso juridico, las acciones de sefialamientos y la revista

Hexagono. La hipotesis de lectura con la que trabaja indica que:

(...) es posible pensar la relevancia de su poética a través de las rupturas que plantea no
solo con los canones del arte sino también con las posiciones que ocupan sujetos y
objetos, tiempos y espacios en una determinada red de relaciones sociales. En ese disenso
invita a un desborde, mas alla de las reglas del campo artistico, de las reglas sociales y
culturales. Esta politicidad no surge a través de un modelo que intente ensefiar sobre las

desigualdades, inequidades e injusticias del mundo, un patrén que fue arquetipico en

32



algunos artistas de la época (el ejemplo mas claro es la obra de Ricardo Carpani), sino de
un modo menos explicito y mas complejo que Vigo figura a partir de la idea de

“revulsion” (2013, p. 21)

La indagacion de Bugnone, nos ha servido para enmarcar la complejidad de Hexdgono 71 como
dispositivo poético-politico. Es en esta publicacion, como analizaremos oportunamente, donde
consideramos, que opera un viraje en el modo de insertar la re-escritura dentro del dispositivo
revista. No solo migran a Hexdgono 71  re-escrituras sino que se publican composiciones
plasticas que Vigo denomina historietas herméticas donde la apropiacion de la historieta se
genera a partir de la elaboracion de obra. El proceso de apropiacion, de su sistema de lecturas,

como veremos, abandona la copia para producir otra cosa.

Una tltima consideracion en torno a la obra de Vigo que no posee antecedentes de estudio, sin
embargo es pertinente para este apartado en tanto se vincula directamente con el tema de nuestra
tesis. Como hemos dicho, la dupla Comas- Vigo participa de la exposicion en la Asociacion
Sarmiento en 1954, pero, hasta lo que conocemos, no vuelven en todos sus afios de convivencia
a exponer juntos. Creemos que las re-escrituras serian la Unica materialidad de una practica
verdaderamente colaborativa entre ambos, donde Comas traduce y Vigo transcribe y edita los
ejemplares. Si bien los procesos de apropiacion del material critico de las re-escrituras, como
analizaremos en la segunda parte, se dan principalmente en la obra publicada, expuesta y
socializada mediante charlas por parte de E. A. Vigo, Elena Comas es fundamental en ese
proceso de conocimiento a partir de su accion como traductora para la conformacion de lo que
en este trabajo denominamos repertorio. Entendemos que Vigo, hacia el final de su carrera
homenajea a parir del heteronimo TANA VIGO a Elena Comas, la incluye como artista en
Nuestro Libro Internacional de Estampillas y Matasellos (20 numeros de 1979 a 1993).

Notemos que en el inicio y en el final de su carrera, Vigo inventa un colectivo, un grupo de
artistas. Tanto en WC (1958) como en Nuestro Libro Internacional de Estampillas y Matasellos
Vigo forja espacios de duplicidad en, por lo menos, seis nombres. En el caso de sus primeras
publicaciones y proyectos Relativuzgir's aparecen heteronimos masculinos bajo la firma de
Vhigo, Otto Von Maschdt, Gus Gonzalez e Igor Orit. En el Libro Internacional a partir de dos
nombres femeninos: Don Rose Selavi II y TANA VIGO. En el primer caso, en torno a sus
proyectos Relativuzgir's, las firmas indican un supuesto colectivo extranjero (podria ser ruso o

alemdn). Estas identidades inventadas por VIgo aparece, por ejemplo, en los Collages musicales
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(1958) a partir de una escritura insegura (como si una persona diestra escribiera con la mano
izquierda); la singularidad en los siguientes nombres presentes en Nuestro Libro Internacional
nos lleva a Marcel Duchamp, como analizaremos en el Capitulo 1, y a la figura de Elena
Comas. Vigo elabora estas ultimas dos firmas a partir de sellos. Las rubricas estan realizadas a
partir de letras de molde, en concordancia con la publicacion en la que estan inmersas destinada
a difundir sellos y matasellos, una “filatelia marginal y creativa” de arte postal o comunicacion a
distancia. Vigo inventa una identidad otra, cuya firma es TANA VIGO para el Libro
Internacional, quien vive en 15 n° 1187 (actual CAEV). La estética de TANA en las Xilografias
que aparecen en Nuestro Libro Internacional poseen escrituras, siluetas y planos de color. El
hecho de que TANA sea un homenaje a Elena Ana Francisca Comas se confirma en la ultima
obra publicada en Libro Internacional n° 16, puesto que es una accidén conjunta entre Vigo y

TANA en memoria de su hijo desaparecido Abel Luis.

Fig 1. Libro Internacional n° 16. Edgardo Antonio Vigo/ Tana Vigo. CAEV

Finalizamos este apartado dedicado a la obra de Vigo reconociendo, en primer lugar que las
re-escrituras son ejemplares realizados de manera conjunta entre Elena Comas y E. A. Vigo.
Entendemos que sin la contribucion de Comas, quizas los repertorios de lectura de Vigo hubieran
sido diferentes. Como sostenemos en esta tesis, las lecturas y re-escrituras impactan de manera
directa en las publicaciones y charlas de Vigo y de manera indirecta en su produccion plastica, la

accion como traductora de Comas es fundamental en la elaboracion del repertorio de lecturas.
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3.4. Re-escrituras

3.4.1 Antecedentes de estudio

Como ya mencionamos, los dos antecedentes directos en el estudio de estos ejemplares que han
servido para nuestro desarrollo de las re-escrituras en la obra de E. A. Vigo, corresponden a los
aportes de Mario Gradowczyk y Berenice Gustavino, primera en sistematizar estos compendios
de lecturas. Si bien estos autores no utilizan la palabra re-escritura sino libro de artista en el caso
de Gradowczyk y pieza artesanal Uinica en el caso de Gustavino, nos referimos al estudio de los
mismos ejemplares'’.

El trabajo tedrico presentado por Mario Gradowczyk en el catdlogo para la exposicion
Magquinaciones. Edgardo Antonio Vigo: trabajos 1953 — 1962'8, analiza el periodo comprendido
entre 1953 y 1962 en la obra del artista platense.

Senala el autor, en el apartado “La biblioteca de Vigo: una primer mirada” que, para conocer las
etapas en el pensamiento de Vigo y sus fuentes, un indicio esta dado por las lecturas que el
artista consumia: traducciones, libros de dadaismo y surrealismo. Indica que no se disponen las
fechas en que ingresan estas obras, sin embargo, muchas son adquiridas en su viaje a Europa y

otras en la libreria Galatea de Capital Federal. Advierte Gradowczyk que:

Si se ojean esos pulcros volumenes se observa que, en muchas ocasiones, los textos se
transforman: las palabras ya no so6lo transmiten contenidos sino también conforman
figuras de formas irregulares: rectangulos, sectores circulares, estructuras triangulares.
Esta suerte de transformacion de texto en ideograma fue realizada por Vigo a su regreso
de Paris, lo que marca su preocupacion temprana para que al propio acto de la escritura
volcado en el texto se le agregue una conformacion formal diferente, por lo que sus

textos adquieren el caracter de un juego poético-visual. Estas experiencias comienzan con

7 Pérez Balbi, en el relevamiento de la obra de Vigo para el catilogo Edgardo Antonio Vigo Usina permanente
de caos creativo obras 1953-1997 (MAMBA, 2016), incorpora los libros que trabajaremos en la presente
propuesta, los denomina “reescrituras”. Se exponen en el catdlogo fragmentos de la compilacion de textos de
Mondrian, Dewey, Van Doesburg, entre otros. Sefiala la autora que: “En estos voliimenes se observan ciertas
caracteristicas transversales que Vigo conservara en toda su produccion: la articulacion entre palabra e imagen,
entre lo impreso y el gesto artesanal, y la concepcion de la pagina como espacio plastico (2016, p. 177)

'8 Exposicion realizada entre los meses de agosto y septiembre del afio 2008 en el Centro Cultural de Espafia en
Buenos Aires, Cordoba y Rosario.
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la poética de Mallarmé, continllan con los poemas visuales de Marinetti y Apollinaire, y

reciben envion final con las intervenciones del dadaismo (2008, p. 32).

Las hojas mecanografiadas devienen en actos plésticos puesto que, como indica el autor, en
muchas de ellas modifica la espacialidad de la palabra y la estructura tradicional respecto del uso
del soporte, “con Vigo se inicia en Argentina, a mediados de la década de 1950, ese capitulo del
arte titulado libro de artista’” (2009, p. 35). Si bien no coincidimos en considerar los libros de
re-escrituras como libros de artista, nos interesa su primer intento por categorizar estas
escrituras. Gradowczyk nos deja la pregunta transversal a esta indagacion ;Qué lo lleva a esta
reescritura, a esta suerte de apropiacion de diferentes relatos?.

Berenice Gustavino en La escritura sobre arte en argentina en los anios 60°. La crisis en las
referencias extranjeras y la extension de la perspectiva latinoamericana (UNLP- tesis doctoral,
2014) propone leer las bibliotecas de artistas argentinos desde la modificacion de las referencias

extranjeras hacia una configuracion policéntrica:

Durante la década del sesenta se verifica una progresiva sustitucion de autores y teorias
tradicionales por nuevas lecturas llegadas del extranjero o elaboradas localmente. Ciertas
referencias candnicas perduran sin embargo entre los argentinos. Algunas alternativas a
este relato candnico francés ingresan en el medio local, como lo demuestra la biblioteca
artesanal y privada del artista platense Edgardo Antonio Vigo. El artista-escritor traduce,
con la ayuda de su esposa Elena Comas, varios libros que trae de su primer viaje a
Europa y otros que adquiere en librerias de La Plata y Buenos Aires. Esas traducciones,
mecanografiadas, son editadas en ejemplares inicos para los que Vigo confecciona tapas
y sistemas de encuadernacion, e interviene con sus ilustraciones y sellos. Esta biblioteca
casera, que el artista compone en paralelo a su biblioteca “tradicional”, muestra su interés
por las vanguardias artisticas europeas, en especial por Dada y por las tendencias
abstractas. Vigo traduce articulos y libros de y sobre Hans Arp, Paul Klee, Piet Mondrian,
entre otros. El artista es lector y traductor de Michel Seuphor, autor francofono militante
a favor de la abstraccion. A través de sus trabajos, Vigo frecuenta otras perspectivas sobre

el desarrollo del arte moderno (2014, p. 390).

Coincidimos con la autora en considerar que el hecho de que Vigo sea un artista plastico y un

traductor genera piezas artesanales Unicas (2014, p. 97) con caracteristicas que indican una
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estética de la edicion. Gustavino afirma que las primeras traducciones de los libros serian del
1954, el mismo aflo en que Vigo realiza su viaje a Europa, y las ultimas en 1975. La autora ha
sefialado que: “Ademas de frecuentar esta historiografia en la que comienzan a perfilarse nuevos
relatos sobre el arte de la primera mitad del siglo, que incorpora la abstraccién en una posicion
central e introduce progresivamente el relevo de ‘los viejos’, Vigo entra en contacto con otras
lecturas sobre el arte moderno elaboradas fuera de Francia.” (2015, p. 438) Este estudio nos ha
servido para trabajar con el rastreo de esas otras lecturas que inciden en la obra de E. A. Vigo.
Como caracteristicas formales distingue dos etapas en estos libros artesanales, una primera hacia
1950, donde no hay imdgenes en el interior del texto pero si perforaciones, elemento
fundamental en su poética posterior. Hacia la década de 1960, el tema central serd la poesia
visual y también incorpora la fibra y el collage.

El andlisis de la autora nos ha permitido vislumbrar las complejidades en las lecturas y las
tradiciones culturales en las cuales se insertan estas re-escrituras, los modos en que estas
circulan; asi como la posibilidad de acercarnos a complejo estudio de la obra de Duchamp en la

biblioteca de Vigo, como se analizara en el apartado correspondiente.

3.4.2. Concepto de re-escritura

La dificultad en torno a la conceptualizacioén de las re-escrituras se vincula con la especificidad
del material que seleccionamos como objeto de nuestro andlisis. Como hemos descrito
sucintamente en la presentacion de este trabajo, se trata de ejemplares que en algunos casos han
sido traducidos por Elena Comas y se presentan mecanografiados y disefiados por E. A. Vigo, se
configuran como nuevos ejemplares de ejemplares ya existentes. En el caso de los libros
traducidos por Elena Comas, podriamos pensar que se justifica el trabajo de re-escritura de los
nuevos ejemplares, pero en el caso de la re-escritura de articulos en la misma lengua nos
preguntamos ;por qué volver a copiar palabra por palabra un material preexistente?, o
recuperando la pregunta de Gradowczyk sobre estos libros ;qué lo lleva a esta reescritura, a esta
suerte de apropiacion de diferentes relatos?. En el camino de esta investigacion nos hemos
preguntado continuamente sobre el estatuto de estos ejemplares: ;son las re-escrituras plagios?,
(son “libros de artista”? ;qué tipo de reescrituras son las re-escrituras? ;qué concepto aglutina
estd practica?. Como ya mencionamos, la pregunta por las re-escrituras también implica revisar
la produccion artistica de Elena Comas en tanto resaltamos aqui la accidon colaborativa en cada

uno de estos ejemplares.
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Decidimos, a partir de la marca textual que aporta el guion (entre el prefijo “re” y “escrituras”)
hablar de re-escrituras para referir al corpus seleccionado. En las re-escrituras, literalmente la
dupla Comas-Vigo vuelve a escribir, pero en esa repeticion, a pesar de no modificarse el
contenido del texto, se modifica el estatuto del nuevo original, puesto que pasa por el cuerpo de
quien, mediante la utilizacion de la maquina de escribir, duplica el texto y lo reformula en su
edicion.

Entendemos que el término re-escritura aglutina las caracteristicas particulares de estos libros,
donde la caligrafia maquinica aparece componiendo el nuevo ejemplar, donde la copia pasa a ser
una nueva edicion. La marca textual del guion sirve para diferenciarnos del concepto de
reescritura como lo concibe la critica literaria puesto que esta centra su atencion principalmente
en los procedimientos por los cuales un autor reformula determinado texto original con intencion
creativa.

Presentamos a continuaciéon un estado de la cuestion centrado en algunas definiciones por
diferencia, es decir, aquellos conceptos que se acercan a las re-escrituras pero no son operativos
para la especificidad de nuestro objeto, nos referimos a las nociones de reescritura, plagio, y

libro de artista. Proponemos, posteriormente, una definicion mas cercana a nuestro objeto.

3.4.3. Definiciones por diferencia

a) re-escritura, ;reescritura? En la poética de Lednidas Lamborghini, la reescritura es una
forma de apropiacion de diversos relatos que construyen un imaginario a partir de fragmentos,
recontextualizaciones, citas o textos canonicos. Gerardo Jorge, en el prologo a las Las
Reescrituras (2016) de Leonidas Lamborghini llama “reescrituras tangenciales” a aquellos
poemas que toman un elemento y lo expanden por contraste o semejanza y ‘“reescrituras

intrusivas” serian aquellas que parten del texto y lo reformulan:

Hay reescrituras ‘tangenciales” y reescrituras "intrusivas’. Las "tangenciales” trabajan por
contraste y semejanza, tomando un elemento (un tema, un personaje, una estructura; por
ejemplo la idea de viaje) (...) Las reescrituras ‘intrusivas’, en cambio parten de las
palabras mismas del texto a reescribir y las usan para formular otro texto, con
independencia de la condicion estructural e incluso semantica de la fuente. (...) Estas
distintas formas de la reescritura tienen diferentes efecto, uno mas analdgico y otro mas

deconstructivo, pero se contaminan mutuamente, a la vez que se inscriben en horizontes
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histéricos distintos, uno de mayor apertura y participaciéon, otro de repliegue e

introspeccion (2016, p. 10).

Ana Porrua en su libro Variaciones vanguardistas. La poética de Leonidas Lamborghini (2001)

ha analizado pormenorizadamente la obra del poeta y sefiala que:

Leer y escribir son actividades de igual jerarquia, son operaciones inseparables y éste es
un costado novedoso para una figura de escritor que, en la década del 50, aun estaba
constituida en relacion a una ideologia de la originalidad. Aqui, el escritor es el que

construye su voz en combinacion, en contrapunto con otras voces de la literatura (2001,

p. 19).

Porrua indica que en la biblioteca de Lamborghini los textos citados aparecen bajo la forma de
intromision e incluso de plagio (2001, p. 20), las “voces indirectas”, se construyen como
artificio, puesto que en esa palabra ajena “el artificio estara en el montaje o en el corte que
produce una sintaxis peculiar” (2001, p. 39).

El concepto de reescritura en los andlisis de la poética de Lamborghini puede emparentarse con
el concepto acufiado por el post-estructuralismo de intertextualidad (Kristeva, 1969). Como
antecedente, pueden rastrearse los trabajos sobre el dialogismo de la escuela de Mijail Bajtin
(1986). La reflexion de Bajtin “todo enunciado es un eslabdn en la cadena de la comunicacion
discursiva” (2013, p. 270) intenta dar cuenta de multiples vinculos y cruces entre esa produccion
discursiva especifica y los textos con los cuales toma contacto. La concepcion bajtiniana es
germen del reposicionamiento y puesta en valor del receptor como un componente altamente
dindmico y activo en la configuracion de la obra. Con la figura del “mosaico”, Julia Kristeva,
propone pensar el texto como un fragmento de un texto donde se leen otros textos, (1967). Por su
parte, Roland Barthes sefiala que la nocién de intertextualidad no se vincula con la nocion de
influencia puesto que todo texto es ya un intertexto (1970), en S/Z dira: “interpretar un texto no
es darle un sentido, sino por el contrario, apreciar el plural del que esta hecho.” (2004, p. 3).

En la obra de Genette, Palimsestos se establecen marcos para abordar la transtextualidad. Asi, en
la estructura que propone el autor interesa destacar tres aspectos sobre el analisis y se configuran
como tipos de relaciones transtextuales: intertextualidad (relacion de co-presencia entre dos o
mas textos) incluyendo cita y plagio; paratextualidad, que refiere a los elementos que conforman

lo que esta “por fuera” del texto: titulo, subtitulo, interludios, prefacio, notas al pie, fajas, sobre
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cubiertas etc; metatextualidad, corresponde a la relacién que une un texto con otro texto que
habla de ¢l sin citarlo.

Vemos que el concepto de reescritura desde el andlisis literario se toca con el de apropiacion
critica, en tanto hay en estas operaciones de escritura una clara intencion de transformacion
respecto del material original, por lo tanto una reformulacion del contenido, del cual resulta una
nueva obra.

Las re-escrituras que analizamos en este trabajo son copias textuales, no se modifica en ellas el
contenido de un texto preexistente. A diferencia de las reescrituras de Lamborghini, las
re-escrituras de Vigo son copias, no hay una reformulacion del contenido del texto explicita en
las re-escrituras.

Decimos que la modificacion en las re-escrituras de Vigo se sustenta principalmente en dos
aspectos que no inciden sobre el contenido del texto: la seleccion de textos que realiza para cada
ejemplar, es decir el trabajo de edicidon y la eleccion de un repertorio, y el aspecto visual que

resulta de los nuevos ejemplares.

b) re-escritura, ;plagio? Si no hay reformulacion de la palabra, si las re-escrituras de la dupla
Comas-Vigo son transcripciones jentrarian estas dentro de la categoria de plagio? Entendemos
en este trabajo de tesis que las re-escrituras son apropiaciones y, por lo mismo, nuevos textos
donde interviene un repertorio de autores en funcidon de determinados intereses de estudio.

Daniel Schavelzon, en el libro Arte y Falsificacion en América Latina (2009) intenta establecer
las diferencias entre copia, imitacion, plagio y falsificacion. La primera implica para el autor
“reproducir, imitar, hacer algo de igual manera material o técnicamente” se convierte en delito

cuando engaria con fines de lucro. Asi:

La falsificacion es “un tipo particular de copia” hecha con el objetivo concreto de
engafiar, con o sin lucro, y puede implicar hasta la copia de la obra completa o de su
firma. Es lo mds comUn puesto que intenta pasar algo nuevo por antiguo, o al menos

anterior a ¢l, la mayoria de las veces para ganar dinero (2009, p. 79).

Umberto Eco indica que la falsificacion se produce cuando el objeto B se usa o expone con la
intencion de hacer creer que B es idéntico a otro objeto unico por lo que “algo no es falso a
causa de sus propiedades internas, sino en virtud de su pretension de identidad” (1990, p. 188).

Especificamente sobre el plagio sefiala que:
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Produciendo un Ob que copia completa o parcialmente un Oa, B intenta esconder la
semejanza entre dos Objetos y no intenta probar su identidad. Cuando un Pretendiente
dice que los dos Objetos son similares, actia como Juez y lo dice no para engaiar a
alguien, sino mas bien para revelar la maniobra de B. Cuando B deja transparentar su
dependencia de la obra de A, no tenemos plagio sino mas bien parodia, pastiche,
homenaje, cita intertextual, sin que ninguno de estos sea un ejemplo de falsificacion. Una
variante de estos ejemplos de pseudoplagio son las obras hechas a la maniere de (1990, p.

190).

En el apartado “Una tipologia del préstamo”, del libro Sobre el Plagio (2014), Hélén

Maurel-Indart distingue plagio directo y parcial. El préstamo sin transformacion es calificado

como plagio directo, por lo que alcanza la totalidad de la obra original (2014; 253); el plagio

parcial solo abarcaria una parte de la obra original. Sobre el segundo, desarrolla la parodia” y el

pastiche como imitacion de obra diferente a la cita (2014, p. 157).

Kevin Perromat (2010, 2014) en el articulo Literatura y plagio en Argentina: formas rentables y

no rentables de quebrar los valores del mercado (2014), realiza un recorrido que involucra tanto

a la generacion de 1880 (Domingo F. Sarmiento, Marcos Sastre) como a los escritores

contemporaneos para analizar, lo que podriamos denominar, algunos procedimientos heterodoxos

en materia de autoria:

Esta tradicion contaria con dos vertientes, no necesariamente coincidentes en sus
posiciones frente a la ortodoxia en materia de autoria y modelos de propiedad artistica: 1)
una serie de propuestas poéticas y programaticas, vinculadas habitualmente a la
Postmodernidad y a las textualidades alternativas, que atacarian frontalmente los valores
y presupuestos de las definiciones econdmico-juridicas imperantes a partir del siglo XIX
(Lessig, 2004; Critical Art Ensemble, 1997) y 2) una tradicion estrictamente tematica,
formal o discursiva que —por razones que pueden permanecer implicitas o incluso ser
inconscientes— haria del plagio uno de los temas de predileccion en la literatura moderna

y contemporanea. (2014, p. 15)

" Linda Hutcheon sefiala que: “la parodia postmodernista es una forma problematizadora de los valores,
desnaturalizadora, de reconocer la historia (y mediante la ironia, la politica) de las representaciones” (1993, p.

2).
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En la misma linea ha sefialado Josefina Ludmer que “uno de los objetivos del plagio es restaurar
la dinamica y fluidez del significado, apropiando y recombinando fragmentos de cultura. El
significado de un texto deriva de sus relaciones con otros textos” (2007).

El iconoclasta Alberto Laiseca, en su tratado Por Favor jPlagienme! ([1991] 2013) argumenta
sobre la deconstruccion del mito romantico de la creacion artistica. Dice Laiseca que “El plagio,
aparte de ser un homenaje al creador, trae implicita una forma de amor” (2013, p. 53), porque
“plagiar es hacer hablar a los muertos” (p. 40). La Tecnocracia es la figura parddica de la
legislacion argentina en el libro de Laiseca y refiere al Régimen Legal de la Propiedad

Intelectual (Ley 11.723) el que en su articulo primero determina que:

A los efectos de la presente Ley, las obras cientificas, literarias y artisticas comprenden
los escritos de toda naturaleza y extension, entre ellos los programas de computacion
fuente y objeto; las compilaciones de datos o de otros materiales; las obras dramaticas,
composiciones musicales, dramatico-musicales; las cinematograficas, coreograficas y
pantomimicas; las obras de dibujo, pintura, escultura, arquitectura; modelos y obras de
arte o ciencia aplicadas al comercio o a la industria; los impresos, planos y mapas; los
plésticos, fotografias, grabados y fonogramas, en fin, toda produccion cientifica, literaria,
artistica o didéctica sea cual fuere el procedimiento de reproduccion.

La proteccion del derecho de autor abarcara la expresion de ideas, procedimientos,
métodos de operacion y conceptos matematicos pero no esas ideas, procedimientos,

métodos y conceptos en si.

La ultima modificacion (Art. 5° bis) corresponde al afio 2009, mismo afio en que Pablo
Katchadjian publica El Aleph engordado. Si bien la modificaciéon no es producto del “caso
Katchadjian” sino de un reclamo por los fonogramas de Mercedes Sosa, tuvo gran repercusion
mediatica puesto que Maria Kodama, heredera de la obra borgeana, en 2011 exige la
penalizacion de la transformacion que el autor propone del libro original E/ Aleph considerando
que el agregado de palabras que realiza Katchadjian defrauda los derechos de propiedad

intelectual®.

20 Nota completa en el diario Pdgina 12 (16 de mayo de 2017) “El autor de “El Aleph engordado”, sobreseido”.
Disponible en: https://www.paginal2.com.ar/38089-el-autor-de-el-aleph-engordado-sobreseido consultado 31/
6/ 18.
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Por ultimo mencionar algunas consideraciones en torno libro de Goldsmith Escritura no creativa
(2015). Inicia su planteo reflexionando sobre los escritores contemporaneos, quienes, segun el
autor, exploran maneras de escribir que tradicionalmente se consideraban excluidas del campo de

la literatura por plagiarias. El autor entiende que:

Esta literatura “no-creativa” esta imbuida de un sentido de celebracion, posee una mirada
entusiasta hacia el futuro y entiende este momento historico como lleno de posibilidades.
Esta satisfaccion es evidente en la escritura misma, donde encontramos momentos de
belleza inesperada, algunos de tipo gramatico, otros estructurales, muchos filosoficos: los
maravillosos ritmos de repeticion, el espectaculo de lo mundano transformado en
literatura, la reorientacion hacia la poética del tiempo, y perspectivas frescas, nuevas,

sobre el acto de la lectura por mencionar solo algunos. (2015, p. 25).

Se posiciona en contra de los “manuales de escritura creativa” puesto que estos repetirian
modelos caducos en torno a ideas tales como el genio creador, innovacion e interioridad del
sujeto. El proceso de escritura que propone el autor se vincula con “la toma de decisiones”, asi:
“Si se trata simplemente de cortar y pegar la totalidad de internet en un documento de Word, lo
importante es que tl, autor, elijas. El éxito se encuentra en saber qué incluir y mas importante
todavia qué excluir” (2015, p. 35). En la escritura no-creativa se buscan nuevos sentidos
modificando el propoésito de los textos ya existentes (2015, p. 67). Si bien algunas de sus
reflexiones se emparentan con los desarrollos de Nicolas Bourriaud en Postproduccion (2002),
creemos que el abordaje de Goldsmith es superficial y no aporta conceptos sustanciales para

nuestro trabajo; ademds no coincidimos con los datos que presenta en su argumentacion como
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por ejemplo los antecedentes del Libro de los Pasajes®', por lo que no lo utilizamos como marco

tedrico para nuestro desarrollo.

Es fundamental sefialar que las re-escrituras de Vigo son copias de textos preexistentes donde la
mencion a la autoria original del texto es fundamental. En las re-escrituras, la referencia a la
figura del autor del texto de origen a partir de la cita es la forma de apropiarse de las palabras del
mismo y posicionarse como sujeto legitimo para decir. La funcién que hemos relevado de las
re-escrituras (proyectada tanto en las ediciones de Vigo como en sus charlas y obras) también
indica que para ¢l los textos son un insumo para formar e informarse, accion que no entraria en
las multiples formas que asume el plagio.

Como ha sefialado Michel Foucault en E/ orden del discurso (2005) las instancias de control se
encargan de regular las formaciones discursivas en tanto estructuran lo que puede ser dicho en
un determinado contexto de produccion de enunciados. Las re-escrituras de Vigo no son
falsificaciones ni plagios porque el principio basico de estos procedimientos es hacer pasar por
propio lo ajeno, en otras palabras, generar un simulacro. A diferencia de este, las re-escrituras se

remiten a la autoridad del autor en lo que respecta al contenido del texto, pero lo subvierten

2! En el apartado /Por qué la apropiaciéon? Afirma Goldsmith en su lectura de Libro de los Pasajes de W.
Benjamin que: “A pesar de la pulverizacion y la distorsion del lenguaje durante el siglo XX, y los centenares de
nuevas formas propuestas para la ficcion y la poesia, nunca antes se le habia ocurrido a nadie tomar las palabras
de alguien mas y presentarlas como propias” (2015, 164). Esta afirmacion puede rebatirse si consideramos los
estudios de M. Foucault sobre antiguos hypomnémata. En el apartado “La escritura de si” de Estética, ética y
hermenéutica (1999), Foucault analiza las escrituras personales en la cultura grecorromana siglos Iy II. Aqui la
“escritura de si” o “escritura de los movimientos interiores” aparece vinculada a la contemplacion y la
penitencia, asi “la escritura es un operador de la transformaciéon de la verdad en éthos” (1999, p. 292). Las
correspondencias y los hypomnémata serdn las dos formas en que se manifiesta esa escritura. En palabras de
Foucault:“Los hypomnémata, en sentido técnico, podrian ser libros de cuentas, registros publicos, cuadernos
individuales que servian de ayuda memoria. Su uso como libra de vida, como guia de conducta parece haber
llegado a ser algo habitual en todo un publico cultivado. En ellos se consignaban citas, fragmentos de obras,
ejemplos y acciones de los que se habia sido testigo o cuyo relato se habia leido, reflexiones o razonamientos
que se habian oido o que provenian del propio espiritu. Constituian una memoria material de las cosas leidas,
oidas o pensadas, y ofrecian tales cosas, como un tesoro acumulado, a la re lectura y a la meditacion ulterior”
(1999, p. 292). Seiiala también que estos volumenes no solo debian considerarse apoyos para la memoria,
también constituyen un marco para ejercicios de escritura personal que debian frecuentarse: leer, releer, meditar,
conversar consigo mismo y con los otros (1999, p. 293). El objeto que persiguen los hypomnémata es captar lo
ya dicho, reunir lo que se ha podido oir y leer para constituirse como sujetos herederos de una tradicion. “Si la
redaccion de los hypomnémata puede contribuir a la formacion es a través de estos logoi dispesos, eso obedece a
tres razones principales: a los efectos de limitacion debidos a la a la ligazén de la escritura con la lectura, a la
practica regulada de la disparidad que determina selecciones y a la apropiacion que este efectua.” (1999, p. 294)
Si por un lado estos voliumenes corresponden a compendios que intentan huir de la dispersion construyendo en
cierto modo un pasado, al mismo tiempo reine elementos heterogéneos y esto se opone, en palabras de
Foucault, al trabajo de los gramaticos o los filésofos de profesion que reivindican la unidad total de la obra de
una escuela de pensamiento (1999, p. 295). El desarrollo planteado por Foucault sobre los hypomnémata
cuestiona la afirmacion de Goldsmith respecto de los antecedentes del Libro de los Pasajes. Asi como los
hypomnémata son compendios de conocimientos ligados a uno o varios temas especificos, los procedimientos
compositivos que utiliza el escriba persiguen un fin: comprender, agrupar lo dicho, producir verdad, generar
archivo.
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desde la estructura heterodoxa que se propone en los elementos de la comunicacion visual. La
cita de autoridad en las re-escrituras se vincula, a su vez, con el caracter formativo de E. A. Vigo
puesto que este, si bien se desarrolla como docente, no es un teorico académico del arte, tal
como ocurre, por ejemplo, con los poetas concretos (como estudiaremos a continuacion).

La formacioén es para Vigo importante puesto que ¢l se desempefia como docente, imparte
charlas, entrevistas, cursos y publicaciones periddicas sobre arte contemporaneo como atestiguan
los documentos resguardados en Biopsia. También, como veremos en el desarrollo, los textos
tedricos funcionan como insumo indirecto en la elaboracion de sus obras. Consideramos,
entonces, que la transcripcion plasmada en las re-escrituras funciona como modelo de
aprendizaje y apropiacion de ese conocimiento, reconociendo que en esas apropiaciones existen
modificaciones en el aspecto visual de los textos que inciden en los modos de leer, pero no el

contenido de los mismos?.

¢) re-escritura jobra? Un tercer aspecto a tener en cuenta en relacion con el problema sobre
como categorizar las re-escrituras es el caracter de piezas artesanales unicas (Gustavino, 2014).
También Gradowczyk sefialaba que estos ejemplares podrian corresponderse con la categoria
“libro de artista” (2008). Las composiciones de los parrafos y los aspectos referentes a las
imagenes en los ejemplares dan cuenta de un trabajo artistico que incide sobre la edicion pero no
sobre el contenido de los textos. El trabajo mecanografiado en cada ejemplar, asi como las
imagenes y la disposicion del cuerpo de texto nos ha llevado a indagar en autores que estudian el
libro como obra, tanto los denominados “libros de artista”, como aquellos casos donde la
escritura se transforma en obra (sin ser considerada poesia visual), es decir, vinculados al
caracter auratico del manuscrito y la escritura como gesto.

El libro de Sergio Chejfec, Ultimas noticias de la Escritura (2015) indaga, entre otras cosas, en
dos casos donde la escritura es protagonista de la obra visual. El primero refiere obra de Fabio
Kacero®, corresponde a una instalacion realizada en el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires

donde se reproduce una version manuscrita del texto de Borges “Pierre Menard, autor del

22 Como veremos en el desarrollo de las historietas herméticas, Vigo no tiene las mismas consideraciones en la
apropiacion de imagenes y en la de textos; en tanto las primeras son reformuladas desde el montaje
configurando una nuevo sentido para la representacion y en ellas no se identifica la autoria de la imagen
original.

23 Fabio Kacero (Buenos Aires, 1961) Profesor de dibujo y pintura egresado de la ENBA Prilidiano Pueyrredén.
Inicia sus exposiciones individuales en 1991 en la muestra “Las Voces Emergentes” (Harrods), en el ICI, Galeria
Kravets-Wehby, Nueva York, C. C. Borges y en Ruth Benzacar. También participé de muestras colectivas y
ferias de arte internacionales en Argentina, Brasil, Venezuela, México, Japon. Ha publicado su libro
“nemebiax”, editado por Galeria Ruth Benzacar, 2004. Extraido del Catalogo Arte abstracto hoy=fragilidad+
resiliencia (2006) Centro Cultural Espafia en Buenos Aires, Buenos Aires.
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Quijote” (2014). En su andlisis, Chejfec sefiala que “el empefio grafoldégico da como resultado
una reproduccion no técnica del manuscrito de Borges (...) Kacero conquista la letra del autor; la
“saca” como si se tratara de un trazo inimitable de un artista” (2015, p. 32) y se pregunta “; Qué
fantasia o promesa anuncia el ejercicio de Kacero sobre el Menard de Borges? Acaso se trate de
la apropiacion de lo mas evidente: la forma manuscrita, sin el papel que le sirve de soporte: un
botin fuera de tiempo que navega por la lengua franca de los originales, y que se sirve de su
condicion inmaterial para permanecer siempre a flote” (2015, p. 33). La obra se encuentra
expuesta en el MAMBA, ordenada secuencialmente en una vitrina.

El segundo caso pertenece a la obra de Tim Youd®, quien propone -también en formato de
instalacion- copiar textualmente un recorte de obras literarias con maquinas de escribir similares
a las que utilizaron sus autores. La particularidad de este manuscrito-obra reside en que en el
proceso de la transcripcion la hoja sobre la que escribe no se cambia. El artista escribe entonces
sobre la misma hoja, resultando saturada de tinta, y coloca otra hoja debajo que posee las marcas
de la hendidura que las letras de molde han provocado en la primera -podriamos comparar el
procedimiento con la técnica del stencil-. En la lectura de Chejfec: “En un punto, Youd
materializa el caos potencial inscripto en toda cadena textual, amenazada por el desorden
eventual de la secuencia de letras que mantiene unidas (...) las paginas abigarradas de Youd
vienen también a representar libros no-abiertos. Son ilegibles como un volumen cerrado” (2015,
p- 37). En ambos casos, el problema que le interesa abordar a Chejfec reside en el manuscrito
como obra y los desarrollos conceptuales sobre la copia, la reproduccion y las escrituras
contemporaneas. Vigo, en su accion de transcribir palabra por palabra una lectura, hace pasar
por el cuerpo un texto que ya existe. Sin embargo, no hay constancia de que en esta operacion
exista un deseo de que el nuevo ejemplar, la re-escritura, sea una obra. Es decir, no hay una
voluntad explicita de que ese texto salga a la luz en su forma de re-escritura, ya que pertenece,
en primera instancia, al ambito de lo privado (Gustavino, 2014). En ninguna de las exposiciones
de Vigo se utilizaron estos ejemplares como obra, tampoco menciona la existencia de las
re-escrituras en sus textos publicados vinculados a su obra artistica. Siguiendo la definicion de
Bourdieu, las re-escrituras no fueron puestas a circular como obra ni recibidas como obra, por lo

tanto, ni para Vigo ni para Comas, fueron obra®.

24 El artista Tim Youd nace el Massachusetts en 1967.

» En este sentido, dice Pierre Bourdieu en E! sentido social del gusto (2010): “Todas las relaciones que los
agentes de produccion, reproduccion y difusion pueden establecer entre ellos o con las instituciones especificas
(y también la relacion que mantienen con su propia obra) estan mediatizadas por la estructura de las relaciones
entre las instancias que pretenden ejercer una autoridad propiamente cultural: la jerarquia establecida en un
momento dado entre los dominios, las obras y las competencias legitimas aparece como la expresion de la
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La bibliografia consultada coincide de manera general en la concepcion del libro de artista como
soporte plastico (Oller Navarro, 2011; Alcaraz, Sabina, 2012; Gonzélez, 2013; Antén, J. E. y
Montero A, 2012; Valente, 2012). Alicia Valente indica que el libro de artista es una ampliacién
del artefacto libro donde interviene tanto la apropiacion como la experimentacion desde el

lenguaje plastico al considerar el libro como soporte:

De este modo, el Libro de Artista es una obra que explora e indaga las posibilidades del
libro; sus elementos constitutivos, tales como la materialidad, la forma y la estructura
elemental (lomo, tapas, paginas, formato de codice); su desarrollo espacio-temporal y su

lectura secuencial (2012, p. 167).

En su andlisis considera los libros de artista seglin tres ejes: produccion, lectura y exhibicion.
Respecto del eje de la produccion indica que en los estudios sobre el libro de artista ha primado
la especificidad de la materialidad, centrada en caracteristicas como el tamafio, percepcion
sensible, portabilidad y reproductibilidad. El eje de la lectura se vincula tanto a la recepcion
como a la participacion, también al aspecto legible o ilegible del libro (por caso los grafismos de

Mirtha Dermisache). Respecto del eje de la exhibicion, Valente indica que:

El abordaje del soporte y la relacion participativa que propone el LA pone en discusion la
idea de exposicion de sala y de coleccion de obra de arte. E1 LA cuestiona el caracter
intocable de la obra de arte y rompe, igualmente, con el aura de la obra de la que hablé
Benjamin. Son obras concebidas para que sus operatorias de uso puedan ser ejecutadas,

aunque impliquen su deterioro (2012, p. 170).

En las caracterizaciones que revisamos anteriormente, tanto del libro de artista como de los
casos que presenta Chejfec es fundamental la intencion de exhibir el objeto intervenido, es decir,
considerar obra esa materialidad. Este hecho se opone a la configuracion de las re-escrituras, en
tanto estas son intervenciones privadas sobre ejemplares que no tienen la finalidad de ser

expuestos a posteriori en su condicion de re-escritura.

estructura de las relaciones de fuerza simbolica entre en primer lugar, los productores de bienes simbolicos () y
las diferentes instancias de legitimacion” (2010, p. 103)

47



3.4.4 De maquinas de escribir y archivos

A partir del desarrollo “por diferencia” planteado anteriormente, decimos que las re-escrituras
son abordadas en este trabajo, en primer lugar, como ejemplares unicos donde interviene un
corpus que denominaremos repertorio y un modo particular de incorporar este conocimiento,
que sera desarrollado a partir de la nocion de apropiacion.

Destacamos, en segundo lugar, el particular trabajo estético y artistico en la elaboracion de cada
uno de estos libros. Entendemos que las nociones de plagio, falsificacion y escritura no creativa
no son operativas para este analisis en tanto, en las re-escrituras, Vigo cita a los autores de los
textos originales para, al momento de socializar estos conocimientos en charlas, publicaciones y
obras, posicionarse ¢l mismo como sujeto legitimo y conocedor dentro de determinados campos
de conocimiento. Las re-escrituras tampoco serdn consideradas en este trabajo bajo la categoria
libro de artista, puesto que no han sido concebidas por E. A. Vigo ni Comas para ser expuestas

sino, en principio, para una utilizacion privada de ese material.

En las re-escrituras interviene en primer lugar un repertorio, seleccion de teorias y experiencias
que se eligen para ser transcriptas; y en segunda instancia la edicion donde se plasman elementos
propios de la comunicacion visual (diagramacion, encuadernacion, imagen, entre otros).

A diferencia de Comas, quien traduce los textos a mano, con lapicera y en hojas sueltas, el
dispositivo mas utilizado por Vigo para la confeccion de las re-escrituras es la maquina de
escribir. Fue inventada con el objetivo de copiar documentos en el siglo XVIII a fin de que los
manuscritos llegasen limpios a la instancia de impresion. Piglia, relata de manera anecddtica el

encuentro de algunos escritores con este dispositivo:

El primer escritor que la us6 con este criterio creativo y no de mera copia fue Tolstoi,
que estaba siempre muy atento a las renovaciones técnicas. (...) sabran que sus
novelas habian sido copiadas por su mujer, Sofia Tolstoi. La guerra y la paz la copid
ella siete veces, porque cada correccion de Tolstdi suponia una nueva version que
habia que volver a copiar, era un trabajo increible. Tanto que pensaba que la novela
era de ella —desde luego, si uno copia siete veces una novela algo comparte con el
que la ha escrito— y empezaron los conflictos con Tolst6i, que terminaron muy mal.
(...) Henry Miller, por ejemplo, hace del canto de la maquina de escribir en los hoteles

de Paris, donde escribia su trilogia de los tropicos, un elemento que forma parte de la
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mistica de la escritura. «Todos los vecinos de mi hotel —dice— oian el sonido
musical de mi maquina, que no paraba nunca». Ahi esta la idea de que la maquina
permitia escribir mas rapido. El otro ejemplo es el de Kerouac, el novelista de la
Beat Generation, que escribid6 On the road (En el camino) (...) con una innovacion.
(...) inventd una bobina: compr6é un rollo de papel que puso en el rodillo y escribia
sin parar siguiendo el ritmo que para ¢l tenia la escritura continua, buscando
cambiar la prosa y la narracion con esos grandes rush de escritura, a partir de una
innovacién técnica de la méaquina y de la velocidad que se le podia imprimir a la

escritura. (Piglia, 2016, p. 86)

En la vida de Vigo, la maquina de escribir forma parte del mundo burocratico en el cual esta
inmerso desde 1950 a partir de su trabajo en los Tribunales del Poder Judicial Provincial. Como
ha estudiado Ana Bugnone (2013, 2017) el vinculo con el universo de los magistrados y la
burocracia es un elemento decisivo de la poética de E. A. Vigo que no solo se manifiesta en los
procedimientos compositivos, también en aspectos conceptuales de la propia obra del artista. Por
lo anterior, el hecho de que las re-escrituras se encuentren mecanografiadas, disefiadas y
encuadernadas también nos lleva a la consideracion de la propia biografia del artista y la
particular reunidon que se manifiesta entre arte, técnica y vida en su produccion, ligando su obra a
un elemento completamente comun, usual y cotidiano en determinados hogares de clase media
de la época: la maquina de escribir.

Vigo utiliza este dispositivo para sus copias plasmadas en las re-escrituras, en los indices que se
presentan en Biopsia, en sus charlas, presentaciones y correspondencias personales, también lo
incorpora como elemento a su Unica obra estrictamente sonora “homenaje a una pension de
estudiantes™. La utilizacion de la maquina de escribir le permite disefiar los parrafos de las
re-escrituras construyendo una poética y una estética de las re-escrituras, reformulando el uso
tradicional que se le otorga a este elemento.

Resulta pertinente retomar el estudio de Anna Maria Guasch sobre Arte y Archivo, puesto que, a
los ejemplos que la autora toma para su analisis, podria sumarse el caso de las re-escrituras de E.
A. Vigo y Comas. Decia Guasch que, en una de las “méaquinas” del paradigma del archivo se
pone énfasis en el principio regulador del nomos (o la ley) y del orden topografico (2011, p. 15).

Dentro de este grupo la autora situa el Libro de los Pasajes de W. Benjamin y el modelo Atlas

% Ver: Courtis A. y Lamilla J. (2018) Vigo y el Arte Sonoro Conferencia con Escuchas del Archivo
Audiovigoteca del Centro de Arte Experimental Vigo, UNTREF. Simposio Internacional de Arte Sonoro. Actas
web: https://untref.edu.ar/uploads/resumenes_de ponencias-mundos_sonoros.pdf
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Mnemosyne en paneles de Aby Warburg. El primero compuesto de fragmentos, el segundo de
imagenes. Respecto de los archivos fotograficos y el vinculo entre el arte y el archivo, estudia el
caso de Hannah Hoch (1989-1978) en concreto Sammelalbum (Album de recortes de prensa)
elaborado en torno a 1933. Este “album™ agrupa imagenes de mujeres, paisajes, flores,
maquinas, atletas, bailarines, trabajadores y anuncios “buscando asociaciones iconograficas y

ciertas homologias formales en la creacion de un continuo flujo visual” (2011, p. 35).

Fig. 2. Hannah Hoch. Sammelalbum. 1933.

Indica Guasch que se desconoce si estos albumes fueron concebidos como obras artisticas
independientes o se trataba de un “diario visual”. Es importante destacar que se pone de
manifiesto en esta incertidumbre la misma tension para considerar las re-escrituras de Vigo, es
decir el problema por el estatuto de estos ejemplares (;son obras? ;, “diarios visuales” ?).

Dentro de la caracterizacion realizada Guasch, proponemos vincular, tanto en lo que respecta a
caracteristicas estéticas como por la rareza de estos ejemplares, las re-escrituras de Vigo y
Comas, y sumar las del “poeta, escribidor, pintor y pocas cosas mas” *’ Xul Solar.

En la muestra Xul Solar. Panactivista realizada en 2017 en el Museo Nacional de Bellas Artes,
se exhibidé un cuaderno de recortes, similar — y posiblemente contemporaneo- al de Hannah
Hoch, donde se pone de manifiesto el interés archivistico de Xul Solar en relacion con el mundo

de las imagenes (ejemplares con recortes de catedrales, letras, mapas). No hemos podido tener

27 Definiciones que el artistas ofrece de si mismo compiladas por Patricia Artundo en Alejandro Xul Solar
entrevistas articulos y textos inéditos (2006) Editorial Corregidor. Buenos Aires.
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acceso a estos ejemplares, sin embargo, creemos pertinente su incorporacion a esta
argumentacion en tanto dan cuenta de un procedimiento acumulativo -de imagenes, en este caso-

que nos lleva a establecer una analogia con la obra de Hoch y las re-escrituras de nuestro trabajo.

Baeea mis a'is del Dodens

g .
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Fig 3. Carpeta de recortes expuesta en Xul Solar. Panactivista. (2017) MNBA, Fundacion Pan Klub.

También el libro Los San Signos Xul Solar y el I Ching (2012)* son re-escrituras del Libro de las
mutaciones o I Ching a las cuales Xul Solar accede mediante la técnica de clarividencia
(Artundo, 2012, p. 33). En la caracterizacion de Daniel Nelson, corresponden genéricamente a
una forma de “prosa poética mistica” (2012, p. 45).

Interesa establecer el vinculo entre las re-escrituras de Vigo y los escasos datos que tenemos de
los cuadernos de recortes de Xul, puesto que, si por una parte amplian el estudio que presenta
Anna Maria Guasch sumando propuestas locales, contribuye a profundizar los casos de estudio
para la categoria que proponemos en este trabajo como re-escrituras, es decir, compendios de
conocimiento organizados y editados de manera personal que sirven para estudiar y, mediante la

apropiacion, plasmar en sus obras y escritos.

28 Corresponde a la materializacion del pedido que el mago ocultista inglés A. Crowley realizara en 1924 a Xul
Solar: “Reescribir el I Ching describiendo cada hexagrama por medio de una vision pura. Hacer 64 bocetos
simbolicos de prosa breve o descripciones poéticas pero con la mas cuidadosa atencion a un método uniforme de
presentacion” (Artundo, 2005, p. 49).
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Tanto Vigo como Xul Solar re-escriben, en el sentido de agrupar en una nueva materialidad, un
compendio de lecturas y transcripciones, copias fragmentaria de una totalidad, registros de la
mirada y los intereses de un sujeto - en este caso artistas - sobre el mundo, sus mundos. Soportes
materiales que anteceden a los procesos de elaboracion ‘“terminada” de una obra,
acontecimientos que dan cuenta de una experiencia de estudio, de un proceso de conocimiento,
una dimension creativa que se abre en la utilizacion a posteriori que estos artistas realizan de ese
material.

Se vinculan ademas (Vigo y Xul) en la indagacion por el lenguaje (en Xul las grafias plastiatiles
o pensilformas® en E. A. Vigo la poesia matematica barroca, su poesia objetual), los
heteronimos y las formas de hacer archivo en términos derrideanos. Los San Signos de Xul Solar
presentan también el desplazamiento que opera en las re-escrituras: son apropiaciones de los 64
hexagramas del /I Ching, que, posteriormente, Xul Solar transcribe y de las cuales solo se
publican tres en vida de su autor®®. Es posible, al igual que en la obra de E. A. Vigo, encontrar
vinculaciones a la luz de Los San Signos con las imagenes de Xul Solar plasmadas en su
produccion pictorica.

Creemos en esta tesis que las re-escrituras que analizamos, a pesar de su rareza, pueden
vincularse con aspectos técnicos especificos -un mundo previo a internet- donde los artistas
trabajaban con un repertorio de imagenes y lecturas que sustentan y ofician de andamiaje de sus
producciones plasticas pero que no pertenecen al ambito de lo que consideraron obra para
exponer. Revisten importancia en tanto dan cuenta de los procesos de produccion y de
apropiacion de determinados conocimientos, autores, imagenes, movimientos estéticos y
consumos culturales que inciden en sus producciones mostradas o editadas.

En el caso especifico de las re-escrituras de Vigo, la apropiacion en las lecturas no funciona a la
manera del plagio o la parodia sino como una cita de autoridad que legitima la palabra y el
conocimiento del artista en el medio artistico local. Estos compendios de estudio también
sustentan una dimension creativa puesto que encontramos resonancias de los textos leidos en las
producciones visuales, editoriales y de difusion de Vigo. Las re-escrituras dan cuenta de un saber

que se construye y que pasa por el cuerpo tanto en la transcripcion como en las obras. En este

29 Relacionado con la invencién por parte de Xul de nuevos sistemas lingiiisticos, es en su retiro al Tigre donde
trabaja con las “Grafias plastiatiles” o “Pensilformas”, algo verdaderamente novedoso. Los escritos de las
mismas, se encuentran a su vez “traducidas” por Xul a su propio idioma: el neocriollo. Las doce técnicas
pictdricas sobre las cuales trabaja para la elaboracion de las grafias corresponden a doce nuevos alfabetos, de los
que llegd a concretar seis.

30 A saber “Poema” (Revista Iman, 1931), “Apuntes en neocriollo” (Revista Azul, 1931) y “Visiéon sobre el
trigrama” (Revista Destiempo, 1936).
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sentido, y a la luz de las re-escrituras, una de las etiquetas disefiadas por Vigo “Una lectura
aburrida genera un acto creativo” podria pensarse como declaracion de principios por parte de su
autor, en tanto las lecturas circulan, se modifican, se apropian. Los volumenes de imagenes de
Xul y Hoch serian andlogos a las re-escrituras en tanto buscan criterios de seleccion comunes

sobre una materialidad, es decir, un repertorio propio e inciden en las obras mostradas.
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4. Problema

Los ejemplares de re-escrituras se vinculan con las formas en que Vigo lee (consume, se nutre de
teoria y formula su propio repertorio) pero también las formas en que propone ser leido. En este
sentido, la funcién de Elena Comas en las re-escrituras es fundamental en tanto es ella la que
traduce textos inéditos al espafiol y permite la comunicacion de Vigo con otros artistas
internacionales mediante sus cartas.

Los usos que E. A. Vigo efectiia de sus lecturas (tanto del material de las re-escrituras como de
los ejemplares presentes en su Biblioteca General) se consolidan en la trayectoria del artista a
partir de su obra mostrada y editada. Lo anterior se hace presente en el interés temprano de Vigo
por la palabra como material que tiene su correlato en el trabajo con la poesia visual o
experimental, en el afan por establecer lazos y generar comunidades artisticas que se materializa
en el arte correo-comunicacion a distancia, el desarrollo de técnicas como la xilografia que se
proyecta en los cuadernos de Xilografia, la conformacién de grupos de artistas como Diagonal
Cero o el Grupo de los 13, el Museo de la Xilografia, sus reflexiones en torno a la participacion
del espectador, entre tantos otras obras mostradas, expuestas, archivadas en sus Biopsias. Es
posible rastrear a partir del estudio de las re-escrituras las formas en que se materializa la
apropiacion de determinadas corrientes estéticas y postulados en la obra de Vigo. Estos espacios
ocultos, que quedan en la sombra, dan cuenta de modos de leer, conocer y formarse.

Hay en las re-escrituras un programa de conocimiento. Esto significa que no hay improvisacion
sino compromiso con ese saber para posicionarse como sujeto competente y legitimo para
comunicar. Podriamos decir que Vigo produce obra desde donde lee, porque transforma las
lecturas materialmente en re-escrituras pero también las reformula e interpreta en su trabajo
plastico a partir de la experimentacion. Vigo es, tomando una de sus categorias, un lector
participante porque hace cosas con palabras.

Por lo anterior, el problema que desarrollamos en este trabajo se enuncia a partir de las siguientes
preguntas generales: ;De qué manera se hacen visibles las lecturas en la obra de Vigo? ;Como
inciden las lecturas y las re-escrituras en la produccion de E. A. Vigo? Algunas cuestiones que se
desprenden de lo anterior: ;Cudles son las particularidades de estas re-escrituras y porqué fueron
producidas? ;Mediante qué criterios Vigo organiza esta gran produccion de escrituras previa a
las obras? ;Qué huellas deja Vigo en estas copias? ;Qué hay de estas lecturas en la produccion

expuesta de E. A. Vigo?.
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5. Hipotesis de Trabajo

Esta tesis considera como primer hipotesis de trabajo que las re-escrituras de E. A. Vigo inciden
en la produccion plastica, editorial y de divulgacion del artista y dan cuenta de modos
particulares de lectura y escritura en la apropiacion del conocimiento.

Para abordar esta primera hipdtesis nos abocamos a describir y explicar las particularidades de
las mismas atendiendo a la incidencia de las re-escrituras en la obra publicada y expuesta de E.
A. Vigo. Se trabajara para ello con la sistematizacion de las re-escrituras en el archivo y el
analisis de obras y publicaciones en el periodo que comprende desde 1954 a 1975.

La segunda hipotesis de trabajo entiende que las re-escrituras en el periodo estudiado
comprenden tres espacios de conocimiento con los que E. A. Vigo configura su repertorio:
vanguardia historica, poesia experimental e historieta.

Trabajamos, para el abordaje de esta segunda hipdtesis, con los tres ejes tematicos
predominantes en el corpus de re-escrituras describiendolos en funcion de dos niveles:
decisiones y tensiones en torno al corpus y materializacion en obras y publicaciones.

En tercer lugar entendemos que las re-escrituras impactan en la produccion de E. A. Vigo de
forma directa, a partir de la insercion de la re-escritura en las publicaciones que Vigo edito y de
manera indirecta, a partir de la reformulacion que E. A. Vigo realiza en su produccion plastica.
Para abordar la tercera hipotesis trabajaremos con el material del archivo Vigo en relacion con

una seleccion de sus publicaciones y obras producidas entre 1954-1975.
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6. Marco Teodrico

Hemos dicho que las re-escrituras de E. A. Vigo dan cuenta de modos de lectura pero también
inciden en la produccion del artista, en tanto implican procesos de apropiacion del conocimiento.
El término apropiacion remite, en el ambito de las artes, a la accion de hacer de lo ajeno algo
propio tomando uno/ varios elementos del primero. Como veremos en el desarrollo de esta tesis,
la apropiacion asume diversas configuraciones (conceptual, iconografica, entre tantas otras).
Entendemos que en la operacion de volver a escribir Vigo hace suyas las conceptualizaciones
que los autores ponen de manifiesto en sus textos de manera antropofagica: lee, deglute, asimila
y genera otra obra.

El modo de hacer propio se configura en las re-escrituras como un montaje donde interviene en
primer lugar un repertorio, seleccion de teorias y experiencias que se eligen para ser transcriptas;
y en segunda instancia la edicion donde se plasman elementos propios de la comunicacion
visual: diagramacion, encuadernacion e imagen. Posteriormente, una seleccion de esos textos se
proyectan en sus publicaciones, en obras, charlas y proyectos de escritura. Ahora bien, ;Como se
configura el repertorio de lecturas que se seleccionan para ser traducidas, mecanografiadas y
editadas? ;qué/ quienes se incluyen en ellas? ;en qué tradiciones se inscriben las re-escrituras de
E. A. Vigo? ;qué elecciones de didlogo mantiene? ;qué tematicas son transversales en esa
apropiacion?

Considerando lo anterior, en el presente desarrollo nos acercamos, en primer lugar al marco
historico, social y artistico resefiando los principales hitos de las décadas del 1950, 1960 y 1970
en el campo argentino. Relacionamos determinados temas con problematicas que le interesan a
E. A. Vigo plasmadas en sus re-escrituras de articulos.

Por otro lado, referimos al término apropiacion para abordar el procedimiento a través del cual
E. A. Vigo hace propio lo otro mediante la transcripcion, que supone hacer pasar por el cuerpo
a partir de la accidon de volver a escribir. El término apropiacion nos sirve para reflexionar los
modos en que Vigo fransforma ese material en otra cosa. Por tltimo, analizamos el alcance que
posee el término repertorio para indagar las especificidades de los campos de conocimiento que

interesan a E. A. Vigo.
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6.1. Marco historico, social y artistico

Si bien en esta tesis recorremos la produccion de E. A. Vigo de manera transversal, centrandonos
en las producciones de la década de 1950 hasta mediados de la década de 1970, nos interesa en
este apartado reflexionar sobre el contexto de produccion de las re-escrituras. Revisaremos las
operatividades que presenta el concepto de neovanguardia, especificamente en el caso
latinoamericano y argentino en el cual se inserta la produccion de re-escrituras de E. A. Vigo y
Elena Comas.

Sefiala Andrea Giunta en Adios a la Periferia (2013) que desde la década de 1930 el relato de la
modernidad artistica circuld en textos que ordenaban, caracterizaban y establecian genealogias

en torno al arte moderno:

Sin dejar de ser relatos civilizatorios, estas guias pedagogicas que propiciaban la idea de
que el arte moderno se gestaba en Paris, pero era valido para el resto del mundo (éste
era el eje de su proyecto colonial), podian usarse de otro modo. Las formas, imagenes y
explicaciones del arte moderno se asumieron en su dispersion conformando la idea de
un pasado artistico que podia armarse en los nuevos contextos, y también en aquéllos en
los que habian surgido, de una manera diferente. Si, como sefiala Foster, las
neovanguardias, mas que cancelar el proyecto de las vanguardias, lo habrian entendido
y completado, este desarrollo podria suceder en todos aquellos lugares en los que se
hubiese asimilado la leccion de la modernidad. En todas partes y al mismo tiempo.

(Giunta, 2013, p. 111)

En el mismo articulo, la autora indica que las vanguardias historicas fueron “cajas de
herramientas” (2013, p. 110) de las cuales los artistas se sirvieron para formular sus propias
vanguardias, como veremos, esta caracterizacion es util para reflexionar sobre la produccion de
E. A. Vigo.

Victor del Rio, en el articulo El concepto de neovanguardia en el origen de las teorias del arte
postmoderno (2006) indica que la idea de neovanguardia surge para describir la situacion
artistica de la posguerra ante un nuevo contexto social y politico. El momento se caracteriza por
la emergencia de formas contraculturales vinculadas con los aspectos mas radicales de algunas
de las practicas de las vanguardias artisticas -como el dadaismo, el productivismo soviético o el

futurismo-. Sefala el autor que:
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(las neovanguardias) pueden definirse como el intento de aglutinar bajo una perspectiva
historica el conjunto de practicas que desde los 50" hasta los 70°, son amparadas, en sus
multiples heterodoxias, bajo el signo pop, el minimal, y el conceptual,
fundamentalmente, y que han sido estudiados en contraposicion al expresionismo
abstracto de la Escuela de Nueva York, en un discurso que hasta la década de los 50

habia llegado a ser hegemonico (2006, p. 211).

El término neovanguardia sugiere la idea de retorno y reivindicacion de determinados
movimientos, se sustenta en la revision por parte de los artistas de, lo que en esta tesis
denominamos el repertorio heredado, seleccionando del mismo tanto conceptos como
materialidades. Si bien Vigo no se autodefine en ninguna de sus presentaciones publicas ni obras
como ‘“neovanguardista”, explicitamente cita determinados referentes como Marcel Duchamp,
Kurt Schwitters, Francis Picabia, Nicolas Schoffer, Malevich, entre otros, intimamente
vinculados a los ismos que, como analizamos en la tesis, le interesa rescatar en su produccion.
Tanto los textos transcriptos en las re-escrituras que estudiamos, como las apropiaciones que
realiza del repertorio vanguardista —dada/merz, entre otros- dan cuenta de que estos intereses
circulan en el repertorio de E. A. Vigo.

En el ensayo de Maria de los Angeles de Rueda, La Nostalgia de las Vanguardias en Argentina
(2000) senala que el comienzo en la Argentina de la corriente moderna se inicia en la década de
1920, coincidiendo con el regreso de Xul Solar a la Argentina en 1924, y las producciones de
Emilio Petorutti y Pedro Figari. Indica que la critica considera a Juan del Prete como el precursor
de la abstraccion. Del Prete, el uruguayo Torres Garcia y las investigaciones concretas europeas
dan surgimiento al arte geométrico en la argentina, (entre 1945 y 1947) a partir de tres vertientes:
Arte Concreto (representado principalmente por Tomas Maldonado, Lidy Prati), Movimiento
Madi (Arden Quin, Gyula Kosice, Diyi Laaii), Perceptismo (Ratl Lozza) y el arte cinético de las
décadas de 1950 y 1960 que se expande internacionalmente de la mano de Le Parc. De Rueda
indica que cuando Lucio Fontana presenta su ‘“Manifiesto Blanco” (1946) en apoyo a los
jovenes, suscita adhesiones y controversias, como en el caso de Maldonado. En 1968, Vigo
festeja a Fontana en la xilografia objeto “Homenaje a Fontana” incorporandolo, por tanto, como
referente de su repertorio.

Encontramos entre las re-escrituras de Vigo, particularmente aquellas donde se seleccionan

articulos en un mismo tomo, fragmentos de publicaciones periddicas como Kosice: Juegos de
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Agua, publicado en el diario La Nacion en 1967, La escultura Argentina: Gyula Kosice de
Romualdo Brughetti (s/d), Julio Le Parc articulo del diario La Razon (s/d), y en Diagonal Cero
n° 2 (1962) el articulo Raul Loza escribe sobre el perceptismo, Escultura por Lucio Fontana de
Flavio Berraute (s/d), la re-escritura por parte de Vigo de estos textos, la mayoria de ellos
aparecidos en periddicos de circulacion masiva, da cuenta de un interés especial por
determinados artistas de los movimientos estudiados por De Rueda. En concordancia con la

exposicion anterior, ya centrandonos en la década de 1960, Gustavino analiza que:

Desde fines de los afios sesenta la busqueda de formas de legitimacion e interpretacion
del arte se orienta de manera creciente hacia potencialidades nacionales y continentales,
y tiende a rechazar las intromisiones tanto europeas como estadounidenses. El debate de
los criticos argentinos se ve de este modo atravesado por perspectivas locales y
latinoamericanas, y por aquella mas general que compromete al arte occidental.

(Gustavino, 2014, p. 412)

Una mirada tedrica que analiza, contemporaneamente (1962) la condicion de umbral entre las

artes pertenece a Umberto Eco, quien en Obra Abierta seiiala que:

El arte contemporaneo manifiesta entre sus caracteristicas esenciales la de proponer
continuamente un orden “improbable” respecto a aquel del que proviene (...) realiza su

originalidad al proponer un nuevo sistema lingiiistico que tiene en si mismo nuevas

leyes (1962, p. 139).

Nos encontramos frente a un mensaje que se refiere a un codigo en tanto orden pero que al
mismo tiempo lo pone en crisis por la manera intrinseca de articularse. En palabras de Eco, “lo
pone en crisis organizando de manera diferente tanto los significados como la naturaleza fisica
de los significantes” (1962, p. 146). El artista, segin Eco, busca entonces romper las

convenciones de la lengua aceptada y los mdédulos habituales de concatenacion de las ideas:

Para proponer un inopinado de la lengua y una légica no habitual de las imagenes que
dé al lector un tipo de informacion, una posibilidad de interpretaciones, una serie de
sugerencias, que estan en el polo opuesto del significado como comunicaciéon de un

mensaje univoco (1962, p. 185).

59



Retomaremos estas nociones en la segunda parte del trabajo, al analizar la poesia experimental y
las historietas herméticas de E. A. Vigo publicadas en Hexdgono'71. Interesan estas
consideraciones tedricas en vinculo con las experiencias artisticas argentinas en tanto dan cuenta
de la busqueda por encontrar categorias para comprender en el arte de la década de 1960 en
torno a la conceptualizacion de determinadas experiencias artisticas, la invencion de nuevos
términos, y el desconcierto que las piezas provocan en la recepcion (nos referimos a “arte cosa”,
la profunda desmaterializacion en los sefialamientos de Greco, entre otras experiencias).

Citamos algunas experiencias que se dieron en nuestro pais a comienzos de la década de 1960
para dar cuenta de los planteos vinculados principalmente a las poéticas informalistas. En la
propuesta “Arte Destructivo” (1961) -liderado por Kenneth Kemble-, la unidad conceptual
estaba dada por el caracter de investigacion en torno a la violencia ejercida sobre los objetos. Por

su parte, el “Arte Cosa” de 1963 presentado por Rubén Santantonin propone:

El arte-cosa (...) intenta denodadamente que el hombre no contemple més las cosas, que
se sienta inmerso en ellas con su asombro, su inquietud, su dolor, su pasion. El arte-cosa
no busca deslumbrarlo, mejorarlo, engafiarlo. Busca por todos los medios tocar esa zona

de nadie, de la que cada hombre dispone. (citado de GIUNTA, 2008, p. 136)

Los “Vivo Dito” de Alberto Grecco, también son ejemplo de esta ruptura en torno a la
materialidad, puesto que sus piezas consistian en sefialamientos con tiza de determinados
momentos o escenas urbanas firmadas como obras de arte. Marta Minujin, invita en 1963 a
quemar sus obras en un terreno descampado de Paris. En otro orden, la serie de Berni “Juanito
Laguna”, ademdas de poner de manifiesto una situacion social, llevaba a su obra fragmentos de
realidad, no representaba sino que presentaba, hecho que pone en crisis el mismo concepto de
realidad. En torno a la reconfiguracion del lugar del espectador debemos nombrar a los
latinoamericanos agrupados en Paris “Groupe de Recherche d'art Visuel” (GRAYV, conformado
por Le Parc, De Marco, Garcia Miranda, entre otros) quienes discutieron modos de hacer
intervenir al publico en la concepcion de obra abierta del planteo de Eco.

En los casos nombrados la violencia se ejerce hacia el cuerpo de las cosas, hacia la destruccion
de la experiencia conocida, la ruptura con el concepto establecido en torno a representacion,
belleza, obra, autor. Como ha sefialado Andrea Giunta respecto de estas experiencias en Arte,

Internacionalismo y Politica (2008):
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Para la primera generacion de esta vanguardia, en la cual incluimos a los artistas que,
entre fines de los cincuenta y mediados de los sesenta, extremaron su indagacion en los
materiales (...) la problematica principal consistid en explorar todos los recursos que les
permitieran fundar un lenguaje nuevo. La definicion de su lugar social paséd
centralmente, por el compromiso con su propia practica, que ellos entendian, en si
misma, transformadora de la sociedad. Los rasgos predominantes consistieron en una
creciente renuncia al hacer pictérico y en la experimentacion con todos los materiales y

3

temas que la realidad circundante les proveia: desde las “villas miseria”, hasta las

sucesivas citas y apropiaciones de ese depdsito de la cultura urbana (...) (2008, p. 126).

La segunda generacion, en el planteo de Giunta, descree del internacionalismo, asociando el
concepto a colonialismo y dependencia econdmica. El arte, para muchos creadores, se convierte
en un significante ligado a la politica®’. En este marco, Mariano Mestman y Ana Longoni
analizan los vinculos entre arte y politica en el libro Del Di Tella a Tucumdn Arde*. En torno al
trabajo de E. A. Vigo, Ana Bugnone aporta una mirada original en su libro Vigo: Arte, Politica y
Vanguardia (2017) sobre la produccion del artista platense en relacion con lo politico y la
politica, como hemos resefado.

Breve referencia en esta contextualizacion general merecen las instituciones artisticas, sobre las
cuales volveremos en el transcurso de la tesis. Durante la década de 1960, la critica sostiene que
fue el Instituto Torcuato Di Tella el espacio aglutinador de las practicas de vanguardia y

experimentacion:

El escenario de mayor visibilidad del arte de vanguardia que se impuso a lo largo de

toda la década del sesenta en Buenos Aires fue, sin lugar a dudas, el ITDT. La creacion

31 Sefiala Giunta: “Nuestra hipdtesis es que la decision de unir vanguardia estética y vanguardia politica, cuyos
primeros sintomas podriamos ubicar a mediados de la década del sesenta pero cuyas mas extremas
demostraciones se veran en 1968, no obedecid a una circunstancia Gnica proveniente del campo de la politica.
Mas que los resultados finales, es necesario analizar los sucesivos quiebres y reposicionamientos que
respondieron a coyunturas de la politica nacional e internacional y a condiciones inherentes a la constitucion del
campo (...)” (2008, p. 263).

%2 “La Experiencia de Tucumin Arde tuvo como objetivo desentenderse de los lugares tradicionales de
exhibicion de arte; encontrar nuevos marcos de circulacion y recepcion de las practicas artisticas articuladas con
los sindicatos mas combativos; configurar un publico mas heterogéneo al que asistia a las galerias y museos y la
posibilidad de reflexionar, poner en crisis y desbordar los vinculos entre el “arte” y la praxis politica definida
como contrapoder en la via de un proceso revolucionario” (2006, p. 133). De: Juan Pablo Perez, Cecilia Ilia,
Laura Lina (2006) en Lecturas Problemas y discusiones del arte argentino del ultimo siglo 1910-2010, Ed.
CCC, FNA Buenos Aires.
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en 1960 dentro de instituto del Centro de Artes Visuales (CAV), y a partir de 1963,
dirigido en su nueva sede de la calle Florida por Romero Brest, absorbio el momento de

mayor experimentacion y transformacion de las practicas artisticas (2006, p. 120).

Vigo muestra gran interés en una de sus re-escrituras que pertenece a las seleccion de articulos
sobre las experiencias del pop y el happening que tuvieran lugar en el ITDT, por ejemplo al
transcribir Filosofia del Happening del diario El Dia (s/d, 1966), Pop juna nueva manera de
vivir? de Primera Plana (s/d 1966), Sociologia del Pop (s/d), Pop Art: La colocacion del mundo
occidental escrito por Juan del Valle (s/d), Happening - USA articulo escrito por Dere Ashton
(s/d), Marta Minujin (s/d) o La revolucion del Happening de Luis Pazos (s/d).

“Experiencias 68 suscita un corte, siendo una de las instancias de mayor conflictividad en el
ITDT. Las obras de Jacoby, Carballa, Paska, Bony y Pablo Sudrez ampliaron los discursos del
arte mostrando sus vinculos con las relaciones de poder, de comunicacion, la moral y la libertad
sexual. El corrimiento de los artistas de la propuesta del Instituto, considerada ahora elitista,
implica la elaboracion de obras por fuera de las instituciones consagratorias, Tucuman Arde fué
la representacion mas cabal en este sentido.

Cuando E. A. Vigo organiza la Expo Internacional de Novisima Poesia/69 en el ITDT, la
institucion ya entraba en decadencia, cerrando sus puertas un afo después. Tomamos para la
segunda parte de este trabajo la participacion de Luis Pazos y Jorge de Luxan Gutiérrez en el
programa radial conducido por Victor Iturralde Introduccion a la Cultura Contemporanea. Una
Audicion del Instituto Torcuato Di Tella de 1967°°. Decimos también que durante la década de
1970, Vigo entra en contacto con el Centro de Arte y Comunicacion (CAYC). Como ha sefialado
Bugnone, no interactia en el CAYC como miembro del Grupo de los Trece, contribuye con la
plataforma a través de envios y diversas acciones. Volveremos sobre su director, Jorge Glusberg,
en el capitulo tres de la segunda parte al referir a la historieta. Interesa para esta
contextualizacion la mencion al CAY C porque tanto en sus postulados como en los de Vigo toma

fuerza “la calle” como espacio publico y politico a ocupar-habitar:

Con la aparicion del Centro de Arte y Comunicacion (CAYC) dirigido por Jorge
Glusberg a partir de 1969, se inicia un nuevo momento vinculado a la institucionalidad
nacional. Se propicid la convocatoria a diferentes artistas a reflexionar e indagar de qué

manera interceder, modificar e interactuar en el desarrollo de los procesos sociales,

33 Archivos Sonoros del ITDT. Archivo Fernando von Reichenbach. Universidad Nacional de Quilmes.
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culturales y en la aproximacion de ciertos vinculos en el campo politico, en el cual el
arte podia ser un canal potencial para la manifestacion y accion transformadora. Las
inquietudes de los artistas fueron intensificadas y se abri6 un camino de discusion entre
los avatares del arte y el sistema capitalista. (...) Uno de los planteos iniciales del
CAYC fue llevar a cabo muestras colectivas en diferentes espacios publicos cuya
primera intervencion fue la muestra de “Escultura, follaje, ruido” en la Plaza Rubén

Dario en noviembre de 1970 (Perez, Ilia, Lina, 2006, p. 159)*.

Mencionamos antes que la relacion de Vigo con las instancias de legitimacion y las instituciones
es tensa y muchas veces contradictoria. Referimos brevemente a los espacios de consagracion
como las Bienales puesto que aparecen como tematica tangencial en las re-escrituras de E. A.
Vigo y Elena Comas.

En la década de 1960 el desarrollo de la industria automotriz fue preponderante en Coérdoba,
Rosario y Buenos Aires. Las empresas fomentaron iniciativas destinando parte de sus ganancias
a la promocion de las artes visuales. Uno de los casos mas importantes es el de Industria Kaiser
Argentina (IKA) radicada en Coérdoba, que llevo a cabo las Bienales Americanas de Arte de los
afios 1962, 1964 y 1968 *°. Las re-escrituras de Vigo presentan interés por estas instancias de
consagracion recuperando articulos de la Bienal de Cordoba como Cordoba: El apogeo del
surrealismo (S/d, 1966) Bienal de Cordoba: Hecho Positivo por Cordova Iturburu, aparecido en
El Mundo en 1966.

Para concluir, incluimos a esta caracterizacion la Charla del 30 de Junio de 1972 ofrecida por
Vigo en el Centro Cultural Platense (Cuadro 6). Sintéticamente el artista, en su Archivo
Personal Biopsia del mismo afio, dice que el recorte de esta esta charla se centr6 en determinadas
figuras del arte argentino: “Partiendo de Pettoruti y Del Prete, pasando por Arturo, y sus
sub-grupos, arte concreto invencion, madi mensor, perceptismo, hasta cruzar por el Instituto Di
Tella y referencia al CAyC” (Biopsia 1972). Se citan en la misma fragmentos de los manifiestos
de Invencionista, Madi, Perceptismo y Manifiesto Blanco, junto a diapositivas especificas de las
obras de Lucio Fontana y la Nueva Figuracion, también obras de Le Parc. En su recorrido por el

Arte Argentino, Vigo resalta las instituciones antes mencionadas: el ITDT y CAYC.

% De esta experiencia Vigo participa con Sefialamiento V que consistia en una convocatoria para que el ptblico
participe/ programe su obra. Para ampliar, se recomienda Ana Bugnone, 2013.

% Se recomienda consultar la investigacion de Roca, Maria Cristina (2009) Arte, modernizacion y Guerra Fria.
Las Bienales de Cordoba en los sesenta. Editorial UNC, Cérdoba.
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Fig. 4. Charla del 30 de Junio de 1972 ofrecida por Vigo en el Centro Cultural Platense. Cartones mecanografiados

con ilustraciones y sellos. Serie Escritos Personales. CAEV.

A partir de esta caracterizacion historica nos adentramos en los usos del término apropiacion,
para revisar los modos en que E. A. Vigo, gracias al conocimiento del medio artistico, de las

teorias y conceptualizaciones, elige, selecciona, deglute para generar otra cosa con sus lecturas.

6.2 Acercamientos al término apropiacion

En la concepcion de apropiacion, entran en tension los presupuestos de originalidad, copia y
sobre todo, el ya citado, concepto de plagio. En la lectura de Juan Martin Prada (2001) la
apropiacion critica es un fendmeno estrictamente postmoderno®® que recupera la nocion de

rebeldia contra las instituciones de las vanguardias historicas:

Como estrategia de lenguaje el apropiacionismo critico se sitlia en uno de los parametros
fundamentales de lo postmoderno, ya que supone la radicalizacion de los recursos de la
cita, la alusion o el plagio que caracterizan la practica artistica postmoderna, como

estrategia critica implica una actitud de revision, de relectura de lo dado, de toma de

% Qi bien los autores citados trabajan desde la postmoderidad consideramos pertinente su inclusién en el
presente Marco Teorico en tanto contribuyen a reflexionar sobre las complejidades del término y los
procedimientos apropiacionistas.
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conciencia de la influencia de los sistemas de exposicion y comercializacion sobre la obra
de arte, su dependencia del contexto institucional y del discurso historico por el

determinado (2001, p. 1).

Sefiala el autor que una de las caracteristicas principales de los procedimientos de apropiacion
radica en la fisura que estos producen en el orden de los discursos puesto que implican una
constante dislocacion de la linealidad de los mismos. En el mismo sentido, Nicolas Bourriaud en
Postproduccion (2007) considera que los artistas contemporaneos programan formas antes que
componerlas en tanto utilizan lo dado para la elaboracion de su propuesta estética (2007, 13). La
apropiacion para el autor seria un modo de recorrer la cultura a partir de su utilizacién, puesto
que “lo que realmente importa es lo que hacemos con los elementos puestos a nuestra
disposicion” (2007, p. 23). El artista funciona como un D.J en la metafora de Bourriaud, puesto
que utiliza material preexistente para re-elaborarlo y configurar de esta manera nuevos sentidos a
las obras visuales.

Por su parte, el filosofo coreano Byung-Chul Han, en el libro Shanzhai: el arte de la
falsificacion y la deconstruccion en China (2016) diferencia los usos de la apropiacion en
occidente y oriente remitiendo a las concepciones en torno a la idea de originalidad®. Explica,

aludiendo a la copia, que:

El culto a la originalidad deja en un segundo plano esta practica esencial para el proceso
creativo. En realidad, la creacion no es un acontecimiento repentino, sino un proceso
dilatado, que exige un didlogo intenso con lo que ya ha sido para extraer algo de ello. El
constructo del original borra lo que ha sido, aquello anterior de lo cual se extrae algo.

(2016, p. 26)

Sefiala que los chinos tienen dos modos de referir a la copia, el término fangzhipin (JiZRih),
refiere a las recreaciones en las cuales resulta evidente la diferencia respecto del original. El
segundo concepto para la copia se denomina fuzhipin (£ #]##), que remite a una reproduccién
exacta del original, “la cual, para los chinos tiene el mismo valor que el original” (2016, p. 62).

Rosalind Krauss en el articulo La originalidad de la vanguardia (1993), ha indicado en torno a

las copias de las esculturas de Rodin, que la copia original seria aquella “proxima al momento

37 Indica el autor que “la diferencia del original Chino no se entiende como una creacién tnica sino como un
proceso infinito, no apunta a la identidad definitiva sino a la transformacion incesante (...) una obra de arte
China nunca permanece idéntica a si misma. Cuanto mas venerada mas cambia su aspecto” (2016, p. 21).
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estético” en tanto seria la representacion de determinado “estilo de época”; lo auténtico de la

copia estaria dado entonces por la cercania cronologica en la elaboracion del original, asi:

Las copias ulteriores se traicionan precisamente porque no han sido
producidas en la época: una modificacion de la sensibilidad, sobrevenida desde entonces,
no podra evitar que las torpezas se deslicen en el claroscuro, que los contornos no
sean demasiado duros o demasiado suaves, que, en una palabra, la coherencia

estructural del antiguo orden no sea aniquilada (1993, p. 2).

Benjamin Buchloh en el apartado “Procedimientos Alegéricos: apropiacion y montaje” del libro
Formalismo e Historicidad (2008) indica, siguiendo a W. Benjamin, que las técnicas de
reproduccion impactan directamente en la reconfiguracion de la perspectiva estética a comienzos
del siglo XX. En referencia la obra de Marcel Duchamp, L. H. O. O. Q (1919), explica que el
principio alegérico se basa en la apropiacion de una pintura canonica (Mona Lisa de Leonardo
Da Vinci) donde se produce un desplazamiento que reconfigura la construccion del signo, por el

cual:

Duchamp sometid a la imagen a un proceso de confiscacion esencialmente alegorico y la
inscribié en una configuracion textual que solo se actualiza como texto en su ejecucion
fonética. La imagen mecanicamente reproducida de lo que otrora fuera una obra tnica 'y
auratica funciona como complemento ideoldgico de la mercancia manufacturada que el

ready-made enmarca con su esquema alegorico (Buchloh, 2008, p. 92).

Segun Buchloh, el procedimiento de apropiacion duchampeano, inaugurado por el ready-made,
se acentia en los artistas de la década de 1950. El caso que el autor presenta y nos interesa
especialmente para nuestro trabajo, es el de Marcel Broodthaers con su re-escritura Un coup de
dés jamais n'abolira le hasard (1969). Se trata de la apropiacion del libro de Mallarmé Un coup
de dés (1897), que sera fundamental en el movimiento concreto brasilefio asi como también en la

genealogia sobre la cual Vigo trabaja para la poesia visual:
El Coup de dés de Broodthaers se apropiaba de los detalles de presentacion, formato,

disefio y tipografia de la cubierta de Coup de dés de Mallarmé tal como fue publicado por

Gallimard en Paris en 1914. El nombre de Mallarmé sin embargo habia sido sustituido
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por el de Broodthaers. (...) Broodthaers manipul6 las configuraciones escriturales del
poema de Mallarmé, asi por ejemplo, sustituyd el texto del poema por el prefacio
original. Mantuvo la dimension visual y espacial de la disposicion de los versos sobre la
pagina pero la vacié de informacion léxica y semdntica. Elimind las modificaciones
tipograficas y las reemplazd por marcas puramente graficas y lineales que se
corresponden exactamente con la posicion, disposicion, tamafio y direccion de la

escritura espacializada de Mallarmé (2003, p. 100).

—_—
—
—
—_—
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—_—
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Fig. 5. Marcel Broodthaers. Un coup de dés jamais n'abolira le hasard (1969). MACBA

Si bien la apropiacion que realiza Broodthaers se emparenta con los desarrollos que analiza
Sergio Chejfec (2015), nos interesa la cita de este artista, puesto que en su obra la apropiacion se
centra en determinados aspectos procedimentales vinculados con el formato libro. La
eliminacion de la palabra a partir de lineas tiene el efecto de resaltar el aspecto espacial de la
composicion en la lectura®™. El material resultante de esta apropiacion dialoga con el libro
original como referencia pero lo modifica sustancialmente, es decir, el ejemplar de Broodthaers
prioriza el efecto compositivo y la potencia del espacio.

Como ha sefialado Mario Gradowczyk, las re-escrituras de E. A. Vigo se asemejan al “Pierre
Menard autor del Quijote” de J. L. Borges; porque Menard “no queria componer otro Quijote
—Ilo cual es facil— sino el Quijote.” (Borges, 1994, p. 22). Se pregunta el autor: “;Seria acaso
Vigo una reencarnacion de Pierre Menard, que reescribe la novela de Cervantes y crea una obra
totalmente distinta? Parafraseando a Borges, se podria decir que cada texto de esos autores y el
reproducido por Vigo son verbalmente idénticos, pero el del segundo es casi infinitamente mas

rico...” (2008, p. 33). La repeticion y el caracter de duplicidad que presentan las re-escrituras de

% Recordemos que el mismo procedimiento habia sido utilizado por Man Ray en Poema Sonoro de 1924
(presente en la tapa del catalogo para la Exposicion de Novisima Poesia/69).
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E. A. Vigo seran consideradas como apropiaciones en tanto el artista, al transcribir determinadas
lecturas, transforma en esa repeticion, en otra cosa.

La apropiacion se materializa en las re-escrituras a partir de la traduccién y la transcripcion, asi
como en la modificacion visual que opera sobre el texto sin alteracion en su contenido. En el
caso de las obras expuestas y publicadas por Vigo, la apropiacion se manifiesta en forma de cita

0 alusion en grados mas o menos explicitos como se analizard oportunamente.

6.3. Antropofagia y repertorio

En la concepcion de antropofagia registrada en el Manifiesto Antropofago (1928) de Oswald de
Andrade, la apropiacion de /o otro opera en términos de deglucion, en tanto lo otro es alimento
que se absorbe y se utiliza por las células del organismo que lo recibe. Como ha sefialado

Francine Regis Goudel en el articulo "Conceito Antropofagia: vanguarda e proliferagao" (2008):

A palavra Antropofagia evoca desse modo toda uma idéia trazida das raizes brasileiras do
parente indio, a cerimdnia de apropriacdo do outro, uma ndo submissdo, um introduzi-lo
e degluti-lo. Sabe-se que o ritual Antropofagico faz parte da idéia de apropriacdo do
outro, “comer” o inimigo para dele abastar-se, assimilar o Outro para dele aproveitar suas
virtudes, e nesse sentido, os modernistas foram pontuais na valorizagao desse conceito e
criam a problematica da Antropofagia no sentido da assimilagdo da arte que vem das
7. A *r ~ ~ 13 3 2
vanguardas européias, propondo absorvé-la e recria-la, ndo na acepgao de “engoli-la” e

reproduzi-la (2008, p. 2).

La idea de asimilacion para aprovechar las virtudes de lo otro aporta una arista importante en la
comprension del concepto de apropiacion al que estamos intentando acercarnos; la antropofagia
propone absorber y recrear, no reproducir. En este sentido, las re-escrituras de E. A. Vigo
poseen un caracter antropofagico en tanto el artista reformula los postulados que lee y transcribe
para generar su propia obra, no reproduciendo sino recreando. Esto sera analizado en la segunda

parte de la tesis, donde en las re-escrituras vinculadas a las vanguardias histdricas, vemos que

3 Suely Rolnik, en su articulo Antropofagia zombie (2006) dice respecto de este movimiento: “;Cuales son los
elementos constitutivos de esa formula? El otro ha de ser devorado o dejado ir. No se ha de devorar a cualquier
otro. La eleccion depende de evaluar como su presencia afecta al cuerpo en su potencia vital: la regla es alejarse
de los que la debiliten y acercarse a los que la fortifiquen. Cuando la decision es por el acercamiento hay que
permitirse ser afectado lo mas fisicamente posible: tragar al otro como una presencia viva, absorberlo en el
cuerpo de modo que las particulas de su admirada y deseada diferencia sean incorporadas en la alquimia
del alma, y asi se estimule el refinamiento, la expansion y el devenir de uno mismo” (2006, p. 184).
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Vigo copia el contenido de los textos pero subvierte su organizacion generando parrafos con
formas abstractas que generan un tipo de lectura diferente; también Vigo, a partir de las
re-escrituras vinculadas a la poesia experimental, publica los textos traducidos por Comas
generando asi nuevas constelaciones de sentido en tanto establece didlogos inéditos hacia el

centro de, por ejemplo Diagonal Cero.

En la “Apostilla Antropofagica”, que Raul Antelo escribe para Antropofagia y Cultura (2011) de

Metraux, dice:

En sus mas recientes estertores, la antropofagia, que Métraux estudié como pionero, se
deja reconocer, en suma en estos aleteos estructurales de la semejanza obtenida por
contacto, una forma de abandonar la altruista fenomenologia humanista que solo supo
enfocar lo etnocéntricamente coherente. En este rescate de lo tragico, lo poético y lo
politico como parametros de la cultura, tales abordajes toman distancia de lo Mismo,
desde su linde con lo Otro, desde su in-between. Como postularia la tradicion brasilefia,
de Oswald de Andrade o Alfonso Arinos de Melo Franco a Haroldo de Campos o aun la
vanguardia argentina, de Zapata Quesada o Girondo al tardio Borges de “El escritor
argentino o la tradicion”, la historia cultural de la “periferia” esta indefectiblemente
ligada a la del “centro” de Occidente pero precisamente lo que le ha permitido a
Occidente construirse una imagen de propiedad es la denegacion de lo que en su historia

y su cultura habia de impropio (2011, p. 98).

Como sefiala Antelo, en la historia de la literatura argentina, el concepto de apropiacion se liga
intimamente al de la construccion de una tradicion, donde la discutida nocion de periferia

dialoga, tensiona y re-escribe la -también polémica- concepcion de centro®’. Ahora bien, ;de qué

40 La construccion de un pasado comiin supone tensiones en las voces que se incluyen/ excluyen, y desde las
cuales se nutre la configuracion de la tradicion. Referimos brevemente a “El escritor argentino y la tradicion” de
Jorge Luis Borges, aparecido en el Discusion (1997). El escritor aqui es categdrico y sefiala en torno al género
de la gauchesca que: “La idea de que la poesia argentina debe abundar en rasgos diferenciales argentino y en
color local argentino me parece una equivocacion” (1997, p. 2). Segun el autor, en la poesia gauchesca, la
operacion de apropiacion de la voz del gaucho resulta un artificio. Borges se pregunta entonces: “;Cual es la
tradicion argentina? Creo que podemos contestar facilmente y que no hay problema en esta pregunta. Creo que
nuestra tradicion es toda la cultura occidental, y creo también que tenemos derecho a esa tradicion, mayor que el
que pueden tener los habitantes de una u otra nacién occidental” (1997, p. 5). En el mismo sentido, Emilio
Pettoruti decia en su autobiografia Un pintor ante el espejo (1968) con relacion a las criticas que realizaban los
medios de comunicacion sobre su obra: “Si diese fe a sus crdnicas, uno de mis propdsitos al pisar tierra
argentina, habria sido destruir el arte nacional. Confundian arte nacional con motivo folklérico (...) Manzanas,
mujeres y tinas de bafio las hay en todas partes del mundo, pero, por encima del motivo, trascendiéndolo, esta la
inmanencia nacional que no nos dejard equivocarnos sobre el origen de una pintura” (1968, p. 177). La
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modos la apropiacion se transforma en poética? ;mediante qué procedimientos compositivos el

artista/ escritor, antropofagicamente, hace propio lo Otro?.

6.4 Repertorio y re-escrituras

Hemos dicho que en la accion de volver a escribir Vigo se apropia de las de las
conceptualizaciones que los diversos autores ponen de manifiesto en sus textos construyendo asi
un compendio de lecturas que denominaremos repertorio alejandonos de la nocion de canon.

Las re-escrituras de E. A. Vigo, se distancian de las lecturas canonicas en tanto indagan en
experiencias artisticas liminales*. Si la nocion de canon se constituye como una formacion
discursiva configurando un corpus, seleccionando y normativizado lo leido asi como las formas
de lectura a partir de preceptos que implicarian la inclusion/exclusion de artistas, movimientos
estéticos, reivindicaciones politicas y culturales*; entendemos que la nocion de repertorio
posibilita otros abordajes respecto de las lecturas que los autores realizan y los criterios de

seleccion de las mismas.

problematica sobre los femas /asuntos representativos de lo nacional en los dos fragmentos citados, tienen
sustento en la pregunta por la tradicion y la legitimidad de las vertientes que nutren las apropiaciones que los
autores realizan. En este sentido, Macedonio Fernandez, en el “;Prologo Cuadruple?” de su Museo de la Novela
de la Eterna ([1965]1975) entendia que: “La Literatura es precisamente la belarte de: ejecutar artisticamente un
asunto descubierto por otros. Esto es ley para toda belarte y significa que el “asunto” del arte carece de valor
artistico o la eleccion es todo el valor del arte. Clasificar asuntos como unos mejores, mas interesantes que otros,
es hablar de ética: hacer estética es ejecutar artisticamente cualquier asunto. Los asuntos los encuentra todo el
mundo facilmente, superabundan: las paginas de arte son escasisimas y se laboran con desesperacion, con
lagrimas e iras de Labor” (1975, p. 124). Para Macedonio Fernandez entonces, la “belarte” no depende de los
temas /asuntos sino de la ejecucion artistica.

4! Tomamos la nocién de los desarrollos teatrales de Jorge Dubatti, quien entiende que el desarrollo del concepto
se vincula con la problematizacion de los limites entre las disciplinas, aquellas zonas fronterizas donde se
produce el intercambio y la combinacion de experiencias. Dice el autor: “Creemos que la idea de liminalidad
tiene entonces un doble valor: 1) es una herramienta superadora de las categorias taxonémicas modernas que
proponian una clasificacion racionalista y excluyente (solo es teatro el teatro dramatico, o sus variantes mas o
menos candnicas y aproximadas), poco valida para pensar los fendmenos concretos de la praxis (contra los
sistemas cerrados de pensamiento, la idea de liminalidad incluye muchos fendémenos teatrales no prototipicos ni
canonicos); 2) permite descubrir fronteras internas en el acontecimiento teatral candnico, incluso en el drama
absoluto. De esta manera empleamos el concepto de liminalidad en dos dimensiones diversas, una primera mas
restrictiva y una segunda mas general o abarcadora: la oposicion teatro convencionalizado/teatro liminal; la
liminalidad interna al acontecimiento teatral en si, interna al teatro matriz, que descubre la liminalidad tanto en
las formas del teatro convencionalizado como las del teatro liminal.” (2017, p. 86)

42 Decia al respecto Angel Rama, en 1982, que: “Mientras la literatura culta responde a los nucleos educados de
las ciudades y por lo tanto a las coordenadas mentales del proceso de urbanizacion, la folkldrica se expande en
la zona rural y pueblerina e invade los arrabales del reciente asentamiento campesino en las ciudades (...) De
esta exclusion o inclusion de la urbanizacion derivan comportamientos literarios diferentes: mientras el creador
individual de la literatura culta urbana manejara un amplio y versatil abanico de formas literarias que conceden
especial valor a la novacion respecto de las formas heredadas, el creador individual de la literatura folclorica
mostrara especial conservatismo en lo referente a las formas literarias” (1982, p. 21).
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El canon funciona como un principio regulador y de control (Domenella y Gutiérrez, 2009, 51)
Las modificaciones en el canon implican la revision del corpus y, por tanto, de las tradiciones
que lo han sustentado, nunca exentas de complejas reivindicaciones politicas y culturales (Rama
A. 1982; Mignolo W. 1991; Cornejo Polar A. 1977; Giunta, 2018).

Por su parte, la nocion de repertorio refiere, en primera instancia, al conjunto de obras teatrales o
musicales susceptibles a ser representadas o ejecutadas en acto. El concepto de repertorio
desarrollado en este trabajo tiene su antecedente en el estudio de Gonzalo Aguilar (2003) en
tanto se vincula con la denominacion de los poetas concretos brasilefios con los cuales E. A.
Vigo posee contacto, por lo menos, desde 1967%. Aguilar, en su estudio Poesia concreta
brasileria: las vanguardias en la encrucijada modernista (2003), indica que la nociéon de
repertorio, heredera del paideuma poundiano, remite al “elenco de autores cuyas ideas sirven
para renovar la tradicion” (2003, p. 65). En la concepcion del repertorio los poetas brasilefios
“suspendieron la idea del archivo como tradicion recibida (sobre todo como tradicidon nacional) y
escindieron la nocidén de vanguardia del corpus que supuestamente le es propio. Una vez
realizado esto estuvieron en posicion de formar un repertorio que poco o nada tenia que ver con
el corpus tradicional de las vanguardias” (Aguilar, 2003, p. 65). La nocidn de repertorio se opone
al de “espiritu de época”, nutriéndose de elementos heterogéneos y es, ademads, una creacion y
actividad de quien lo utiliza, no viene dado (2003, p. 65).

Haroldo de Campos, en el articulo La Poesia Concreta y la Realidad Nacional ([1961]2004)
manifestaba que la poesia concreta a mediados de la década de 1950 se proponia como
“devoracion critica de los caminos de la estética internacional: postura antropofagica, matriz
generadora de un arte original, de exportacion” (2004, p. 163). La eleccion que realiza el
concretismo por la antropofagia de Oswald de Andrade es coherente con la reformulacion del
elenco de autores renovadores de la tradicion que implica la nocidn de repertorio y con la propia
eleccion de conceptos que se realiza en esta tesis para comprender las re-escrituras de Vigo y

Comas. En palabras de Haroldo de Campos:

43 En la biblioteca personal de Haroldo de Campos constan las siguientes publicaciones de E. A. Vigo: Vigo,
Edgardo Antonio. “Edgardo Antonio Vigo Y Sus Cosas". Sdo Paulo, 1969. /Vigo, Edgardo Antonio. “Poéme
Mathémathique Baroque”. Paris, Contexte. (1967) /Diagonal Cero n° 1 a n° 4. La Plata, Buenos Aires, 1962.
/Catalogo Movimiento Diagonal Cero. La Plata, Buenos Aires, 1967. La poesia concreta brasilefia ingresa de
lleno a Diagonal Cero a partir del N° 22 (1967). En este nimero, Vigo traduce y publica el ensayo “Poesia
Concreta Brasilera” de Haroldo de Campos y el poema de Augusto de Campos “Sem un numero” en la tapa del
ejemplar.
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Creo que la antropofagia de Oswald de Andrade es algo mas serio que lo usualmente
sospechado. La antropofagia es un modo de reduccion. Es una devoracién critica. No
significa eliminar la historia, y partir genialmente tras un “absoluto” vagamente
sospechado, tras un “acontecimiento” dominado por el milagro o por la autosuficiencia

individualista. Se trata de devorar para comprender y superar (2003, p. 166).

En el articulo citado, de Campos se pregunta:

(Qué se entiende por nacional en arte? ;El nacionalismo ha de ser forzosamente un
regionalismo tematico, y esté, necesariamente una tematizacion de lo rural? ;En qué
medida es nacional la arquitectura brasilefia, sin duda alguna el arte que hoy mejor

representa y proyecta a Brasil en el mundo? (2003, p. 166)

Podemos reflexionar sobre tres cuestiones en torno a la nocién de repertorio a partir de las
preguntas planteadas por Haroldo de Campos.

En primer lugar, la pregunta por la lengua que escriba “lo nacional”, sera un vector que atraviesa
la produccién y la critica tanto en escritores como artistas** en Latinoamérica -del cual no es
nuestra intencion, por la complejidad y extension del tema, ahondar en esta presentacion-. Decir
aqui que, como analizaremos oportunamente, en la obra de E. A. Vigo segin las referencias
tedricas que presentan sus re-escrituras hay una convivencia de fuentes y autores diversos,
manifestado en la inclusion de editoriales consagradas hasta articulos de diarios y suplementos
provenientes de la cultura de masas, desde criticos reconocidos por su trayectoria hasta notas de
opiniéon sin mencidon de autoria, desde productores legitimados por el campo artistico hasta
grupos incipientes. Las vertientes que nutren el repertorio del artista platense resultan bastante
auténomas y novedosas respeto del canon de la época. Como hemos visto en el Marco
historico, social y artistico, Vigo se encuentra al tanto de las corrientes artisticas
contemporaneas, eligiendo profundizar sobre algunas de ellas como el dadaismo o la obra Mertz
tempranamente, como analizaremos por caso en la traduccion del Marchand du Sel de Marcel
Duchamp (re-escrito por la dupla Comas- Vigo en 1966).

Si, como sostiene Piglia (2016), “el debate sobre la tradicién es un debate sobre la poética,

sobre el modo en que se define el lugar desde el cual se escribe” (p. 164), es en esta

4 Ver Marta Cisneros Segin decimos en criollo (2000), Maria Teresa Gramuglio Nacionalismo y
Cosmopolitismo (2013); Andrea Giunta Vanguardia Internacionalismo y politica (2008).
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configuracion, a veces ecléctica y sobre todo original de referencias en las re-escrituras, que
detendremos nuestro analisis.

Consideramos pertinente entonces la pregunta por “lo nacional” en tanto se configura en nuestro
estudio desde las multiples voces que E. A. Vigo incorpora a su repertorio de lecturas y
re-escrituras. Las formas en que éstas lecturas repercuten en la ejecucion desde el planteo
macedoniano. Lo nacional, para Vigo no se restringe a términos geograficos, muy por el
contrario, su intercambio apunta a la ruptura de estas fronteras. Como sefiala en la editorial de

Diagonal Ceron° 12 (1964):

Basta de modas y monigotadas, a lo sumo hagamos nuestras propias modas y
monigotadas. Sin ser serios busquemos la seriedad, sin ser viejo busquemos la madurez,
sin ser jovenes pongamos la bravata y la irreverencia de la juventud. Esto es
LATINOAMERICA sefiores no un vulgar terreno operistico-imitativo (E. A. Vigo, DC n°
12, 1964)

Por otro lado, tanto en los articulos La revolucion en el arte (15-12-68) como en su
ensayo-manifiesto Un arte a realizar (1969), Vigo define las principales lineas de su poética en
el periodo comprendido entre fines de la década de 1960 y principios de 1970. Nos interesa
resaltar los cambios con relacion a la obra y el publico puesto que se utilizan en estos textos

% ¢

términos como “participacion activa del espectador”, “arte para la comunicacion, no para para
las élites™, “presentacion en lugar de exposicion” intimamente vinculado con el “ganar la calle”
incorporando trabajos al espacio publico. Estos conceptos nos hablan del conocimiento por parte
de Vigo de experiencias artisticas vinculadas al happening y la performance que venian
desarrollandose en el medio artistico tanto local como latinoamericano, y particularmente en las

experiencias de Fluxus, los cuales hace parte de su repertorio para vincularlo con el interés por la

participacion y la comunicacion en sus obras.

En segundo lugar, y retomando las reflexiones de Haroldo De Campos, la pregunta “;En qué
medida es nacional la arquitectura brasilefa, sin duda alguna el arte que hoy mejor representa y
proyecta a Brasil en el mundo?”, deja en evidencia que la nocion de repertorio no solamente se
concibe desde el campo especifico de la literatura sino que serd la arquitectura la “mejor
representacion” del Brasil. Con esto queremos decir que, la nocién de repertorio abarca un

universo de disciplinas, se concibe desde referencias heterogéneas y liminales, momentos
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“corales”, en la denominacion de Garramufio (2016). Como ha explicado Gonzalo Aguilar al

respecto:

Con las artes de las bienales — la pintura, la escultura, la arquitectura - , los poetas crearon
un espacio de didlogo y de performance: al sacar la poesia de su lugar convencional,
exigieron que ésta se definiera en relacion con las demaés artes. La poesia se presentaba
como planificacion, disefio y construccion, categorias que la acercaban a las artes
visuales y a la poética de Jodo Cabral de Melo Neto, pero sobre todo a esa disciplina que
en Brasil se habia convertido en emblema de la tradicion modernista: la arquitectura

(2003, p. 72).

Interesa resaltar que, como ya hemos mencionado, la formacién de E. A. Vigo pertenece
inicialmente al universo de la educacion técnica y al ambito de las artes plasticas. A diferencia
de la formacion sistematica de los poetas concretos brasilefios® y los modos en que estos
operaron desde las instituciones, la relacion de Vigo con estos espacios es, en muchos casos,
tensa. El centro de los intereses que se manifiestan en las re-escrituras de E. A. Vigo se vincula
con los didlogos y cruces que pueden establecerse entre las artes plasticas, la literatura, la musica
principalmente desde la condicion experimental es decir, su interés por ahondar en las
posibilidades liminales que brindan los cruces entre las disciplinas. Como ha manifestado el
propio Vigo y analizaron diversos criticos en torno a su obra (Pérez Balbi, 2008; Gradowczyk,
2008; Bugnone, 2014, 2017) la relacion del artista con las instituciones es problematica, no solo
con su formacion en la Universidad Nacional de La Plata sino también con los museos, las
galerias y centros de arte. Las re-escrituras dan cuenta de un repertorio que incide en la
formacion de E. A. Vigo, estos compendios refieren a intereses por disciplinas en cruce, como

veremos en el caso de la poesia experimental.

Por ultimo, nos detenemos en el aspecto de la traduccion que sera el tercer elemento para
reflexionar sobre la nocién de repertorio. La traduccion funciona como una estrategia de
posicionamiento y es un ejercicio de apropiacion. Como explica Gonzalo Aguilar en Augusto de

Campos: La traduccion del nombre*® (2015):

45 Haroldo de Campos (1923-2003) se doctord en Filosofia, Letras y Ciencias Humanas. Augusto de Campos
(1931) y Décio Pignatari (1927- 2012) estudiaron derecho en la Universidad de Sao Paulo.

¢ Dice Aguilar en el articulo citado que: “Inspirdndose en la teoria de Ezra Pound, instituyeron una serie de
principios que se refirieron, predominantemente, a cuestiones técnicas del lenguaje poético. Sin embargo, como
no ver también alli un esfuerzo titanico de reapropiacion de las poéticas de estos autores, cuyo efecto mas

74



Desde sus primeros textos programaticos, los poetas concretos han exaltado la practica de
la traduccion. Desde la optica del traslado de una lengua a otra, su trabajo puede verse
como la estrategia de un grupo de vanguardia que trata de posicionarse en el campo de la
literatura brasilena a través de la importacion de un repertorio de autores al que

denominaron paideuma. (2015, p. 1).

El propio Haroldo de Campos sobre el procedimiento de traduccion dird: “La transcreacion, es el
modelo por excelencia de traducir las obras de arte verbal, trabaja sobre las formas significantes,
en todos los planos (fono-prosddico, sintactico, morfo-gramatical) buscando una equivalencia
paramorfica, del texto de partida en la lengua de llegada” (Entrevista de Victor Sosa con H. De
Campos. 1996, p. 39). Notemos el desplazamiento que opera en el concepto: de traduccion a
transcreacion; traducir no solamente se configura como el traslado de una lengua extranjera a la
lengua madre, sino que también es una forma de creacion. Como ha estudiado Berenice
Gustavino (2014), con relacion a la configuracion del material critico en las bibliotecas
argentinas y la funcion de la traduccion, la misma opera en los autores de modo compensatorio.
Esto se da especificamente en relacion con el trabajo de Elena Comas, artista y compatfiera de E.
A Vigo desde 1954, cuyo desempefio es central en las re-escrituras en tanto ella es quien traduce

los ejemplares que posteriormente seran mecanografiados y disefiados por E. A. Vigo.

Para finalizar este apartado, retomamos las dos caracteristicas principales de las re-escrituras
expuestas en el estado de la cuestion: son dispositivos que copian otros discursos -presentandose
como compendios de conocimientos- 'y son ejemplares unicos perteneciente al ambito privado
no concebidos a priori para ser expuestos. Agregamos a esta caracterizacion la nocion de
apropiacion, que refiere en el presente estudio a la accion de hacer de lo otro algo propio, puesto
que en la operacion de volver a escribir Vigo hace suyas las conceptualizaciones que los

diversos autores ponen de manifiesto en sus textos, construyendo asi, mas que una reproduccion

evidente ha sido el hecho de que algunos nombres (como e.e.cummings o el mismo Ezra Pound) se asocien
‘naturalmente’ al movimiento concreto. En este tipo de traducciones que, para diferenciarla de las mediadoras,
podemos denominar posesivas, el poeta busca unir su nombre al del poeta traducido y convertirse en su
destinatario ‘natural’ en la lengua de llegada. Este trabajo de apropiacion, que en los momentos de emergencia
del movimiento de poesia concreta estuvo subordinado a los objetivos vanguardistas y a la operacion de
importacion (que es también, no hay que olvidarlo, de difusién y democratizacidén), comenz6 a adquirir una
independencia mayor en los proyectos individuales que encararon Haroldo y Augusto de Campos a partir de

Traduzir & Trovar de 1968 (2015, p. 1).
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la recreacion de esas obras a partir de la edicion. Las re-escrituras configuran un repertorio de
autores y teorias criticas que posteriormente se presentan tanto en publicaciones como en charlas
y obras, este repertorio, si bien se presenta ecléctico en su intereses, implica novedades en torno
al canon de la época y puede subdividirse en tres temdticas predominantes: vanguardias

historicas, poesia experimental e historietas.

76



7. Las bibliotecas

Creemos necesario realizar un relevamiento de la Biblioteca del Centro de Arte Experimental
Vigo puesto que, como hemos sefialado en la introduccion y en las consideraciones sobre el
Archivo, las re-escrituras forman parte del Acervo del CAEV vy, si bien son una sub serie dentro
de Escritos Personales, los textos que aparecen en las re-escrituras se vinculan con tematicas mas
amplias de la Biblioteca General, presentando continuidades y nucleos de interés por parte de E.
A. Vigo.

Nos detendremos en la segunda parte de la tesis en el andlisis de las tres tematicas prioritarias de
las re-escrituras (vanguardias, poesia experimental e historieta), sin embargo creemos pertinente
en esta instancia comenzar a cruzar los materiales de re-escritura con la Biblioteca General,
Hemeroteca y Archivo para compartir la complejidad en la cual se encuentran inmersos los

ejemplares de las re-escrituras.

7.1 Biblioteca General y Hemeroteca

Nos interesa recorrer la Biblioteca para adentrarnos en las lecturas de E. A. Vigo en relacion con
los ejes que proponemos para la segunda parte de nuestro trabajo. La importancia de abordar la
Biblioteca General como una parte especifica dentro de las lecturas de Vigo se orienta, en primer
lugar a la comprension de los modos en que el artista se nutre de estos textos de diversa
procedencia; en segundo lugar, buscamos indagar en los modos en que Vigo se inserta en
determinados circuitos como un enunciador competente, actualizado y autorizado en los campos
especificos.

A partir de los afios de publicacion, podemos afirmar que parte de los libros de la Biblioteca
General ingresan a partir del viaje que realiza Vigo a Europa en 1954, otros han sido
conseguidos en librerias (Galatea, por ejemplo) y muchos por correspondencia, como en el caso
de las publicaciones de poesia o la temdtica de arte correo.

En torno a la cantidad de ejemplares presentes en la Biblioteca General que incluye la
hemeroteca, hemos constatado la existencia de mas de 2000 ejemplares entre libros, revistas de
poesia y libros de arte correo. No entran en estos numeros la cantidad de revistas sobre
historieta, cultura general, suplementos culturales de literatura, politica y arquitectura que hasta

el momento no han sido relevados en su totalidad y que probablemente serian mas de 1000.
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La biblioteca del CAEV se configura como una de las mas importantes bibliotecas de artistas en
la ciudad de La Plata. El siguiente cuadro refleja el relevamiento que hemos hecho de la misma

con las tematicas que componen esquematicamente la Biblioteca General:

BIBLIOTECA GENERAL Centro de Arte Experimental Vigo

Artistas/ Biografias

Disciplinas Artisticas Artes visuales

Arquitectura

Fotografia

Grabado

Literatura

Historieta/ Comic

Teoria Historieta/ Comic

Arte

Cine

Estética

Historia

Literatura

Movimientos Artisticos Abstraccion Geométrica

Arte Argentino

Arte Latinoamericano

Bauhaus

Cubismo

Dadaismo

Expresionismo

Mertz

Surrealismo

Pop

Revistas Culturales

Politicas

Comics/ Historieta

78



Arquitectura

Literarias

Poesia Visual Revistas

Libros

Catalogos/ afiches

Libros/ Revistas/ Catalogos de la
Exposicion Internacional de Novisima
Poesia 69.

Arte correo Libros/ Catalogos/ Revistas/ Fanzines.

Cuadro 1. Biblioteca General del Centro de Arte Experimental Vigo. Elaboracion propia.

En los apartados que siguen, comenzamos a introducir las lecturas de E. A. Vigo en torno a las
tres tematicas predominantes en el corpus de re-escrituras y el contrapunto que ofrece la
Biblioteca General sobre estos temas. De los libros presentes en la Biblioteca General referidos a
la obra de Marcel Duchamp, nos interesa destacar el prolongado interés de Vigo por la
produccion del artista francés. En torno a las revistas literarias subrayamos los modos de
circulacion y las modificaciones en el repertorio de lecturas de Vigo. Por ultimo referimos a
teoricos de la historieta presentes en la Biblioteca: Umberto Eco, Oscar Masotta y Moacy Cirne.
La seleccion de estos temas se justifica teniendo en cuenta del andlisis que proponemos de las

re-escrituras en la segunda parte de este trabajo.

a) Lecturas sobre Duchamp

Atendiendo a las fechas de edicion de los libros de esta Biblioteca General, existen tematicas
transversales a la biografia de Vigo que sugieren intereses tempranos. Es el caso de las obras

referidas a Marcel Duchamp, en la Biblioteca encontramos los siguientes titulos:

Robert Lebel (1959) Marcel Duchamp Francia. Trianon.

Michel Sanouillet (1959) Marchand du sel. Francia. Le Terrain Vague.
Arturo Schartz (1968) Marcel Duchamp Italia. Fratelli Fabri Editori.
Octavio Paz, Marcel Duchamp (1968)M¢éxico.Ediciones Era.
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Octavio Paz. (1973) Apariencia desnuda. La obra de Marcel Duchamp. México.
Ediciones Era.

Michel Sanouillet (1975) Duchamp du signe: écrits. Espana. Gustavo Gilli.

Piere Cabanne (1984) Conversaciones con Marcel Duchamp. Espafa. Anagrama.
Manual of Intructions for Etant Donnes (1987) Philadephia Museum art. Gran Bretana,
Balding & Mansell, Wisbech.

Gloria Mane (1988) Marcel Duchamp. Barcelona. Poligrafa Editorial.

Duchamp (1994) Alemania. Taschen.

Juan Antonio Ramirez (1994) Duchamp el amor y la muerte incluso. Espana. Editorial
Siruela.

AA VV Duchamp (1995) Barcelona. Poligrafa.

Describimos a continuacion dos ejemplares sobre Marcel Duchamp presentes en la Biblioteca de
Vigo, en primer lugar, porque se presentan como formatos expandidos en torno al objeto libro*/,
son ejemplares singulares tanto en lo que respecta a su edicion como a las obras que contienen
en su interior. En segundo lugar, y siguiendo la hipotesis de esta tesis, nos interesa el
relevamiento de los libros de Duchamp en la Biblioteca puesto que el artista francés funciona
como referente en el repertorio de las re-escrituras y en muchas de las obras de Vigo.

El libro -dispositivo participativo- Octavio Paz, Marcel Duchamp (1968), se presenta como un
“libro maleta” en palabras de su disefiador Vicente Rojo. Artefacto contenedor de diversos
elementos, en la tapa, a partir de una cuadricula que simula un tablero de ajedrez, se exponen los
nombres de los autores Paz y Duchamp. Desplegado, encontramos dos libros en pequeio
formato: el primero corresponde a la primera version del ensayo de Octavio Paz “Apariencia
Desnuda” denominada® “Marcel Duchamp o el castillo de la pureza”. El segundo es una
seleccion de textos traducidos de Duchamp pertenecientes al libro Marchand du Sel, esta edicion

serfa, hasta lo que sabemos, la primer traduccion de los textos de Duchamp de manera oficial®.

47 En el mes de mayo de 2019 presentamos el proyecto Desborde y Biblioteca Tomo 1: Formatos expandidos
donde, junto a Julio Lamilla y Mariana Santamaria, propusimos un didlogo bibliografico y poético entre los
ejemplares del CAEV vy la Biblioteca Publica de la UNLP. En este primer tomo, el objetivo fue revisar aquellos
libros de la biblioteca del CAEV que no entran dentro de la categoria tradicional de libro, nos referimos a libros
colaborativos, re-escrituras, libros volumétricos, envios-libros de arte correo entre otros, expusimos el ejemplar
de Octavio Paz y Marcel Duchamp que se resefia en esta oportunidad. La intencién del proyecto es ahondar y
difundir la Biblioteca de Edgardo Antonio Vigo.

“8 Es la primera version del ensayo de Octavio Paz dedicado a Duchamp titulado: Apariencia Desnuda (1973).

49 Como veremos en la segunda parte, Comas y Vigo traducen en 1966 el texto de Duchamp Marchand Du Sel
en una edicion de re-escrituras. El libro de Paz y Duchamp, dos afios después de la re-escritura y obviamente sin
conocer la traduccion de la dupla platense, publican fragmentos de estos mismos textos en espaiiol.
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El libros cuenta también con una reproduccion en lamina claracil de “El Gran Vidrio™, tres
laminas color de “Dados...”, un sobre con nueve reproducciones de los ready-made, un album
con reproducciones de textos autografos y un souvenir-careta de Marcel Duchamp. La
disposicion de este libro-maleta tiene muchos elementos que seran recurrentes en el formato que
trabaja Vigo para sus publicaciones y también con los modos de archivo de obra que el artista
propone. Podemos vincular conceptualmente este libro con Boite-en-valise que contenia un

muestrario en miniatura de las obras de Duchamp.

Fig 6. Octavio Paz, Marcel Duchamp (1968), Ediciones Era. México.
Archivo: CAEV.

En segundo lugar, resefiamos la carpeta Etant Donnés (1987) del Museo de Filadelfia, que
corresponde a una edicion facsimilar del registro donde M. Duchamp trabajaba para obra “La
Cascada” emplazada en este Museo. Fue la Ultima pieza que realizd6 Duchamp, se trata de una
instalacién en que el espectador se asoma a espiar por una desvencijada puerta de madera, lo que
ve es un paisaje bucodlico y una mujer yacente con las piernas abiertas. La accion de “espiar”, la
invitacion a que el espectador accione la obra, es un mecanismo utilizado y teorizado ya por

Vigo desde la década de 1960.

% Obra que Vigo y Comas conocen desde 1957 a partir de Les Machines Celibataires (1954) de Michel
Carrouges en la re-escritura que elaboran a partir del original.
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Fig. 7 Manual of Instructions for Etant Donnes (1987) Archivo CAEV.

Es interesante notar, en primer lugar que la carpeta Etant Donnés es la ediciéon facsimilar de un
archivo personal, es decir, consta de notas, apuntes y bocetos elaborados por Duchamp el
emplazamiento de su obra. En segundo lugar, da cuenta del interés constante de Vigo por Marcel

Duchamp puesto que el ultimo libro que adquiere sobre del artista francés es de 1994.

Existe en la obra de Vigo®' referencia explicita a la obra de Duchamp, por caso la escultura “El
sudario de Marcel Duchamp” o sus envios postales en Nuestro Libro Internacional, donde firma
como Don Rrose Selavi II, aludiendo de manera explicita al heteronimo creado por Duchamp
“Rrose Sélavy”. Como senalamos, dos de las identidades creadas por Vigo a lo largo de su
trayectoria corresponden a “Tana Vigo” y “Don Rrose Selavi II”, esta Gltima en claro homenaje
al francés.

Por otro lado, encontramos en el archivo papeles dispersos, postales y afiches que remiten a la
obra de Duchamp y dan cuenta de un interés sistematico por la obra del mismo. La apropiacion
de los postulados dadd se verifica cuando analizamos las re-escrituras en vinculo con sus
publicaciones y en las operaciones que Vigo realiza e incorpora para su estética, tal es el caso de

“Manojo de Semaforos™* (1968) o “El sudario de Marcel Duchamp” pero también, como

" Como ha sefialado Bugnone (2013, 2017), si bien la obra de Vigo retoma procedimientos vanguardistas tales
como la utilizacién del objeto manufacturado inaugurada por el ready made, los espacios alternativos para la
difusion de la obra y el abandono de los procedimientos y formatos tradicionales, es en la modulacion de estos
elementos, en vinculo con su contexto de produccion, donde la obra de Vigo cobra alcance poético y politico
(2013, p. 318)

%2 Sefiala Fernando Davis sobre esta obra que: “La intervenciéon de Vigo extiende y complejiza la estrategia
desviacionista del ready-made. Pero si la operacion de Duchamp traza su densidad critica en la practica de
descontextualizar el objeto cotidiano, para reubicarlo, al interior de la institucion artistica, en una nueva trama
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argumentamos en la segunda parte de esta tesis, en otras busquedas poéticas como “Discos para
mirar”, “Poemas (in) comestibles” y “Analisis (in) poético de un metro de hilo”, donde tanto la
apropiacion como el aspecto “revulsivo”, aparece en la pregunta por lo poético y la tension con
las formas canonicas de concebir la poesia.

A partir del relevamiento realizado en el CAEV, la primera referencia explicita a la obra de
Marcel Duchamp encontrada pertenece a la caja Biopsia, donde figura “un drama de amor
(Leyenda) desarrollo literario de un juego poético” escrito por Vigo en el afio 1958. Del afo
1957 es la traduccion y re-escritura que Elena Comas y E. A. Vigo realizan de Les Machines
Célibataires de Carrouges -publicado originalmente en 1954- donde se menciona la obra “El
Gran Vidrio” de Duchamp-, que analizaremos en la segunda parte. Por otra parte, la re-escritura
que la dupla Comas-Vigo realizan sobre el Marchand du Sel, fechada por ellos en el afio 1966, es
la primer traduccion al espafiol de este texto.

En el desarrollo del primer capitulo de la segunda parte de este trabajo volveremos sobre estos
ejemplares y la incidencia de Marcel Duchamp en la obra de Vigo. Hemos querido mostrar que
desde los inicios de la produccion plastica de Vigo, el artista posee conocimientos que se van

profundizando sobre la obra dada y, particularmente, de Duchamp.

b) Lecturas en Diagonal Cero

Sostenemos que, a partir de las lecturas que realiza Vigo, tanto en las re-escrituras, los libros de
su Biblioteca y las revistas, es posible trazar un camino de analisis para estudiar sus
publicaciones y obras. En este apartado nos interesa atender a las lecturas que circulan en torno a
la publicacion Diagonal Cero, analizando principalmente la hemeroteca de poesia del CAEV.

Si bien, es en la segunda parte del trabajo donde abordamos la poesia experimental y la
incidencia de las re-escrituras en la publicacién, queremos revisar las decisiones que motivan a

su editor, E. A. Vigo, a extender el espectro de lecturas vinculadas a la poesia.

Como hemos leido en la entrevista sobre sus publicaciones -enviada a Stephen Perkins en 1996-

Vigo divide en dos momentos el devenir de Diagonal Cero. Si desde su aparicion en el afio 1962

de asociaciones y referencias semanticas; el sefialamiento invierte esta estrategia: no se trata de alterar o desviar
la circulacion corriente del objeto, sino de sefialarlo en su contexto, con el propdsito de instalar la deriva poética
en el afuera de la institucion arte, en el entorno cotidiano de la calle, donde la presencia del objeto se ha vuelto
costumbre.” (2007, 2) Pueden consultarse también: De Rueda, M. (2003) “Utopias en la Calle”, en Arte y
Utopia. Asunto Impreso. Buenos Aires, Argentina, Davis, F. (2008) E. A Vigo, y los reversos del ready-made,
Buenos Aires, Vortice Argentina ediciones.
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se centra en la difusion de la poesia tradicional, hacia 1965 se produce un viraje y el centro lo

ocupa la poesia experimental®

. Vigo destaca en la entrevista que, Diagonal Cero logr6 crear
redes de comunicacién que motivaron el envio de material diverso, asi: “Gracias a estos
contactos surgid un intercambio intenso sobre todo grupos o personajes que dentro de sus
terrenos investigan y proponian formas distintas de encarar la solucion plastico poética o
propuesta a nivel tedrico refundador” (E. A. Vigo. 1996, mimeo. CAEV)*. En este sentido, el
afan de Vigo por formar redes y relacionarse, se explicita en el primer nimero de la revista,
donde leemos: “Deseamos el canje con todas las publicaciones de tipo similar” (DC N°1, 1962).
Desde el N° 7 de se sugiere la adhesion a otras revistas de manera propositiva, asi: “Suscribase
a: Caballete, Espacios, La Voz en el Tiempo, Eco Contemporaneo, El Fantasma Flaco, Tiempo
de Cine y Mediodia” , lema que acompaiara los siguientes ntimeros de la publicacion hasta el
numero 23 (1967). Respecto de los lazos que establecid con otras publicaciones de la época
hemos encontrado referencia en los nimeros 3-4 de la revista con orientacion surrealista Cero
(1964-1967), dirigida por Vicente Zito Lema , asi como ejemplares en su biblioteca de la revista
platense 7eseo.

Ademés de estos intercambios, la publicacion sostiene la importancia de visibilizar los

testimonios locales, como queda de manifiesto en la editorial del n°® 7:

Diagonal Cero sin poner barreras a los testimonios nacionales y extranjeros de vital
importancia para el progreso comunicativo, hara especial importancia en la transcripcion

de testimonios de nuestro acervo local: La Plata (DC N° 7, 1963).

La publicacion, pone en circulacion la obra “Palabras colgadas ante los 0jos”, del editor platense
Denis Krause (DC N° 5-6, 1963), obras de Carlos Pacheco, Luis Pazos, Jorge Ginzburg,

también poemas del Grupo de los Elefantes (formado por Lida Barragan, Omar Gancedo, Raul

%3 Silvia Dolinko interpreta al respecto que: “El desarrollo de la publicacién de Vigo se puede asociar a los
cambios estéticos y a la postura ideoldgica del propio artista, a la vez que también permite dar cuenta de algunos
aspectos de la dinamica y de las transformaciones que atravesaron el campo cultural del periodo: el avance de
las vertientes graficas experimentales, la creacion de redes de intercambios artisticos latinoamericanos, la
manifestacion progresiva del compromiso intelectual, la eclosion de la poesia visual a fines de la década fueron
problematicas que tuvieron cabida en sus paginas” (2012, p. 104).

% Como ha sefialado Magdalena Pérez Balbi: “Ademas de las publicaciones en la revista y las presentaciones en
el circuito marginal, la produccion del Mov. DC tuvo otra via de circulacion, gracias a la gestion de Vigo, que
mantenia una fluida comunicacion a distancia con artistas e instituciones de diversas partes del mundo a través
del trueque de revistas, publicaciones y obras. Esta practica —cotidiana para él- y mas tarde convertida en
disciplina con el arte correo, tuvo un rédito fundamental para el grupo. Mediante intercambios por via postal,
llegaban a Vigo publicaciones (libros, revistas, catalogos, etc.) y convocatorias de todas partes del mundo y, a su
vez, la revista DC se distribuia internacionalmente” (2008, p. 34).
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Fortin, Roberto Avila y Yoly Poisneuf). En Diagonal Cero N° 9-10 (1964), leemos en el articulo
firmado por Vigo titulado Balance de la Plastica platense donde se vislumbra la tension con las

revistas contemporaneas:

Las revistas: casi inexistentes, dan poca importancia a la plastica local, y siguen en su
mayoria la linea escapista-europea, (puede ser producto de nuestra Universidad)
perdiéndose en el analisis de los movimientos internacionales sin ninguna referencia a la
plastica nacional o latinoamericana. Ejemplo la desaparecida o adormilada SIGLO XXI.

(DC N° 9-10, 1964, p. 3)

En Diagonal Cero, Vigo interactua de manera polémica no solo con los valores que segln ¢€l,
persiguen los editores contemporaneos platenses, sino también en el modo de concebir el objeto
revista y su funcion. En términos de Vigo, en su publicacion se trabaja por una estética
participante (DC n° 23, 1967), contrapuesta a una estética de la observacion. El articulo “El

artista y la sociedad platense” del n° 12 (1964), continia en la misma linea critica y apunta que:

El NO PASA NADA lo hemos escuchado tantas veces hasta poder formar un combo
masificado de poetas, escritores y plasticos repitiendolo. Y es verdad, NO PASA NADA.
Por més que para escaparse de lo antedicho usted haya organizado un festival poético de
caracter publico, una lectura de poemas en una plaza, expuesto en los barrios, publicado
un mural, la sociedad no interpretara el esfuerzo por cambiar el cauce de la politica del
arte en cuanto a las relaciones artista-sociedad. Entonces se sigue practicando lo

permitido. (E. A. Vigo, DC n° 12, 1964)

Diagonal Cero, con estas reflexiones, se aleja de manera critica de las publicaciones platenses de
su contemporaneidad considerando que estas mantienen estructuras vinculadas a las formas de
lectura y escritura de la poesia tradicional, signado por una estética de la observacion (1967).
Vigo expondra mediante el procedimiento de montaje la convivencia de temporalidades en
documentos de autores platenses junto a tedricos y artistas extranjeros como modo de resistencia
a ese “NO PASA NADA”. Encontramos en las paginas de Diagonal Cero traducciones y obras
de artistas que publican en revistas extranjeras tales como Les Letters, Phantomas, Los huevos

de Plata (posteriormente OVUM 10), Approches, Doc(k)s en convivencia con poetas emergentes
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platenses. Los intercambios tedricos y artisticos operan sobre las construcciones conceptuales y
estéticas en el devenir de Diagonal Cero modificando el perfil de la publicacion.

Las revistas consultadas y las re-escrituras que analizaremos en el Capitulo 2 de la segunda
parte de la tesis, exponen un corrimiento de referencias tedricas con relacion a la concepcion de
la poesia que confrontan con la estructura analitico-discursiva del poema tradicional. Como ha
sefialado Magdalena Pérez Balbi (2008), “analizando el devenir de la revista, podemos observar
que la reflexion sobre la palabra y el rol de la literatura y el arte, se inclina progresivamente
hacia soluciones plastico-visuales y da cuenta de una crisis de ciertas convenciones literarias (p.
19).” En este sentido, las modificaciones en las referencias teodricas y la implicancia de la
materialidad en Diagonal Cero, visibilizan tensiones tanto con la estética de las publicaciones de
su época como con los repertorios de lectura que exponen.

En concordancia con la hipotesis de esta tesis, nos ha interesado en este apartado reflexionar
sobre las lecturas -presentes en la biblioteca y hemeroteca- que inciden en Diagonal Cero, las
formas en que los intercambios con otros artistas y publicaciones extranjeras se manifiestan
directamente en la revista modificando el perfil de la misma hacia una poesia de tipo

experimental.

c) Lecturas e historieta

Tres criticos contemporaneos al corpus de re-escrituras seleccionado, cuyos pensamientos
encontramos en la biblioteca personal de Vigo, plasman versiones sobre este género que sirven
para abordar la propuesta estética del artista en torno a la historieta. Si bien es en el tercer
capitulo donde abordamos las historietas herméticas en profundidad, nos interesa plantear que,
ademas de las re-escrituras sobre historieta presentes en su Escritos Personales, también, tanto la
biblioteca como la hemeroteca, cuentan con un amplio nimero de publicaciones sobre el tema.

Entre las revistas referidas a la historieta relevadas por Julia Martinez, la biblioteca del CAEV

cuenta con: Skorpio™, Dennis Martin*®, Cabo Savino®’, Tit-Bits*®, EIl Tony, Nippur de Lagash®,

% Skorpio fue una publicacién argentina de historietas editada por Récord con Alfredo Scutti como editor
responsable. El primer nlimero hizo su aparicion el 5 de Julio de 1974. Con una frecuencia mensual, llegé a los
235 ntmeros hasta su cierre en Enero de 1996.En sus primeros nimeros, tuvo como guionista a Héctor G.
Oesterheld.

% Dennis Martin fue una historieta creada por Lucho Olivera y Robin Wood (1967) para la revista D Artagnan
de Editorial Columba de Argentina.

5T Cabo Savino es una serie de historietas creada por Carlos Casalla en 1954 que apareci6 de manera semanal en
sus comienzos en la contratapa del diario La Razon.

%8 Tit-Bits fue una publicacién Argentina editada primero por Manuel Lainez desde 1909 hasta 1957, y retomada
por Ediciones Récord entre 1975 y 1982.
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Fantasia®, D artagnan®, Pif-Paf**, Corto Maltes®, Hum®, Superhumor, Bumerang %, Blue
Jeans, Intervalo Extra, Maléfico, Chaupinela®”, Fierro. Ademas encontramos los siguientes
libros: Historia del deporte (Oski), Los deportistas son una risa (Garaycochea), Boogie
(Fontanarrosa), Las aventuras de Inodoro Pereyra (Fontanarrosa)Historia del comic espaiiol
(AAVYV), La Aventura del Comic (Lindo), La historieta (Baur), Qué es la historieta (Grassi),
Qué es la caricatura (Columba), Historia de la historieta Argentina (Rivera) Charlando con

superman (Céceres), Los comics de Mao (AAVV), Leer Mafalda (Hernandez), entre otros.

a7ha74 00373 B3

Fig. 8. Detalle de Libros sobre historieta y comic. Biblioteca de Historieta del CAEV.

La mirada de Umberto Eco, en Apocalipticos e Integrados (1968) postula que las criticas
apocalipticas surgen de la lectura de textos sobre la cultura de masas mientras que la imagen de

quienes se integran a ella surge de las lecturas de la cultura de masas (Eco, 1968, p. 13)%. Vigo

% Nippur de Lagash, historieta argentina creada por Robin Wood y Lucho Olivera, fue publicada entre 1967 y
1998.

€0 Fantasia, revista de historietas publicada en la Argentina por Columba desde 1950 hasta 1959, continué su
edicion en forma de dlbumes y anuarios hasta 1995.

81 D’artagnan, revista de historieta argentina publicada por Columba entre 1957 y 2000.

62 Pif-Paf fue publicada por la editorial Tor.

8 Corto Maltes fue creado por el historietista y guionista Hugo Pratt en 1967.

® Bumerang, revista de historietas espafiola publicada por Nueva Frontera entre 1978 y 1979.

8 Revista argentina de humor politico dirigida por Andrés Cascioli publicada entre 1974 y 1975.

% Dice Eco que: “La imagen del Apocalipsis surge de la lectura de textos sobre la cultura de masas; la imagen
de la integracion emerge de la lectura de textos de la cultura de masas. Pero, ;hasta qué punto no nos hallamos
ante dos vertientes de un mismo problema, y hasta qué punto los textos apocalipticos no representan el producto
mas sofisticado que se ofrece al consumo de masas? En tal caso, la formula "apocalipticos e integrados" no
plantearia la oposicion entre dos actitudes (y ambos términos no tendrian valor substantivo) sino la predicacion
de dos adjetivos complementarios, adaptables a los mismos productores de una "critica popular de la cultura
popular" (1968, p. 13).
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lee y consume gran variedad de publicaciones de y sobre historieta, su produccidon entraria
dentro de una tercera opcion al binomio planteado por Eco, considerando que ademas de
consumir comic como lector, es un estudioso del género y ademas, productor artistico. Con esto
queremos decir que no es un consumidor pasivo ni un critico acérrimo, indaga en los recursos
provistos por el comic para proponer otras experiencias estéticas en torno a las convenciones.
Como lector y hacedor de comic, en su hacer estético, Vigo utiliza los recursos provistos por la
cultura de masas como una herramienta para ampliar las posibilidades de las artes visuales,
articulando los elementos de la historieta con la poesia visual, proyectos de arte correo y edicion.
Tomando elementos conocidos, Vigo busca en su produccion fisurar los modos establecidos de
decodificar las marcas del género apelando fuertemente a los sentidos que puedan despertar en el
potencial espectador. En este sentido coincidiria con Eco al considerar que la eficacia de una
intervencion en la cultura de masas reside en un conocimiento del material sobre el cual se
trabaja (Eco, 1968, p. 62).

Eco apunta algunas propuestas de investigaciéon sobre el comic que creemos pertinentes en

relacion a las novedades formales que interesan para analizar la estética de Vigo:

La sucesion cinematografica de los strips. Ascendencia histérica. Diferencias. Influencia
del cine. Procesos de aprehension implicados. Posibilidades narrativas conexas. Union
palabra-accién realizada mediante artificios graficos. Nuevo ritmo y nuevo tiempo
narrativo que de ahi derivan. Nuevos estilemas para la representacion del movimiento
(los dibujantes de comics no copian de modelos inmoviles, sino de fotogramas que fijan
un momento del movimiento). Innovaciones en la técnica de la onomatopeya. Influencias
de las experiencias pictoricas precedentes. Nacimiento de un nuevo repertorio
iconografico y de standardizaciones que funcionan ya como topoi para la koiné de los
fruidores (destinados a convertirse en elementos de lenguaje adquirido para las nuevas
generaciones). Visualizacion de la metafora verbal. Estabilizacion de tipos
caracteroldgicos, sus limites, sus posibilidades pedagogicas, su funcién mitopoética (Eco,

1968, p. 72).

En el capitulo “Lectura de Steve Canyon”, Eco propone una semantica del comic basada en el
analisis de determinados estereotipos graficos que dan cuenta de un cédigo compartido (el
espiral de humo, cabeza que da vueltas, lampara encendida como idea, etc.). Encontramos en

esta semantica, las representaciones de la burbuja -que también sera abordada en la obra de Vigo
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a partir de los aportes de Moacy Cirne y Robert Benayoun-, la coleccion de recursos
onomatopéyicos trasladados a la escritura; determinada gramatica del encuadre que contempla
los usos de la perspectiva, ubicacion de los personajes y el enriquecimiento o literalidad de la

imagen en relacion con el texto.

Otro critico que se encuentra en la Biblioteca de Vigo es el prolifico Oscar Masotta®’. Masotta
organiza en 1968 la Bienal Mundial de la Historieta conjuntamente con la Escuela Panamericana
de Arte en el Instituto Di Tella. El mismo afio dirige la revista Literatura Dibujada. Serie de
Documentacion de la Historieta Mundial (n° 1: noviembre de 1968 —n° 3: enero de 1969), y en
1970 publica La historieta en el mundo moderno, donde afirma: “En la historieta todo significa,
o bien, todo es social y moral” (Masotta, 1970, p. 9). Analiza los elementos y las mutaciones de
las historietas en Estados Unidos, Europa y Argentina respectivamente. Masotta habla del
“comic” para referir a la historieta estadounidense mientras que utiliza el término ‘“historieta”
cuando refiere al género en Europa y Argentina.

Resulta pertinente resaltar que en el Fondo Documental del CAEV, encontramos los tres
ejemplares de la revista mencionada anteriormente Literatura Dibujada. Serie de

Documentacion de la Historieta Mundial. Esta revista se propone:

(...) reeditaremos las mejores historietas del pasado e invitaremos al lector a conocer las
mejores historietas del presente, sorpresivamente dirigidas al publico adulto (...) El
proyecto de L. D — una actitud de reflexion militante sobre la historieta- puede parecer
complejo, mas atn contradictorio (...) porque tal vez en ninguna época mas que en la
nuestra, ni de modo mas agudo, las cuestiones del gusto se han hecho mas chocantes en
relacion a aquellas referidas a la politica, a la ideologia, a la moral (Literatura Dibujada.

1968, p. 3).

Sefiala Maria Virginia Castro sobre el contexto de esta publicacion:

La aparicion de Literatura Dibujada. Serie de Documentacion de la Historieta Mundial

constituye un primer gran intento vernaculo de promocionar a la Argentina no solo como

un pais productor de narrativas dibujadas, sino de una produccion tedrica de vanguardia

67 Ademas, del mismo autor figura en la biblioteca de Vigo: Masotta, Oscar y otros (1967) Happenings y El
pop-art (1967).
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sobre este producto especifico de la cultura de masas. Las razones de su fracaso (si fue
tal) estriban seguramente en que fue un proyecto que quedo trunco demasiado pronto, sin
lograr por ello ajustar (su director) las variadas matrices tedricas con las que abordd su
objeto, ni resolver las tensiones entre su publico ideal y su publico posible. No obstante,
los tres numeros de LD, hoy practicamente inhallables como totalidad en las hemerotecas
de consulta publica, no han perdido —creemos- su “poder encantatorio” (Castro, 2017,

CeDInCL.).

Por ultimo, mencionaremos los libros presentes en la biblioteca escritos por Moacy Cirne. Este
estudioso brasilefio del comic o quadrinhos, participante del movimiento Poema Proceso, figura
a partir de los libros Bum! a explosdo criativa dos quadrinhos (Vozes, 1970) A linguagem dos
Quadrinhos (Vozes, 1971), Para ler os quadrinhos (Vozes, 1972) vy Vanguardia, um projecto
semiologico (Vozes, 1975). En Hexdgono bc (1972), como analizaremos en la segunda parte,
Vigo traduce el capitulo primero de Bum! (1970), el ejemplar original se encuentra dedicado por
Cirne a Vigo®. La mirada del Cirne sobre el comic analiza el vinculo del mismo con las técnicas
de reproduccion, el cine y las técnicas de montaje, la estética de la burbuja o baldo, las
tradiciones de la historieta, los lazos y las posibilidades entre el movimiento Poema Proceso y

los quadrinhos -centrado principalmente en la obra de Alvaro de Sa-.

En el desarrollo de las historietas herméticas planteado en el tercer capitulo, analizaremos las
re-escrituras vinculadas a la tematica de la historieta y nos detendremos en el adjetivo hermético
que Vigo le asigna a sus comics. Entendemos que en esta denominacion entran en tension dos
ordenes aparentemente contradictorios. Por un lado, el aspecto masivo que supone el género con
sus convenciones y la arbitrariedad de los simbolos, y por otro, el hermetismo, que anularia la
posibilidad de una lectura naturalizada de esos sentidos. En la propuesta de Vigo, creemos, el
adjetivo no clausura el sentido sino que tiene por objetivo volver porosa la interpretacion.
Analizaremos también en el tercer capitulo las formas que asume la apropiacion en las obras

vinculadas a la historieta.

5 Dice la dedicatoria: “Ao /Vigo, /poetamigo/ a admiragdo/ e a homenagem /de Moacy, /70”.
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8. Lecturas y re-escrituras: Serie Escritos Personales.

Hemos considerado que las re-escrituras de E. A. Vigo configuran un repertorio de autores y
teorias de las cuales se apropia en su produccion plastica, teorica, editorial, asi como también en
charlas y articulos periodisticos. Anteriormente, resefiando los caminos de lectura sobre tres
tematicas que al artista le interesan y repercuten en las re-escrituras, hemos querido introducir
los principales ejes trabajados en las re-escrituras y la seleccion bibliografica presente en la
Biblioteca General que funciona como complemento paralelo de las lecturas de E. A. Vigo.
Seguidamente presentaremos un relevamiento y una caracterizacion del objeto de estudio de esta
tesis que tiene como antecedente el trabajo realizado por Berenice Gustavino en el Centro de

Arte Experimental Vigo.
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Serie Escritos Personales: Llamamos Escritos Personales al conjunto de libros que, por su
estructura y por la intervencién que sobre ellos ha realizado Elena Comas y Edgardo Antonio
Vigo, se diferencian material y conceptualmente de la Biblioteca General descripta en el
apartado anterior. En el CAEV los libros de esta seccion se encuentran apartados conformando
un grupo especial de consulta.

La Serie Escritos Personales, donde encontramos las re-escrituras, cuenta de manera

esquematica, con los siguientes materiales:

* Libros de referencia para las re-escrituras: corresponden a los libros originales que

han sido traducidos o re-escritos de manera fragmentaria en los libros de re-escrituras.

* Libros intervenidos: estos ejemplares han sido modificados en su aspecto externo por

E. A. Vigo.

* Re-escrituras: corresponde a los nuevos ejemplares elaborados por E. A. Vigo,

mecanografiados y re-diagramados desde 1954 hasta 1975. Pueden sub-dividirse en:

*Traducciones de libros.

*Seleccion de articulos periodisticos.

*Escrituras personales: Corresponde a material elaborado por E. A. Vigo,

contempla charlas, ensayos y manuscritos personales.

* Manuscritos de Elena Comas.
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Presentamos en los cuadros que siguen la referencia especifica de la descripcion anterior:

Serie Escritos Personales: Libros de Referencia para las re-escrituras

Estos libros, denominados ‘“de referencia para las re-escrituras”, corresponden a los
ejemplares originales presentes en el Archivo Centro de Arte Experimental Vigo. Se
encuentran separados de la Biblioteca General, en tanto sirven para establecer relaciones
de diferencia, comparacion y antecedentes en torno a las re-escrituras.

Los libros “de referencia” son los originales cuyo contenido ha sido transcrito y editado
por Edgardo Antonio Vigo, traducidos en muchos casos por Elena Comas en su version de
re-escritura. Presentamos a continuacion los titulos de estos ejemplares:

Titulo Autor
Lo espiritual en el arte Wassily Kandinsky
Mondrian Michel Seuphor
La vida de las formas Henri Focillon
El Surrealismo Yves Duplessis
Arte abstracto, sus origenes, sus primeros maestros Michel Seuphor
Picasso. Estudios biogrdficos y critica. Maurice Raynal
Panorama des arts plastiques contemporains Jean Cassou
Marchand du sel Marcel Duchamp
Espacialismo y poesia concreta Pierre Garnier
La tira dibujada. Historia de las historias en
imagenes de la pre-historia a nuestros dias. Gérard Blanchard
Banda Dibujada y Figuracion Narrativa Burne Hogarth
Las obras maestras de la tira ilustrada René Goscinny

Cuadro 2. Libros de referencia para las re-escrituras. Elaboracion propia.
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Serie Escritos Personales: Libros intervenidos

La sub serie que hemos denominado “libros intervenidos™ corresponde a ejemplares que
han sido modificados en su aspecto externo por E. A. Vigo con distintas técnicas graficas,
como el collage o la escritura mediante letras de molde. Se los ha intervenido a partir de
una funda o sobrecubierta adosada a la cubierta original. No serian, dentro de nuestra
catalogacion, re-escrituras puesto que solo se ha modificado la apariencia del ejemplar.

Salvador Dali. Rostros Ocultos. Luis de
Caralt. Barcelona. 1952.

Piet Mondrian, Arte plastico, arte plastico
puro. Ed. Victor Leru, Buenos Aires. 1957

Carlos Hirsch, Surrealismo, Buenos Aires.
1959.

Maria Laura San Martin, Pintura Argentina
Contemporanea. La Mandragora. Buenos
Aires. 1961. (Numerado: 870)

Cuadro 3. Libros Intervenidos. Elaboracion propia.
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Serie Escritos Personales: Re-escrituras

La sub serie re-escrituras, se corresponde con los textos que Elena Comas traduce y E. A.
Vigo transcribe y edita. Como vemos, muchos de estos ejemplares estdn directamente
relacionados con los “Libros de Referencia” para las re-escrituras.

En la lista que sigue, se especifica si los afios de las re-escrituras son aproximados en caso
de que el ejemplar no cuente con los datos precisos. Lo mismo ocurre en el caso de las
traducciones de los libros en inglés, donde no se indica quién ha sido el autor de dicha
traduccidn, sin embargo, se trataria de Elena Comas. En “Caracteristicas” aludimos a una
presentacion formal de cada ejemplar donde consta la traduccion y la edicion de E. A.
Vigo. Este relevamiento tiene como antecedente el trabajo realizado por Berenice
Gustavino en el CAEV.

Dividimos el material, para su mejor comprension en dos momentos, en el Cuadro 4 se
especifican las re-escrituras de libros completos. En el Cuadro 5, las selecciones de
articulos que utilizaremos para la presente tesis.

Traducciones de libros completos

Titulo Autor Ano de la re- Caracteristicas.
escritura
Lo espiritual en el arte Vassily Kandinsky 1954 Traduccion de Elena Comas.

Mecanografiada, encuadernada y
diagramada por E. A. Vigo.

Mondrian Michel Seuphor 1957 (aprox) Traduccion de Elena Comas.
Mecanografiada, encuadernada y
diagramada por E. A. Vigo.

Formato rectangular, hojas sueltas,
tapas negras, contiene reproducciones
a color y catalogo de exposicion.

La vida de las formas Henri Focillon 1957 (aprox) Traduccion de Elena Comas. Capitulos
la4.
Mecanografiada, posee
encuadernacion tapa dura,

diagramacion de E. A. Vigo.

El Surrealismo Yves Duplessis 1957(aprox) Traduccion de Elena Comas.
Capitulos 1y 2.

Mecanografiada, encuadernada y
diagramada por E. A. Vigo. Formato
casi rectangular, hojas blancas.
Estampa de figura geométrica en rojo
y letra "R" en tinta negra.

Arte  abstracto, sus Michel Seuphor 1957 (aprox) Traduccién e ilustraciones de Elena
origenes, sus primeros Comas.
maestros Mecanografiada, encuadernada y

diagramada por E. A. Vigo. Formato
cuaderno tapa cartdon negro con tres
ganchos y pequefia vifieta en papel
blanco con disefio geométrico en tinta
negra y sellos.
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Picasso. Estudios Maurice Raynal 1959 Traduccion e ilustraciones de Elena

biograficos y critica. Comas.

Mecanografiada, encuadernada y
diagramada por E. A. Vigo.

Bauhaus Jean Cassou 1961 Traduccion de Elena Comas.
Mecanografiada, encuadernada 'y
diagramada por E. A. Vigo. Fragmento
del libro Panorama de las artes
plasticas contemporadneas

Marchand du Marcel Duchamp 1966 Traduccioén de Elena Comas.

sel-Vendedor de sal Mecanografiada, encuadernada 'y
diagramada por E. A. Vigo.

Consigna datos de la edicion: Le
terrain vague, France, 1959.

Espacialismo y poesia Pierre Garnier 1968 Traduccion de Elena Comas.

concreta Mecanografiada, encuadernada 'y
diagramada por E. A. Vigo. En tapa
“Garnier” en letras de molde rojas.
Indica nimero de referencia de las
ilustraciones.

La burbuja en la tira Robert Benayoun 1968 Traduccién Elena Comas.

dibujada Mecanografiada, encuadernada y

diagramada por E. A. Vigo.
Formato oficio tres ganchos metalicos.
Tapa ilustrada con burbuja de didlogo
de historieta, vacia, con texto por fuera
“VROOM...”.

La tira dibujada. Historia Gérard Blanchard 1969 Traduccion no indicada.

de las historias en Mecanografiada, encuadernada y

imdagenes de la diagramada por E. A. Vigo.

pre-historia a nuestros

dias.

Banda Dibujada  y Burne Hogarth 1969 Traduccién no indicada.

Figuracion Narrativa Mecanografiada, encuadernada y
diagramada por E. A. Vigo.

Las obras maestras de la René Goscinny 1970(aprox) Traduccién no indicada.

tira ilustrada

Mecanografiada, encuadernada 'y
diagramada por E. A. Vigo.

Cuadro 4: Re-escrituras, libros. Elaboracion propia.
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Serie Escritos Personales: Re-escritura Seleccion de Articulos

Los datos que siguen corresponden a re-escrituras donde se compilan articulos periodisticos,
de opinion, critica y ensayos sobre arte. Los volimenes seleccionados no corresponden con la
totalidad de los ejemplares del Centro de Arte Experimental Vigo, solo figuran en este cuadro
los que utilizamos para esta tesis, consignados con las letras A, B, C, D y E cada compendio.
Todos los textos han sido traducidos por Elena Comas. Como se vera, la procedencia de los
mismos muchas veces no figura en la re-escritura, lo mismo sucede con el afo en que se
publica, entre corchetes hemos recuperado en la medida de lo posible, las fechas y
publicaciones.

Las compilaciones de articulos encuadernadas no poseen titulo, es por esto que los hemos
nombrado con letras en el orden que apareceran en este trabajo.

Las re-escrituras que compilan articulos suman un total de veintiocho ejemplares. Debemos
decir también que encontramos 15 articulos sueltos sin encuadernar sobre distintas tematicas
(fluxus, cine, comic, entre otras) que no seran analizados en la presente propuesta.®’

Seleccion A

Titulo Autor Publicacion de la Ano
cual se extrae

Documentos Van Doesburg | Camile Bry - -

La estética de Jonh Dewey | Samuel Ramos - -

Max Bill Max Bill Arte Madin®7y8 1954
"El Hogar, la ciudad, la Piet. Mondrian Art d'aujourd'hui 1949
calle" n°5

Piet Mondrian y los Michel Seuphor Art d'aujourd'hui 1949
origenes del n°5

Neoplasticismo

El Caballero Azul Will Gronmann L' oeiln®9 1955

Seleccion B

Titulo Autor Publicacion de la Ano
cual se extrae

El cosmos de arp Herta Weschler Cimaise 1957

Arte abstracto Maria Rosa Gonzales La Nacion 1957

Un doble mensaje de fe, Maria Rosa Gonzales La Naciéon 1957
Piet Mondrian

8 Tomamos la decisién metodoldgica de incluir en esta tesis una seleccion de los ejemplares de re-escrituras que
compilan articulos en tanto consideramos que son los mdas representativos para nuestra hipotesis y
fundamentacion. En la Serie Escritos Personales del CAEV se encuentran diferenciados los articulos suetos que
no han sido encuadernados.
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La gran Vision de Ernesto B. Rodriguez La Nacion 1957
Mondrian
Seleccion C
Titulo Autor Revista de la Afio
cual se extrae
Marinetti, Vejez de un moderno No indica La Nacion 1959
Mito.
La exposicion internacional de Georges Hugnet Preuves Paris 1958
Surrealismo de 1938
Concepto moderno sobre museo Leila Marise Correo  Paulistano 1960
Sobre San Pablo Diario S.P.
El internacional Dada Michel Seuphor L’oeil n° 24 1956
Articulo sobre Kosice No indica La Razoén 1960
Schoffer No indica Aujour’d hui n® 8 1956
Surrealismo todavia? Fernando Reyna La Nacion 1960
Las cuatro variantes cubistas de Apollinaire No indica No indica
Apollinaire
Salvador Dali y el Dalismo Horacio Estol Clarin 1960
El Estilo (tres manifiestos) Van Doesburg De Stijl 1951
Gines Parra No indica No indica No indica
Jorge de Oteiza  Escultor No indica La Razén 1960
Espariol (huésped ilustre)
Las artes plasticas- Julio E. Pairo La Nacion 1960
Sesquicentenario argentino 1960
Merz, Zen y consideraciones Theodore Phantomas n°6 1956
sobre Merz Koening Traduccion  Elena
Comas
Once pintores vistos por Arp. Arp No indica 1949
Dichos, Aforismos de Francis Picabia Terrain Vague 1960
Picabia. Traduccion ~ Elena
Comas
Pettoruti Pintor Abstracto Cordova Iturburu La Nacion 1960
La Bienal de Venecia 1960. Ottore Zocaro La Nacion 1960
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Sobre Jacques Villon Nicolas Woff La Nacion 1960
Paez Vilaro No indica La Razon 1960
Picasso y Braque Nicolas Woff La Nacion 1960
Los  aulladores, los ritos No indica La Razén 1960
africanos y el surrealismo.
Seleccion D
Titulo Autor Revista de la cual Afio
se extrae
Panorama de la poesia Moderna. De lo concreto Pierre [Les Lettres n® 32] [1964]
a lo espacial. Garnier
Poesia Concreta, espacialismo. Il parte Julio Problematica n° 66. 1966
Campal.
Poesia Experimental, cronica a seguir. Pierre Poesie Vivante n° 22 [1967]
Garnier
Campo analogico y Estructura narrativa de un Francis Correo del Centro No indica
poema francés. Edeline Internacional de
estudios Poéticos n°
59
Las mutaciones Poéticas Henri Les Lettres n° 30 1963
Chopin
Breve exposicion sobre una exposicion de Catalogo  Popcretos, 1964
Expoemas Popcretos Acogidos y recogidos en los San Pablo, Galeria
Aleatorios del Ready Made. Atrium.
Aspectos de una obra editada o Expuesta Julien Robho n°1 1967
Blaine
Manifiesto Accion Met ART No indica No indica
Para una lengua Oloristica Herman No indica No indica
Damen
El cristo tachado Emilio Isgro Ed. Apollinaire 1968
Declaraciones para el congreso "Multiples 67" Brescia Luigi Ferro 1968
de Luigi Ferro
Segundo Manifiesto para una poesia visual Pierre [Les Lettres n°® 30] [1963]
Garnier
Poesia  Experimental, cronica a seguir. A Pierre No indica 1962
proposito de las Vocales. Garnier
Por una poesia Supranacional: El espacialismo Pierre No indica No indica
Garnier
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Las Letras Vincenzo Las Artes 1968
Accame

Observaciones sobre la poesia Verbo Fonica No indica No indica No indica

Articulo de Jochen Gerz Jochen Gerz Robho 1968

Un intermediario de la Vision Escrito-hablada Daniela Del catdlogo Marcel 1968
Palazzoli Alocco

Poesia mas alla del Alfabetismo Henri No indica 1967
Chopin

Carta Abierta a los miisicos Afonos Henri OU n° 33 1967
Chopin

La revolucion tipografica (después de Mallarmé) Jacques (Libro) -
Damase

Verbofonia y Poema Ficcion de Arthur Petronio Francis Mensaje n° 10 1968
Loyre

Declaraciones de Luigi Ferro Luigi Ferro Iconogrammi 1968

Poesia y Técnica Pablo el Poesia Vivante n° 27 -
Bajo

La poesia de los arios 70’ Miccini  y Bon° 1 1969
Sarenco

Aexplanacion Ana Etc. Edicion Anna Etcétera -

Estilo Experimental Max Bense Il Compasso n°1 1966

Poesia Concreta Max Bense Il Compasso n°1 1966

Poesia Concreta como Busqueda Estructural Arrigo Il Compasso n°1 1966
Lora-
Totino

Nota sobre la Poesia Plastica Kitasono Il Compasso n°1 1966
Katue

Cuerpos de Poesia. Poesia Visual. Texto poema. Carlo Il Compasso n°1 1966
Belloli

Palabras en Libertad. Poesia de tecnicismo. Marinetti Il Compasso n°1 1966

Manifiesto Futurista.

Las imdgenes de la Puerta y del espejeo en la Marc No indica -

retorica surrealista Angenot

Introduccion al catdilogo "La poesia degli anni Sarenco Catalogo 1970

70 n

Catalogo Fragmento Franco Catalogo 1970
Vaccari
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Catalogo Fragmento Michelle Catélogo 1970
Perfetti
Catalogo Fragmento Sarenco Catalogo 1970
Catalogo Fragmento Achille Catélogo 1970
Bonito
Oliva
Catalogo Fragmento Emilio Isgro Catalogo 1966
Catalogo Fragmento "Letras en el espacio en Arsen Catalogo 1970
Checoslovaquia" Pohribny
Seleccion E
Titulo Autor Revista de la Afio
cual se extrae
Barbarella: la historieta en carne y plastico No indica Panorama n° 66 1968
Las nuevas historietas No indica El Dia 1971
Historietas, el quinto poder No indica Siete Dias N° 204 1971
Octobriana: historieta clandestina en URSS entre No indica Siete Dias N° 243 1972
Lenin y Barbarella
Mafalda No indica S/d -
El dilema de las historietas No indica El Dia 1972
Al Capp protesta contra la protesta No indica Mercado Baires 1970
El fabuloso mundo del comic Felix Imagen n° 52 -
Guzman Caracas
Tarzan un mito de nuestro tiempo No indica El dia 1970
Humor made in argentina No indica El Dia 1972
Los superhéroes de Superman a Patoruzu No indica El Dia -
40 arios de Blondie y Dawood No indica La Razon 1970
Yo encogi la libertad No indica El Dia 1972
Para leer al Pato Donald comentario | El Dia 1972
s/a
Caricaturas humor dibujado Rafael S/d -
Squirru
Para volverse loco de amor y de Alegria y Nostalgia No indica Siete Dias s/n 1975
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Los Peanuts "aparecieron en un diario ruso No indica La Opinion 1973
problemas con el Copyright de una historieta yanqui"

La Explosion de humor en historieta Argentina No indica La Opinion 1973
El boom de los héroes de tinta china No indica Siete Dias N° 393 1974

Cuadro 5: Re-escritura Seleccion de Articulos (s6lo se transcriben los que seran utilizados para esta tesis)

Elaboracion propia.
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Serie Escritos Personales: Charlas, ensayos y textos integramente escritos por E. A. Vigo

Los textos que siguen pertenecen a la produccion de escrituras de E. A. Vigo, estan datados
entre 1954 y 1972 (los que hemos encontrado hasta el momento) corresponden a ensayos,
poemas y charlas.

En torno a las charlas: Si analizamos los registros Biopsia pormenorizadamente vemos que
Vigo menciona otras charlas y presentaciones, por ejemplo en 1975 “Charla: la fotografia en
el arte conceptual” o 1977: “Charla sobre xilografia” y “Charla sobre Arte Correo”. Estos
materiales todavia no han sido hallados. Solo presentamos en este cuadro aquellas charlas que
se preservan como el ordenamiento material que Vigo le otorgd a la socializacion de esas
exposiciones (compuesto en su mayoria por textos sintéticos donde aparecen alusiones a
diapositivas).

Titulo Descripcion

Ensayo del 1001 al 1007 y un 10101 (1954). Contiene poemas dispuestos en una columna angosta,
sobre la derecha de cada pagina, algunas hojas varian
de color. El ejemplar se encuentra mecanografiado y
posee tapa dura color celeste.

Cuadernos 1954. Tres carpetas con imagenes en tapa probablemente de
Elena Comas. Todas fechadas en 1954. Contienen
hojas sueltas, 16 x 22,5 cm. mecanografiadas. Titulos
de cada una: 1) Salchichén aleman y un avioncito a
chorro. 2) Teoria y plastica para el plastico. 3) Un
concierto Zuzu.

Poemas y escritos breves de E.A.V. (1954) Carpeta carton celeste forrado en papel de seda.
Contiene hojas sueltas. Los textos se encuentran
ubicados sobre la mitad derecha de la pagina. Abajo
de cada uno se indica “ensayo”. Al final de la carpeta
encontramos tarjetas con reproducciones de pinturas
de Paul Klee y otros.

Charla n° 2 dada el 11 de junio de 1955 en la protectora | Carpeta carton celeste-gris pintado con témpera
(imagen abstracta probablemente de Elena Comas).
Contiene 23 hojas sueltas mecanografiadas.
“Diré// a uds. que tiene delante// de si// UN
PLASTICO// que vé en el //cine a més de la tan
//cacareada //PARTE SOCIAL, //que es un relleno
//IVAGINARIO DE ADOLESCENTES; //aquello//
que en un escape// de locuras y furiosidades// se
coloca //en el rétulo temido y buscado// DE LA
VANGUARDIA.”

Sobre cine vanguardista, distingue figurativo de
abstracto. Programa de la sesion: films de
Massingham, Bradley, Richter, Kirsanoff, Yvens,
Glober, entre 1921 y 1950.

ciudad de la plata sobre cine

Charla leida en la Escuela de Periodismo de la Caja carton celeste formato rectangular. Contiene
carpeta con tapa calada rectangular y decoracion
geomeétrica, deja ver foto blanco y negro de escultura.
de 1962. Contiene hojas sueltas mecanografiadas.

Universidad Nacional de La Plata el 17 de noviembre
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Conferencia sobre Artes Plasticas contemporaneas

“Ubicacidn de la plastica moderna”. 1 de Julio 1966.

Esta charla, junto con diapositivas tuvo lugar en
L.P.E.N.S.A. La Plata, segtin consta en Biopsia 1966.
Es una carpeta tamafio oficio tapas de carton color
salmoén. Con detalle de diapositivas proyectadas y
datos completos de las obras.

Charla Panorama de la Poesia Experimental. Circulo

de Periodistas La Plata (1968).

Cartones de 21 x 11, 5 cm cm mecanografiados, en la
tapa xilografia en rojo. Desarrollo sobre la poesia
experimental con aclaraciones hacia el niimero de
diapositivas que se mostrarian.

Charla Resistencia Chaco (13 de noviembre de 1969)

Cartones mecanografiados de 16 x 10 cm. en caja
contenedora. Se exponen las principales vertientes de
la poesia experimental. El marco de esta charla es la
Jornada JOPOE que gestiona junto a Elena Pelli en el
Departamento de Letras de la UNNE. (Datos
extraidos de Biopsia 1969)

Charla Continuidad de lo Discontinuo (1970)

Tarjeton de 20 x 5 cm, con burbuja calada donde
indica el titulo de la charla. 45 hojas mecanografiadas
fotocopiadas del original bajo el mismo titulo con
imagenes. En Biopsia 1970 dice: “Continuidad de lo
discontinuo, charla- clase en el Colegio Nacional
sobre la “Poesia Visual y Fénica”, sus antecedentes
historicos. Tuvo lugar en el Salon de Actos, una sala
totalmente a oscuras, iba recibiendo a los alumnos que
a la vez se muiiian del sobre-tarjeta, una vela de
Suknasky, Andy (canadiense) estaba encendida y era
el tnico elemento de iluminacion, se procedid a pasar
la grabacion de poemas fonéticos de Raoul
Hausmann(fragmentos) escritos entre el 918/919. A
mitad del mismo se procedi6 a iluminar el
“Tendedero” de la americana Dana Atchley,
posteriormente un juego de luces acompaii6 a la cinta
grabada por Housman y antes de proceder a la lectura
de la charla, una diapositiva como marco de
escenografia tomada en base a un trabajo de Vigo,
inund¢ el escenario del salon, una mesa ubicada al
revés de punta, tipo ratona pero amplia, fue la base
para proceder a la lectura, previamente Vigo se quitd
el saco”. (Biopsia, 1970)

Tarjeta invitacion Continuidad de lo discontinuo

Tarjeta con hendidura en forma de burbuja. 15 x 4,5
cm.

Charla sobre Arte Argentino (30 de Junio 1972, en

Centro Cultural Platense).

Cartones de 21 x 11, 5 mecanografiados con sobre
contenedor. Dice Vigo en Biopsia 1972 sobre la
misma: “partiendo de Pettoruti y Del Prete , pasando
por ARTURO, y sus sub-grupos, arte concreto
invencion, madi mensor, perceptismo, hasta cruzar
por el Instituto Di Tella y referencia al CAyC”

Ensayo sobre arte. Sin Fecha.

Carpeta blanca con imagen de escultura en tapa. 27
hojas mecanografiadas. Contiene imagenes, recortes y
realizadas por Vigo. 25 x 35,5 cm. No posee fecha,
probablemente, por las tematicas que aborda, sea de
1970.
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Ensayos y escritos sueltos, sin carpeta. Arte y Correspondencia. Introduccion. EAV (1975).
Arte Correo, una propuesta novisima. EAV. s/f
Novisima propuesta: el arte correo. EAV. s/f

Arte correo: una nueva etapa en el proceso
revolucionario. Declaracion por E. A. Vigo. (enero

1976).

Arte correo: una nueva propuesta de comunicacion.
EAV. s/f

Un proceso de sacrificio. (EAV? s/f)

Panorama sintético de la Poesia Visual. EAV. (s/f. ¢/
traduccion al inglés)

Plataforma de base para los agitadores de dia y de
noche (E. A. Vigo, 1970)

Concepto de Obra, Concepto de Acto (E. A.Vigo s/f)

A manera de introduccién: hacia una prospectiva del
Pasado E. A. Vigo (sefialamiento)

A manera de Introduccion (E. A. Vigo s/f)
Hacia una nueva terminologia (E. A. Vigo s/f)

Introduccioén (E. A. Vigo s/f)

Cuadro 6: Charlas, ensayos y textos integramente escritos por E. A. Vigo (no publicados). Elaboracion propia.

105



Serie Escritos Personales: Manuscritos de Elena Comas

Los manuscritos que siguen pertenecen a Elena Comas, con traducciones del francés y el
italiano de cartas y articulos. Si bien no se han encontrado los manuscritos originales, las
traducciones de las re-escrituras fueron realizadas por ella como se detalla en cada una de
las re-escrituras. En el cuadro que sigue, sistematizamos los manuscritos encontrados en el

CAEV.

Titulo

Descripcion:

Carta a Vigo de Sarenco (1968/1969 aprox)

Hoja de cuaderno rayado (16 x 21 cm) escrita con
lapicera azul.

Traduccion Articulo Perfetti (1969)

Cuatro hojas de cuaderno rayado (16 x 21 cm) escritas
con lapicera azul.

Perfetti “La ampliacion del decir” (sin fecha)

Hoja de cuaderno rayado (16 x 21 cm) escrita en
lapicera azul

Max Bense Elementos de lo que pasa (sin fecha)

Hoja de cuaderno liso (16 x 21 cm) escrita con
lapicera azul. Posee numeracion en la parte superior..

Picabia Prefacio Ilusion (sin fecha)

18 Hojas lisas (16 x 21) escritas con lapicera azul.

Pintura Metafisica. (sin fecha)

6 hojas escritas en anverso y reverso con lapicera azul
sobre prueba de xilografia de E. A. Vigo.

Poesia concreta (sin fecha)

Hoja de cuaderno lisa (16 x 21 c¢m) escrita con
lapicera azul.

Cuadro 7: Manuscritos de Elena Comas. Elaboracion propia.
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9. Elena Comas

Dedicamos este apartado a la figura de Elena Comas (10 de noviembre de 1934 - 12 de octubre
de 2006) puesto que, en el contexto actual, centrado en reivindicaciones, reconocimiento y
visibilizacion del trabajo de las mujeres artistas, resulta fundamental incorporar y reconocer su
figura y produccion. Como hemos indicado, Elena Comas es quien traduce una seleccion
importante de libros completos y publicaciones que posteriormente Vigo transcribe y edita en los
libros de re-escrituras que han sido conservados en el CAEV. Analizaremos en el presente
apartado algunos de sus manuscritos referidos a obras, su tarea como traductora de articulos y
libros como asi también de la correspondencia de Vigo.

Es de destacar en este sentido que los papeles manuscritos encontrados no estaban identificados
y ordenados en el archivo y tampoco habian sido descritos ni estudiados hasta la presente
investigacion. La figura de Elena Comas ha quedado en los estudios sobre Vigo marginada en
tanto no se habia sistematizado la documentacion sobre su tarea como traductora, a excepcion de
la mencion de Berenice Gustavino en su tesis doctoral (2014; p. 97, p. 390) quien sefiala también
que probablemente Vigo en su estadia en Francia aprendi6 esa lengua y ayudd en las
traducciones a Comas.

La investigacion sobre las re-escrituras ha abierto posibilidades de indagacion sobre esta artista
platense, los manuscritos encontrados de Comas muestran una faceta que da cuenta de un
proceso y una tarea conjunta, un espacio de encuentro en las palabras.

Elena Comas fue una artista plastica de la ciudad de La Plata, compaiera de E. A. Vigo desde
1954. A partir de su conocimiento del francés e italiano, oficié de traductora de los ejemplares
de re-escritura y de la correspondencia de E. A. Vigo. Hemos relevado a partir del material de
re-escrituras que Comas traduce del francés los siguientes libros completos: Lo espiritual en el
arte, de V. Kandinsky; La vida de las formas de Focillon, Arte abstracto, sus origenes, sus
primeros maestros de Michel Seuphor; realiza las primeras traduccion al espafiol del libro
Marchand du sel de Marcel Duchamp en 1966 y de Lo espiritual en el arte de Kandinsky™. A
partir de los trabajos plasticos de Comas de la década de 1950, podemos afirmar que ella es
quien ilustra los primeros libros de re-escrituras que estudiamos.

Elena Comas y E. A. Vigo se conocen en la Escuela Superior de Bellas Artes a comienzos de la

década de 1950 cuando ella era estudiante de dibujo en la Universidad Nacional de la Plata.

70 Se anticipa dos afios a la publicacion que realiza Edgar Baley traducida del francés en 1956 y publicada por la
editorial Galatea-Nueva Vision (Gustavino, 2015, p. 436).
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Exponen juntos en la Asociacion Sarmiento en 1954. Las obras de esta muestra fueron danadas
por el publico pero se conservan fotografias de la exposicion (Gradowczyk, 2008).

En la entrevista realizada por Osvaldo Nessi a Edgardo Antonio Vigo (mimeo original)’', Vigo
relata en torno a la obra de Comas, expuesta en la Asociacion Sarmiento que:

Elena presentaba unas cosas muy interesantes: superficies de forma rectangular,

apaisadas o verticales, fondos muy plenos de textura de 6leo. Ella les habia pasado por
distintas incisiones de distintos colores, como si fuese enlazando los puntos de un dibujo

a completar. Ese era el criterio (Nessi, 1994, mimeo original. p. 2. Archivo CAEV).
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Fig. 9.0svaldo Nessi, “Reportaje a Vigo”. Pagina 2 de 17. Escrito a mano con anotaciones en color. CAEV.

™ La entrevista se realizé con motivo de la exposicion 1954-1994. Los textos que aqui analizamos corresponden
a material de archivo inédito, previo a la publicacion del catalogo. Ver: NESSI, A. (1994). “Edgardo-Antonio
Vigo. Cuarenta arios de (in) obras de arte”. En 1954 — 1994. Edgardo-Antonio Vigo. La Plata: Fundacion Artes

Visuales. Argentina.
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En el manuscrito original de Nessi, donde transcribe la entrevista grabada, Vigo cuenta ademas,

otra anécdota sobre esta primer exposicion:

Y la primera exposicion no era totalmente personal [ilegible] que actualmente es mi
seflora, que en aquel entonces era mi novia, Elena Comas. Lo comico fue que la
invitacion decia por separado Comas por un lado y Vigo por el otro. La gente entendia
que yo presentaba la muestra. Como, pero ;de verdad?, la presentacion fue con ella.

(Nessi, 1994, mimeo original. p. 2. Archivo CAEV).

Comas y Vigo se casan el 5 de mayo de 1956, tienen cinco hijos, uno de ellos, Abel Luis,

desaparecido durante la ultima dictadura civico-militar argentina.

Fig. 11. Elena Comas y E. A. Vigo, 1988-1989, Biopsia, CAEV.
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Analizaremos a continuacion la participacion de Elena Comas en la produccion de re-escrituras
reseflando dos aspectos: en primer lugar, su accién como traductora tanto en re-escrituras como
en correspondencias o articulos de E. A. Vigo y, en segundo término, las imagenes de que

ilustran las primeras re-escrituras pertenecientes a su autoria.

9.1. Traducciones

Gustavino indica, en relacion con la configuracion del material critico en las bibliotecas
argentinas, que la traduccidon opera como “‘mecanismo de compensacion’ que se activa a partir
de la expresion de cierta insatisfaccion y los libros traducidos se eligen segun pueden completar
lo que falta, acrecentar, diversificar lo existente e introducir innovaciones” (Gustavino, 2014, p.
388). En las re-escrituras figura Comas como autora de las traducciones, a partir de distintas
firmas: ELENA ANA FRANCISCA COMAS, ELENA COMAS, ELENA COMAS DE VIGO,
E. A. Comas. Vigo, como editor, la nombra en todas las traducciones del francés que publica
reconociendo su trabajo en los textos que hace circular mediante sus publicaciones WC, DRKW,
Diagonal Cero y Hexdgono 71°, asi como en el catdlogo para la Novisima Poesia. Luis Pazos
también reconoce el trabajo de Elena Comas como traductora. Con motivo de la Expo Novisima
Poesia, decia Pazos: “Elena Comas, la esposa de Vigo, es un personaje importante para esta
muestra, porque ella traducia los textos en francés, yo era uno de los pocos que habia leido a
Rimbaud, eso circulaba poco.”(Comunicacion Personal, 2018). En las palabras de Pazos queda
de manifiesto la potencialidad de las re-escrituras desde la nocidon de apropiacion. Los textos
presentes en las re-escrituras circulaban entre el grupo Diagonal Cero, y le permitian, a Pazos
“citar” a distintos autores, enriqueciendo su acervo de lecturas.

Elena Comas participa en la década de 1950 de las ediciones de WC (1958) junto a Guerena y
Vigo. Esta revista, de corte experimental, posee cinco nimeros en sobres contenedores que
evocan la estética dada tanto el titulo como la imagen que ilustra su portada, que se corresponde
con un inodoro como cita explicita a la obra de Marcel Duchamp. En WC n° 5 (1958) hay una
xilografia donde la tarea es conjunta: “Taco de madera / disefio: elena comas compos. y diagram.
/e -a.vigo/ 1950 y 8”. Hasta el momento, en todo el relevamiento realizado, es la inica pieza

plastica que circulé como obra conjunta.
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taco de madera /disefic: elena comas
compes. y diagram. [e-a, vigo [ 1960 i 8

Fig. 12. WC (1958) n°5. CAEV

Los procedimientos técnicos de las imagenes que contiene WC son el collage, la xilografia y el
ensamblado de material. WC posee también textos poéticos y tedricos en sus paginas. En el
nimero 5, encontramos la primera traduccion de Comas que conocemos publicada, se trata de
“El Dado”, texto de Kurt Schwitters y Jean Arp, extraido segun se dice en WC, de la publicacion
Phantomas N ° 6 (1956). No se ha encontrado el manuscrito original correspondiente a éste texto

pero si la publicacion original de la cual se extrae.
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Une des qualités sublimes de 1'ccuvre MERZ siége dans le rejet
de I'emploi de la gomme & quoi 'auteur opposait un NON délibéré,
en remplacait |'usage par de grandes quantités de colle qu’il ajou-
tait et sans cesse. surajoutait.

*

L’apport de la prose MERZ & la littérature insolite et de la
roésie MERZ, avec « Anna Mafleur », ainsi que d’autres textes a
DADA est bien connu. (La revue MERZ, une des enzymes de
I’éclosion dadaiste, a paru sur 24 numéros. En 1922, Schwitters
participe au grand congrés DADA & Weimar.) Son poéme URSO-
NATE, écrit 15 ans avant la parution d’UR, cette revue lettriste
dont le titre fut vraisemblablement inspiré, sinon, comble du
délice —, les lettristes réinventérent-ils cette pré-appellation?

Schwitters rejoint le ZEN par le labeur et la foi immense qu’il
plaga dans la confection de ses TABLEAUX SANS TITRE et
d’@uvres abstraites sans borne. Procédant de I’illumination abrupte,
il a sans doute ressenti pour le futur de son art, ce que ’homme
de Lascaux pressentait de nos penchants pour la fresque. 11 confine
enicore au ZEN lorsque, s’assimilant & ses prapres euvres, il rejoint
I’anonymat le plus absolu en proclamant dés 1923 : « Moi-méme,
a présent, je m’appelle MERZ ».

Lecteurs, ouvrez done un bottin; dix ans aprés la mort de notre
héros, vous découvrirez I'omniprésence ectoplasmique de Schwit-
ters : un MONSIEUR MERZ, pour le moins, habite chaque grande
ville.

Théodore KOENIG.

LE DE

Deux gisaient a e6té en dessous. Ici il y en avait 3, 1a 3, dessous 2.
Un dit.tout & coup « quatre », alors 5 se leverent et 6 sortirent, tandis
qu'1/Z de trop de bas en haut et i nouveau 3 X 4 = 7. On jouait aux dés.
Un dé est une sphire qui n'a pas moins de 6 surfaces aplaties. Un 1/2 do
trop c’est 2 trop peu. Et le vieux a cété dit tout a coup : &« A qui trop? »
trop vieux? Non, il ¢tait encore trop jeune pour cela. Il était assis devant sa
vielle rape, qui avait vieilli avec lui et éructait ses dents qui tombérent
I'une aprés Pautre. « Pas d'importance », il les rassembla I'une aprés autr
véoles. Dans ce but, déplaca ses dents, les droites dans les gauc et de
dans sa large main et les renfonga de mouveau dans leurs alvéoles,
Il y en avait 2 trop peu donc 1/2 de trop. Et il éructa a nouveau ses al-

10

devant vers le haut, de derriére vers le bas; alors il grimpa alternative-
ment chaque fois dune canine et purifia ainsi la moitié droite de son vi-
sage, lorsque brusquement & gauche dans la petite chambre avant de dessus
une feuille tomba sur le dos. Cela claqua, comme lorsqu'on souffle un sac
de papier. Et quil claque ensuite. Et quil claque ensuite. Le sac claque.
Et tandis que le vieillard bou sa moitié gauche, on entend dcm;z:ment
er. Un dit 4, et 5 se levérent doucement, lorsque 6 sortirent. Le vieillard
passa ses dents au crible et sépara les dents males des dents femelles.
tait faux. 2 rentrérent de nouveau et dirent quun des 5 devait
5 se rassirent et jouérent  nouveau aux dés avec la

Comme ¢
Alors les

sortir,
sphére. ) )
Alors le vieillard jeta une dent au milieu et les 2 se r*ﬂlmeren} T'un
I'autre et commencérent a compter, D’abord eux-mémes, puis eux et l'autre,
puis eux et l'autre, puis eux et Tautre et la dent, ensuite eux, l'autre et
la dent et les 4 jambes des cing & table. i ol

ptérent jusqu'a 100, Puis jusqus 101, Puis jusqu'a 1000 Recu-

lant toujours d'une unité, jusqu’a ce qu'ils parvinssent au chiffre 2/3.
Alors le vieillard cria : « Halte ». 11 sortit la caisse, et devint de plus en
plus jeune et grandit et grandit jusqua ce quil fut petit comme les deux
i ient plus rien veir maintenant et ¢est pourquoi

Bt

lad X mces arriére.
¢ ils eurent beau demander la répe en suppliant : le vieillard resta dur
ot mit la rape dans la caisse sous les quatre — lorsque les cing furent
sortis. 3 . 4
Le vieillard cria : ¢ Halte » et signifia dans un discours, qui semblait

emboité dans et avec la rape, que nous devons parvenir & la clarté. Et
pendant ce temps le sac & papier était trés progrom. Sans rlnf“uer le sac.
6 continuérent lour chemin au dessus de 5 jusqud 4, jusqu'a ce quun
puisse le lui dire. Tl dit deux fois prognom, 3 fois proguom jusqua ce
quiil dise finalement popognom, Et ainsi il était au bon_endroit Le \1f\l]n1:d
it ses dents une aprés I'autre au popo de gnom jusqu’a ce que la hoite fit
pleinement emboitée. ;

i ceci était un conte, le gnome mesurerait avec le gnonom les @ul
le vieillard éructa ses dents, car il était déja sur
Comme il n'y a, mathématiquement parlant, pas de
chiffres pairs, il 1’y a pas non plus de chiffres impairs.

masse proposa maintenant qu'on multipliat le vicillard par 6 avec le
De méme qu'il était devenu jeune, il devint maintenant vieux
et de plus en plus vieux jusqu'd devenir grand comme le_chiffre clé avec
lequel on pouvait maintenant facilement le mettre au carré. On en fit une
racine, car la racine est une sphére avec quelques 6 globes apla 3
ce fut un grouillement de vieillards qui extrayaient des racines carrés
des racines de leurs dents. Ainsi de ce vieillard devenu dé naquit ]’:\
piee — imbrication de dés en forme de dé dans laquelle on jouait aux dés
avec une sphére et dans laquelle tout ce systéme de boites s'était représenté.
Ainsi nous revenons au début ol espace et temps §'emboftent 'un dans Tautre.

orale : g :

Lorsque ¢ quatre heures sont éloignés de 4 et prétendent atteindre 4 en
méme temps, alors il vaut mieux que chacun des 4 courc 3 heures et qu il
porte les 2 autres. Cela ne dure naturellement que 3 heures 'Qm\nd il y en
2 2, et 2 heures quand il n'y en a quune. Clest trés agréable quand il
Ny en a aucun.

Kurt SCHWITTERS et Jean ARP.

Traduction de Paule M

11

Fig 13. Revista Phantomas n° 6 (1956) CAEV.
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dos estaban al costado debajo. ag
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habia 3, alla 3, abajo 2. uno dice de pronto

uatro”, entonces 5 se levantaron y 6

salieron, mlentras que % de demasiado abajo hacla arriba y de nueve 3 x 4 = 7. jugaban a los dados. un dado es
una esfera que no tiene menos de 6 superficles planas. un Y de demasiado es 2 demasiado poco. y el viejo del costado

dice de pronto

“a guién demasiado?” demasiado viejo? no, era ain demasiado joven para eso. estaba sentado de-

lante de su viejo rallador, que habla envejecido con &l y eructaba sus dientes que calan uno tras otro en su ancha
mano y los puso de nuevo en sus alvéolos. habia 2 demasiado poco luego o de demasiado. y eructs de nuevo sus al-

véolot

en ese propésito tra

adé sus dientes los derechos en los izquierdos, y de adelante hacia lo alto de atras hacia

abajo; entonces treps alternativamente cada vez de un canino 4 purifics asl la mitad derecha de su rostro, cuando
bruscamente a la derecha en su piecita antes que encima una hoja cays sobre la espalda. eso estalld, como cuando se
sopla una bolsa de papel. y que estalla luego. y que estalla luego. la bolsa estalla. y mientras que el viejo ata su mi-
tad izquierda, se oye susurrar dulcemente. uno dice 4, y 5 se levantaron dulcemente, cuando 6 salieron. el vicjo pass
sus dientes por la criba y separs los dientes machos de los dientes hembras. como era falso, 2 entraron de nueve y
dijeron que uno de los § debla salir. entonces los 5 se serenaron 5, jugaron nuevamente a los dados con la esfera.

entonces el viejo arrojé un diente al me

—y los dos se calmaron uno y otro y empezaron a contar. primera ellos

mismas, luego ellos y &l otro, luego ellos y el otro, luego ellos y el otro y el diente, después ¢llos, el otro y el diente

y |as cuatro plernas de los cinco de la mesa.

Fig. 14. WCn° 5 (1958) CAEV
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En la revista Diagonal Cero, se publican seis de las traducciones de Comas. En el N° 3 de
Diagonal Cero (1962) se difunde la traduccion que realiza Comas del texto de Théodore
Kooning sobre Kurt Schwitters en la seccion “Testimonios”. La traduccion esta presente en la
seleccion de textos y articulos que conforman uno de los tomos de re-escrituras que en el cuadro

anterior identificamos como Seleccion C.

MERZ, ZEN ET CONSIDERATIONS SUR MERZ

MERZ est la manifest

ion plastique d’une fin difficilement
définie, et dailleurs indéfinissable. mais savoureuse, concue par
Kurt Schwitters; ’amélioration de I'esthétique du cercle dirigé
vers sa quadrature et la transformation de l'aire carrée en surface |
ronde a I’aide de ciseaux consacrés finalement dans les VERBAU |
ot ils voisinent avec leur ennemie héréditaire : la ficelle.

Dans le chaos d'une vie dévorante, Schwitters a révé, puis re-
joint, un monde sans frontiére en des surfaces qui procédent de
I’art monumental, ainsi ses colonnes MERZ. Dans I'univers im-
mense de certains de ses collages qui s'étalent sur seize centimétres
carrés, il révéla une respectable sensibilité de peintre en renongant
a labstraction « froide », et, dans des ceuvres travaillées pouce
par pouce il trahit le soucis constant d'aider le hasard qui ne
doit pas rester vain.

Fn ans, il éleva trois constructions picturales et plastiques
hallucinantes : la premiére a Hanovre ou il naquit, la deuxieme
en Norvége dés 1935. La derniére date de 1947. C'est pour sa
construction qu’en Angleterre, il utilisait dans un ultime sursaut,
— un an avant sa mort —, les crédits d’une bourse obtenue
du Museum of Modern Arts de New-York.

Les trois ouvrages qu’il améliorait jour aprés jour restérent
dans 1'inachévement.

Ces architectures de brique, brillantine, ciment, planche, vase-
line, ressorts, portraits de famille, miroirs et autres matériaux,
soudées par le plitre et la colle usée en quantité prodigicuse, étalent
la victoire de 1'ordure, du lieu commun et du déchet fixés au firma-
ment de I'art MERZ par la glu et I'amour de Schwitters.
La colonne MERZ de Hanovre, détruite par la guerre, s’appe-
lait LA GRANDE COLONNE OU KATHEDRALE DES EROTI-
S K. DE E. et s’érigeait en un parallélipi-
is métres cinquante composé en ordre prin-
Kurt SCHWITTERS : MERZ-Arp, cipal de capiteux recoins tels : LA GRANDE GROTTE DE
L’AMOUR. LE TRESOR DES NIBELUNGEN, BORDEL etc...
sur cette somme de travail, Jean Arp qui connut Schwitters écrit :
Ce monument sans pareil dans Uancien et le nouveau monde ne
donnait cependant aucunement l'impression de passe-temps d’un i
quinteux naif. Bien au contraire, la beauté du rythme de cette
auvre Uapparentait aux chefs d’euvre du Louvre.

Fig 15. Revista Phantomas n° 6, (1956)CAEV.

MERZ, ZEN y CONSIDERACIONES
SODRE " MERZ"

por thfedore koening
de " phantomas " n° 6/primavera del 56
[} ’ traduccién del francés:-slena c.de vige

MERZ es la manifestacién plistica de un fin diffcilmente definide, y
ademis inflefinible, pero sabrose, cencebide per KURT SCEWITTERS; el-
mejoramiento de la estética el cireulo dirigida haciz su cuadratura
¥ la transormacién del aire cuadrado en superficie redonda son la a
yuda de tijeras consagradas finalmente en los LERBAU donde se tratan
oon su enemigo hereditarie: LA CUERDA.—

In el caes de una vida deveradora, SXHWITTERS sefié, luege legré, un—

mux_xd.c sin fronteras en superficies que proceden del arte monumental,

asi ommx sus colummnas MDRZ,.-

In ol universe inmense de algunes de sus collages que se ubican sobre
dieciseis centimetros cuadrades, rovel$ una respetable sensibilidad-

de pinter renuntdande a la abstraceién ™ fria " ¥, en ebras trabaja—

das a pulgadas a pulgadas traiciona el cuidade constante de ayudar a

la casualidad que ho debe psrmanecer vana.,—

En 25 afies, levanté tres construcciones piotérieas, y pldsticas alu-

cinantes; la primera en HANOVER donde nacié, la segunda en NORUEGA —

Fig. 16. Re-escritura Seleccion C. Articulo “Mertz, Zen consideraciones sobre Mertz” CAEV.
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En la re-escritura, el texto de Theodore Kooning, “Mertz, Zen consideraciones sobre Mertz
dialoga con otros articulos tales como “Marinetti, Vejez de un moderno Mito”, “Salvador Dali y
el Dalismo”, “Once pintores vistos por Arp”, entre otros. Como analizaremos en el Capitulo 2,
la seccion “Testimonios” de Diagonal Cero se configura como una especie de “gabinete de
fragmentos” donde aparecen voces de artistas a partir de pequenas citas. Vemos también que, al
momento de estabilizarse el texto, en la publicacion Diagonal Cero, Vigo conserva la imagen de

la publicacion original de la revista Phantomas.

festimonios WURT SCHWITTERS ANP - ML

kurt schwitters

MERYZ, ZEN v considera-
ciones .11I|JI'|' “Merz™

por théodore kooning

Fig. 17. Diagonal Cero N° 3 (1962) “Kurt Schwitters”. Trad. Elena Comas.

En el nimero 21 de Diagonal Cero (1967), Comas traduce una seleccion de textos del poeta
francés Julien Blaine, titulados: “Para empezar con la semidtica”, en el mismo numero se publica
de J. F. Bory “Hacia un segundo comienzo”, donde Comas también oficia de traductora. El
“Manifiesto para una nueva poesia Visual y Fonica” de P. Garnier (Diagonal Cero n° 23, 1968),
asi como “Poesia Sonora” de Henri Chopin (Diagonal Cero n° 24, 1968) también corresponden
a la traduccion de Elena Comas. Debemos decir al respecto que Comas es, hasta lo que sabemos,
la primera en traducir al espafiol los textos del poeta sonoro y editor de la revista OU, Henri
Chopin, nos referimos a los textos de la compilacion Seleccion D: Las mutaciones Poéticas,

Carta Abierta a los miisicos Afonos y Poesia mds alld del Alfabetismo.
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9.2. Manuscritos

Horacio Gonzalez, en el catdlogo de Manuscritos Literarios Argentinos (2014) expresa que:

Todo parrafo escrito, en su ultima profundidad afiora formar parte de una totalidad
ausente. Se trazan lineas vinculantes que son un trapecio que se mece de abajo hacia
arriba. Son dardos lanzados un tiempo después de lo que parecia definitivo, luchando con
la agonia de los escritos como si el escritor tuviese sobre su escritorio unos papeles a los

que somete a cirugias, inclusiones y entrecruzamientos (2014, p. 7).

La lectura de Gonzalez permite pensar en los manuscritos de Comas como partes de un sistema
complejo, entramado en formas culturales de concebir la lectura y la escritura, en la accion del
tiempo como huella en la materialidad de esa palabra. No se han encontrado (hasta el momento)
en el archivo los manuscritos originales completos de las traducciones que posteriormente seran
plasmadas en las re-escrituras, pero si hemos podido revisar cuatro de los escritos conservados
que pertenecen, en su mayoria, a fragmentos de las traducciones de Elena Comas (presentes en
Cuadro 7).

Es interesante notar, en torno a la materialidad, que el manuscrito de Comas da cuenta de un
proceso en la produccion del sentido signado por la huella —en la grafia, en los subrayados, en
los espacios en blanco- mientras que, en la mayoria de las re-escrituras vemos una edicion
“cerrada”, que, si bien conserva el gesto artesanal, presenta rasgos planificados en la edicion, en
la construccion estética que opera sobre la diagramacion, la tipografia, la encuadernacion.

A pesar de que, como ya sefialamos, la re-escritura no tiene por objeto ser publicada tal y como
estd, en tanto pertenece al espacio de lo intimo con una circulaciéon mas o menos restringida, los
elementos de disefio que la componen se alejan del caracter espontaneo que posee el manuscrito.
Las re-escrituras que analizamos en esta tesis son consideradas ediciones donde se estabiliza la
escritura y la traduccion.

Los manuscritos de Comas se presentan en soportes de escritura efimeros, descartables y
precarios, hojas arrancadas de un cuaderno, pruebas de obra o trozos de papel que aparentemente
ya no sirven mds. Las re-escrituras, por el contrario, estdn encuadernadas y organizadas, en
muchos casos por indices y nimero de pagina. Si bien, como sefialamos anteriormente, Comas
tradujo los textos que Vigo utilizd para las re-escrituras, a continuacion describiremos solo

algunos de los manuscritos de Elena, aquellos que se conservan hasta hoy -y que pudimos hallar-
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en el CAEV. En los casos que siguen las traducciones se realizan del francés e italiano al
espaiol.

En el primer caso, Comas traduce del francés al espafiol, “Picabia, prefacio ilusiéon”, manuscrito
del cual se conservan veinte hojas. Se trata de escritos de Francis Picabia emparentados con los
aforismos publicados en “Dits” (Diagonal Cero n° 2), y un articulo critico, del cual no se
menciona el autor, que aborda la trayectoria de Picabia.

En el segundo manuscrito, del francés al espafiol Comas traduce “La pintura metafisica por
Marco Valsecchi”, texto que presenta un recorrido historico por la obra de Giorgio de Chirico
(1888 —1978) y Carlo Carra (1881 — 1966). En tercer lugar, traduce del italiano al espafiol, el
articulo titulado: “La nueva frontera — la poesia objeto de EAV por Michele Perfetti” del cual se
conserva en el archivo Biopsia el articulo original. Por ultimo, la carta dirigida a Vigo enviada
por Sarenco y traducida por Elena del italiano al espafiol hacia fines de la década del 60°.

En el manuscrito de la traduccion de Comas titulado “Picabia, prefacio ilusion” leemos:

PICABIA PREFACIO ILUSION

1_Las risas y los besos huelen a tabaco, el arte, la gloria, la belleza, las estrellas, los paseos:
callate, quiero narrar, enciende, si quieres un cigarrillo.

Es preciso atravesar la vida, roja o azul, desnudo con musica de pecador sutil, totalmente listo
para la fiesta, la vida no tiene mas que una forma, el olvido.

No trabajen, no amen, no lean, piensen en mi: hall¢ la risa nueva que da el dejar pasar. Vive
para tu gusto. No hay nada que comprender, nada, nada, nada. Mas que los valores que daras
de ti mismo a todo. Es preciso ser nomade, atravesar las ideas como se atraviesan los paises y
las ciudades, comer perruches [sic], [en blanco] y [tachado], colibries, [ilegible, subrayado],
[en blanco], chupar la sangre de las jirafas, alimentarse con los pies de las panteras!, es preciso
acostarse con monettes [en blanco], bailar con una boa, hacer el amor con heliotropos y
lavarse los pies con bermellén! No hay obstaculos, el tinico obstaculo es la finalidad, caminen
sin finalidad, la tierra es un departamento esférico donde solo deberian estar los beduinos. Los
que dieron al infinito la dimension del metro se equivocaron: la dimension del infinito es de
dos metros cincuenta.

Ademas, hay que gozar simultaneamente.

2. Le escapo a la felicidad para que no se vaya.

La tnica manera de hacer que lo sigan es correr mas rapido que los demas. (Comas, s/d)
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En el manuscrito hay espacios en blanco que no han sido traducidos (en la transcripcion los
hemos marcado entre corchetes), subrayados y tachones sobre determinadas palabras que no han
podido ser trasladadas al espafiol (identificados en nuestra transcripcion como “ilegible”).

El manuscrito da cuenta de ese proceso de buisqueda por la palabra justa que le otorgue sentido a
la construccion sintagmatica. Las hojas de este manuscrito se encuentran numeradas en la parte

superior derecha.

Fig 18. Picabia Manuscrito Elena Comas, traduccion sin datos. CAEV.
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Como sefialamos anteriormente, la mayoria de los soportes sobre los cuales Elena Comas
traduce son papeles improvisados, que se usan porque en apariencia sobran, con utensilios de
escritura que muchas veces funcionan mal o con poca tinta, una escritura las veces apurada e
intervenida con tachones. De alguna manera, en esta eleccion de soportes también hay una
mirada frente a la traduccién, concebida como acontecimiento en proceso o como boceto.

El segundo manuscrito de Comas encontrado en el CAEV, se titula:“La pintura metafisica por
Marco Valsecchi”, aborda un recorrido por las principales obras de Chirico y Carra y un estudio
sobre la corriente metafisica en pintura. Llama la atencién aqui el soporte sobre el cual se
encuentra la traduccion, puesto que corresponde a la reproduccion de xilografias con taco
original de E. A. Vigo fechados en 1965. Se trata en este caso de un total de 12 hojas traducidas.
Como se vera, Comas traduce sobre el espacio superior e inferior de la hoja pero no interviene la

obra de Vigo en el centro.
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Fig. 19. Manuscrito de la traduccion de Elena Comas de “La pintura metafisica por Marco Valsecchi”. CAEV.

En tercer lugar, destacamos el articulo sobre la poesia objetual de E. A. Vigo por Michel Prefetti

traducido por Elena Comas del italiano. Este manuscrito, a diferencia de los anteriores, refiere a
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una critica sobre la obra de E. A. Vigo. Se encuentra traducido sobre hojas rayadas extraidas de
un cuaderno. Transcribimos un fragmento de la traduccion de Comas donde Perfetti habla de los

objetos de Vigo y su propuesta sobre la “inutilidad”:

La “bi-tri cicleta ingenua” esta construida con objetos encontrados, usados y
recompuestos para nueva, posibles significaciones. Y el referirnos a las diversas
expresiones “pop-neo-dada- nuevo realismo” (en el campo de las artes plasticas) es
evidente. Pero aqui, por sobre todo, caduca cada significacion de género, el material, asi
como la mezcla de diversos materiales, se conjuga como poesia. Es en efecto notable,
segln la teoria de la informacion, como un objeto (o un signo) quitado de un contexto
para un nuevo destino cambia y amplifica su significado. Este proceso de cambio de
signo, y a veces de rumbo, en Vigo es bien evidente. El sin embargo afirma que su
proposito es llevarlo a la INUTILIDAD (objeto desechado y usado) o aquello que se
considera Uinicamente util, un juego iroénico realizado en una época en las cual (al menos
en mi pais) el asunto recién estaba en embrion. Una suerte de rebelion, ademas hacia la

sociedad de consumo en la que todo se basa en la utilidad inmediata.

Este articulo ha aparecido en el diario Corriere del Giorno, Roma el 22 de enero de 1969, con el
titulo “La poesia oggetto di Edgardo Antonio Vigo” y se encuentra archivado en Biopsia del afio
correspondiente. El critico destaca de la obra de Vigo la utilizacién de un material pre-existente
para la creacion de sus objetos poéticos y analiza tanto la “Bi-tri-cicleta ingenua” como los
“poemas (in) comestibles” de E. A. Vigo. Recordemos que en la Exposicion Internacional de
Novisima Poesia se mostraron dos afiches de Prefetti: “Gong” 1968 y “Algo Mas” 1968;

también participod en Diagonal Cero n° 28 (con la obra “In piu”) y en Hexdgono 71"
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Fig. 20. Manuscrito de Elena Comas, traduccion de “La poesia objeto de E.A.Vigo por Michele Perfetti” CAEV

4

Por ultimo, mencionamos la traduccion de la carta de Sarenco™ a E. A. Vigo fechada

posiblemente hacia 1968-69. Transcribimos a continuacion un fragmento de la misma:

Querido Vigo: perdoname por el atraso en la respuesta, tuve muchas cosas que hacer; Llego
Amodulo 1? Amodulo 2 saldra en algunos dias, hay tres poemas mat.-cinematograficos. Para la
Expo 69 hice enviar en estos dias nuevo material lo publicado algo sobre la Expo 69 en el
Amodulo 2 (y tambien sobre DC) Espero siempre tus noticias de amistad ciao Sarenco

(s/f, Manuscrito Elena Comas. CAEV).

2 Bl poeta visual italiano Isaia Mabellini (1945- 2017), mas conocido como Sarenco, participa como artista de
la Expo Novisima con el libro Prossimamente y la obra tridimensional “Poemas inflables” (de dos metros de

alto, en polietileno, con letras y palabras impresas).
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Fig. 21. Traduccion de Elena Comas. Carta enviada por Sarenco a E. A. Vigo. s/f CAEV.

En los cuatro manuscritos relevados asi como en las traducciones publicadas en las revistas WC
y Diagonal Cero, vemos que la accion de Elena Comas es fundamental. No solo contribuye a la
configuracion del repertorio de autores para las re-escrituras sino que también, en gran parte
gracias a las traducciones de Comas, como Vigo se comunica con otros tedricos y poetas para la
organizacion y gestion de lo que serd la Exposicion Internacional de Novisima Poesia y otros
proyectos artisticos. Considerando que las re-escrituras funcionan como insumo tedrico e

intelectual para la produccion plastica y editorial de E. A. Vigo, Elena Comas es, en su accion
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como traductora, una figura clave en la configuracion y el posicionamiento de E. A. Vigo dentro

del campo artistico y cultural.

9.3 Pinturas

Si observamos detenidamente los trabajos plasticos de Comas hacia mediados de la década de
1950, contempordneos a las declaraciones de E. A. Vigo en torno a la exposicion en la
Asociacion Sarmiento, vemos composiciones abstractas con un uso medido del color. Sus
trabajos presentan lineas cortadas, rectas, formas orgéanicas, en algunos casos con planos de

color, en otras composiciones solo fronteras delimitando el espacio plastico.

Fig. 22. Elena Comas, trabajos 1954, Archivo CAEV.
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Fig. 23. Elena Comas, Carpeta de Trabajos 1955, Archivo CAEV.

Por lo anterior, podemos afirmar que los trazos que ilustran la re-escritura de Arte abstracto, sus
origenes, sus primeros maestros (1957 aprox.), pertenecen a Elena Comas. Mientras por esta
época, en las re-escrituras intervenidas por Vigo -que analizaremos detenidamente en la segunda
parte-, prima la tinta y un dibujo mas bien técnico, las intervenciones de Comas sobre este
ejemplar corresponden a lineas y colores en los margenes del bloque textual. El trabajo en la
re-escritura Arte abstracto, sus origenes, sus primeros maestros es el unico ejemplar -

encontrado hasta el momento- donde ella, ademas de traducir, ilustra.
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Del el corpus que configura la totalidad de las re-escrituras es en Arte abstracto, sus origenes,

sus primeros maestros, donde mejor podemos apreciar el gesto y la participacion de Comas.

: 99
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Fig. 24.Detalle de la re-escritura Arte abstracto, sus origenes, sus primeros maestros con ilustraciones de Elena

Comas (1957 aprox) CAEV.
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Fig. 25.Detalle de la re-escritura Arte abstracto, sus origenes, sus primeros maestros con ilustraciones de Elena

Comas (1957 aprox) CAEV

Berenice Gustavino con relacion a este libro ha indicado que:
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Vigo traduce a Seuphor, un autor francéfono defensor de la abstraccion y uno de los
primeros en proponer una sintesis y una organizacion de la historia de esta tendencia.
En L’art abstrait..., que constituye un corpus de base para libros publicados desde fines
de los afios cincuenta a los setenta, el autor elabora una historiografia que no pasa
necesariamente por Paris, estudiando artistas y tendencias alemanas, las vanguardias
rusas y otros “olvidados” de la historia del arte candnica. Aunque Seuphor ignore las
contribuciones del uruguayo Joaquin Torres Garcia, ausencia muy cuestionada por los
argentinos, sobre ese libro descansaria, por su apertura relativa en el contexto de la
produccion historiografica europea, “la aplastante responsabilidad de haber asumido en
Francia la historiografia de la vanguardia internacional”. Junto a otros autores
francofonos, Seuphor contribuye al cambio de pantedn artistico, inaugurando una nueva
historiografia que toma distancia de la figura de Picasso, para hacer ingresar en el relato
a Kandinsky, Klee y Mondrian. No sorprende que el ejemplar de L’art abstrait... de Vigo
haya sido profusamente subrayado por el artista (2015, p. 437)

Retomaremos este tema y las reflexiones de Gustavino en el apartado correspondiente a las
vanguardias, en este punto nos interesa resaltar la importancia que le asigna al texto citado en
tanto se corresponde con lecturas que configuran un repertorio sobre el arte abstracto que

incorpora artistas admirados por Vigo y Comas tales como Kandinsky, Klee y Mondrian.

En resumen, en este apartado hemos querido atender a la importancia de Elena Comas en la
configuracion de las re-escrituras que estudiamos. Es ella, desde su trabajo como traductora, la
que posibilita y transcrea, retomando las palabras de Haroldo de Campos (2000, 2004), el
repertorio de autores que conviven en las re-escrituras. Cuando indicamos las operatividades de
la nocién de repertorio extraidas del concretismo, referimos a la traduccién como un elemento
fundamental en tanto se concibe como una forma creativa por la cual se da voz a otro tipo de
experiencias estéticas por fuera del canon hegemonico. En el articulo De la traduccion como

creacion y como critica [1963] dice De Campos que:
Los primeros moviles del traductor, que también es poeta o prosista, son la configuracion

de una tradicion activa (de ahi que no sea indiferente la eleccion del texto que se va a

traducir , sino extremadamente reveladora), un ejercicio de inteleccion y, a través de €1,
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una operacion critica viva. Que de esto nazca una pedagogia, no muerta y obsoleta, en
pose de contricion o defuncidn, sino fecunda y estimulante, en accidn, es una de sus mas

importantes consecuencias (2000, p. 197).

De Campos agrega aqui, el nacimiento de una pedagogia de la traduccion, que en las
re-escrituras puede pensarse desde la difusion que Vigo realiza mediante sus publicaciones de los
textos traducidos por Comas. Destacamos en este sentido, las declaraciones de Luis Pazos en
torno a las traducciones, las que le permitieron conocer, citar y posicionarse como conocedor del
campo artistico. Por su parte, Octavio Paz, en Traduccion: literatura y literalidad (1971) indica

que:

Ningun texto es enteramente original, porque el lenguaje mismo, en su esencia, es ya una
traduccion: primero, del mundo no verbal y, después, porque cada signo y cada frase es la
traduccion de otro signo y de otra frase. Pero ese razonamiento puede invertirse sin
perder validez: todos los textos son originales porque cada traducciones distinta. Cada

traduccion es, hasta cierto punto, una invencién y asi constituye un texto unico (1971, p.

1.

Traducir, siguiendo a estos autores, no se concibe como el traslado de una lengua extranjera a la
lengua propia, sino que es una forma de creacion. La accion de Elena Comas resulta fundamental
para la configuracion del repertorio de lecturas que Vigo difunde, por caso, como hemos visto,
en las revistas WC, DRKW, Diagonal Cero y Hexagono 71" pero también para la construccion
intelectual, tedrica y, via apropiacion, en la estética de Vigo.

Las traducciones de Comas, como hemos visto, son centrales para su comunicacién con los
artistas extranjeros, acercando mediante la lengua los proyectos editoriales y las posibilidades en

la gestion de las obras.
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10. Sintesis de la primera parte del trabajo

Hemos atendido en las paginas precedentes a la pregunta por los archivos de artista y sus
particularidades. Ha sido fundamental el abordaje desde la potencialidad de la dimension
poietica (Bugnone, 2018) para comprender el acervo del Centro de Arte Experimental Vigo, en
tanto las re-escrituras introducen un uso creativo del material de archivo.

Posteriormente, desarrollamos los vinculos entre los compendios de imagenes desarrollados por
Xul Solar en relacion a la estructura y utilidad de las re-escrituras de E. A. Vigo, considerandolas
como un antecedente formal para nuestro estudio.

Respecto del estatuto de estos ejemplares, hemos argumentado que para el analisis de las mismas
no resulta operativo el concepto de reescritura como adaptacion, tampoco en la nocion de plagio
ni de libro de artista para referir a las re-escrituras. Preferimos entonces considerar las
re-escrituras como espacios de apropiacion del material tedrico donde funciona un repertorio de
autores, criticas y estéticas que sirve de andamiaje en la produccion plastica y editorial de E. A.
Vigo. Resefiamos los desarrollos tedricos B. Gustavino y M. Gradowczyk sobre los ejemplares
de E. A. Vigo y recorrimos algunas “definiciones por diferencia” para acercarnos a las
particularidades de nuestro objeto.

En el Marco Teorico, indagamos en los conceptos de apropiacion y repertorio tomando
reflexiones del Manifiesto Antropofago y de la poesia concreta brasilefia. De la nocion de
repertorio nos interesd destacar la pregunta por lo nacional en torno a la configuracion de autores
que “sirven para renovar la tradicion”, la condicién liminal donde la poesia dialoga con la
arquitectura, la pintura y el diseflo, y el trabajo de traduccion entendido como una transcreacion.
En los altimos dos apartados desarrollamos la Biblioteca General de E. A. Vigo resefiando de
manera pormenorizada los ejemplares que abordamos en esta tesis a partir de la Serie Escritos
Personales y la accion de Elena Comas como traductora.

La segunda parte de este trabajo se presenta estructurada en tres capitulos. Analizamos la
incidencia de las re-escrituras en la produccidn plastica y editorial del artista platense a partir de
tres ejes: relectura de las vanguardias historicas; repertorio y poesia experimental e historietas

herméticas en Hexdgono 71°.
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Presentacion.

A partir de concebir las re-escrituras como espacios de apropiacion y conocimiento que dan
cuenta de modos particulares de lectura y escritura, en esta segunda parte de la tesis, analizamos
las re-escrituras desde su implicancia en la produccidn estética y editorial de E. A. Vigo.

En el primer capitulo del presente analisis, estudiamos las lecturas sobre vanguardia, centrado la
indagacion en las re-escrituras pertenecientes a Marcel Duchamp, Francis Picabia y Piet
Mondrian estableciendo posibles relaciones con su obra posterior en lo que respecta al aspecto
material de la palabra.

En el segundo capitulo, analizamos las apropiaciones referidas a la poesia experimental a partir
de la charla ofrecida por Vigo titulada “Panorama de la poesia experimental” (1968) y la charla-
ensayo “Continuidad de lo Discontinuo” ([1970], 1992). Buscamos reconocer a partir de las
fuentes que Vigo cita como antecedentes, el repertorio de autores del cual se nutre en su trabajo
en torno a la poesia experimental. Analizamos la incidencia de la poesia brasilefia en la
produccion de Vigo, referimos a la Exposicion Internacional de Novisima Poesia realizada en
1969 en el Instituto Torcuato Di Tella y la participacién que sobre esta muestra tuvieron las
lecturas y re-escrituras en la configuracion del montaje de la misma.

En el tercer capitulo de esta parte, nos centramos en las re-escrituras referidas al género de la
historieta considerando la produccion de historietas herméticas en el marco de la revista
Hexagono 71, atendiendo a la particular reformulacion del género que opera en las mismas a
partir del adjetivo hermético, tal como Vigo refiere a estas producciones. Veremos en este
capitulo variantes en torno a la apropiacion de los materiales de re-escritura asi como también la

incorporacion de imagenes (sin citas ni datos de referencia) a las historietas de Vigo.

En las paginas precedentes hemos expuesto -en los cuadros referidos en el apartado Lecturas y
re-escrituras-, que el periodo temporal en que se elaboran las re-escrituras comprende mediados
de la década de 1950 (cuando la dupla Comas-Vigo comienza a traducir y transcribir los
primeros textos) hasta 1975. Decidimos dividir los capitulos de esta segunda parte en los tres
ejes predominantes por orden sucesivo, principalmente en las tres décadas en que se elaboran los
compendios de re-escrituras, que corresponden a fines de 1950, década de 1960 y comienzos de
1970. Si bien hay materiales, como la re-escritura de Marchand Du Sel, que funcionan de
manera transversal y es posible rastrear sus resonancias en obras posteriores, iremos

desarrollando en el transcurso de esta segunda parte los cruces temporales si los hubiere. Es
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importante aclarar que esta division por temadticas y afios se realiza a los intereses de esta
indagacion, en tanto no es posible establecer con exactitud el momento en que se realizan las

tareas de traduccidn, transcripcion y edicion de las re-escrituras.
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Capitulo 1

Vanguardias
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1. Presentacion

Las siguientes preguntas seran nuestro horizonte en este capitulo: ;Qué particularidades estéticas
y compositivas poseen las re-escrituras de la década de 1950? ;De qué manera/s Vigo se apropia
de los postulados de las vanguardias historicas, particularmente del dadaismo? ;Qué elementos
de sus lecturas respecto de las vanguardias resuenan y se visibilizan en su poética? ;Coémo
inciden las re-escrituras en el abordaje y la conceptualizacion que Vigo realiza de los
movimientos de vanguardia?. A partir de estos topicos proponemos el ingreso al trabajo sobre las
re-escrituras vinculadas a la temdtica de las vanguardias.

La seleccion realizada se fundamenta en un corpus de cinco re-escrituras que consideramos
relevantes por su valor documental: las dos primeras pertenece a la traduccion de libros
completos, se trata del libro de Marcel Duchamp traducido por Comas y Vigo bajo el titulo
Vendedor de Sal, y Les Machines Célibataires de Carrouges. Las tres siguientes corresponden a
selecciones de articulos (A, B, C descriptas en el apartado 8, Lecturas y re-escrituras), donde
analizamos aspectos visuales y compositivos asi como también los repertorios que se ponen en

didlogo en la re-escritura.
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2. Marcel Duchamp

La re-escritura del Marchand Du Sel, o Vendedor de Sal en la version realizada por la dupla
Comas-Vigo en 1966, se presenta como un espacio para reflexionar sobre las nociones de
apropiacion y repertorio, las formas en que la lectura incide en la produccion pléstica y editorial
del artista platense. Consideramos como antecedente en el conocimiento de Vigo de la obra de
Marcel Duchamp el libro Les Machines Célibataires de Carrouges; analizamos posteriormente
diversos articulos de Vigo en torno a la obra de Duchamp y proponemos interpretaciones en

torno a la apropiacion de los postulados duchampeanos en la obra de Vigo.

2.1 Maquinas solteras

Dentro de las vanguardias histéricas europeas encontramos cuatro grandes actitudes en torno a la
maquina: la exaltaciéon de la misma del futurismo italiano (en el manifiesto de Marinetti), la
maquina en funcion de nuevas relaciones de produccion en el caso del constructivismo ruso
(Tatlin, Moholy-Nagy), maquina del deseo dadd y el antimaquinismo surrealista que quiere
resguardar el deseo simbolico para volverlo contra la maquina”. En el caso latinoamericano, las
referencias al objeto maquina y sus usos pueden rastrearse desde la década de 1920. La maquina
aparece como sistema, por ejemplo, en el constructivismo de Torres Garcia, a partir de su
representacion en la obra de Tarsila do Amaral y Diego Rivera, en la agrupacion Artistas del
Pueblo™ como Adolfo Bellocq y Abraham Vigo. Algunos Sueiios de Grete Stern entran dentro
de las formulaciones maquinicas o bien las imagenes surrealistas del joven Berni donde se
plantean maquinas-ficciones, dejando al descubierto fragmentos del artefacto descentrado de su
funcion habitual.

El concepto de maquina funciona en la obra temprana de Vigo, entre otros factores desde la

posibilidad de obra seriada y su potencialidad conceptual”. Como ha indicado Mario

73 Esta caracterizacion, de manera muy esquematica, tiene como referencia el Apéndice Balance-programa para
mdquinas deseantes del libro de Gilles Deleuze y Félix Guattari El Anti Edipo Capitalismo y esquizofrenia.
(1985, p. 413).

™ Los artistas del Pueblo (2008) Catalogo Malba- Fundacion Osde. Del 10 de abril al 31 de mayo de 2008.

7S En torno a las potencialidades conceptuales de la maquina en vinculo con la literatura, se sugiere el articulo de
Marta Sierra en “Maquinas, ficciones y sociedades secretas: Caterva y La ciudad ausente” (2005), analiza la
figura de la maquina vinculada al cuerpo, comenzando por el Addn Buenosayres (1948) -con la aparicion del
neo-criollo de Xul Solar-, pasando por los vinculos entre anarquismo y técnica en Art, deteniendo su
argumentacion en Filloy y Piglia. Sefiala Sierra que “Tanto en Filloy como en Piglia, la incorporacion de los
residuos de la historia (personajes-residuos como los linyeras de Filloy o residuos de narraciones como en el
museo de Piglia) son mecanismos de creacion literaria que al mejor estilo de las vanguardias de los afios 1920 y
1930 emplean el collage como estrategia de reciclado para crear originalidad” (2005, p. 523).
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Gradowczyk las maquinas en la obra de Vigo “responden a un proceso de serializacion que se ve
reflejado en diversas variaciones tematicas. Las series responden a los conceptos de repeticion y
de diferencia y se caracterizan por el empleo de soportes, tamafos, motivos y medios similares.”
(2008, p. 66). Por ejemplo, la obra Maquina inutil aprovechando la fuerza motriz humana (...),
presenta su condicion paraddjica desde su titulo, por un lado, alude a la inutilidad del uso del
dispositivo y, por otro, a la “productividad” y el “aprovechamiento” del trabajo dentro del
universo discursivo de la mecanica. La “accion productiva” de esta maquina inutil es cortar las
malas lenguas. Se vislumbra en esta obra, compuesta de un collage y una superficie negra con
hendidura, el aspecto participativo -que se profundiza en la obra de Vigo- en tanto el espectador
para poder observar el mecanismo completo debe develar el plano negro que solo muestra una
parte de la totalidad del collage. A diferencia de la utilizacion del concepto “maquina” en las
obras de Berni, o Torres Garcia, en estas piezas prima la paradoja y, sobre todo, el humor.
Notemos que en sus primeros trabajos ya aparece el adjetivo “inutil”, referido a lo que no
produce provecho o beneficio, antitesis de la idea de progreso que propone la maquina, que sera
re-utilizado a partir del prefijo “in” entre paréntesis en otras producciones como sus “poemas

(in) sonoros” por ejemplo a fines de la década de 1960.

Fig. 26. E. A. Vigo. Maquina inutil aprovechando la fuerza motriz humana para cortar el comentario de las malas

lenguas dandole participacion en la produccion. (1957). CAEV

En las primeras maquinas inutiles elaboradas por Vigo en la década de 1950, dialoga el erotismo,
el fetiche, la autosatisfaccion, lo extraordinario, el juego, el humor, lo contradictorio y lo

irreverente. Conceptualmente se encuentran ligadas a las caracteristicas de la maquina deseante
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El Gran Vidrio de Duchamp pero también a las maquinas de otro de los referentes en el
repertorio de Vigo, Francis Picabia. Vigo escribe tempranamente (1959) sobre la maquina en su
articulo Mdaquinas Inutiles. Solteras imposibles (El Argentino, 19/11/59).

En la produccion de Vigo, la idea de maquina es conceptualmente el nombre que antecede a la
caracterizacion del “objeto” en su produccidn; ligado en este caso a los desarrollos de la década
de 1960 y el caracter abstracto con el que llama “cosas” sus obras tridimensionales como
analizaremos en el desarrollo de este apartado.

Luego de esta breve caracterizacion, nos detenemos en la re-escritura de Les Machines
Célibataires de Carrouges (1954) en tanto es el primer texto en el que Vigo ingresa, via
maquinas solteras, a la obra de Marcel Duchamp. Este libro data de del afio 1957 en la Serie
Escritos Personales, debemos decir al respecto que Les Machines Célibataires de Carrouges, no
ha sido hasta hoy, traducido y editado oficialmente en espafiol, este hecho da cuenta de la
importancia de las traducciones y las re-escrituras del acervo del CAEV. Vigo difunde los
conceptos de Carrouges plasmados en esta traduccion a partir del articulo mencionado
anteriomente, Mdquinas inutiles. Solteras imposibles publicado en el diario El Argentino en
1959 y en la revista DRKW “C”de 1960, transcribiendo fragmentos del texto de Carrouges.
Carrouges desarrolla en Les Machines Célibataires reflexiones en torno a los “mitos modernos”
y lo que denomina “imégenes-clave” en las construcciones estéticas vanguardistas. Se detiene en
el mito de las maquinas solteras concebidas como mdquinas del suplicio porque ‘el mito de las
maquinas solteras significa de una manera evidente el imperio simultaneo del maquinismo y del
mundo del terror” (1957, p. 18). El corpus analizado por Carrouges se centra en diversas
maquinas, ejemplificadas a partir de Impresiones de Africa (1910) de Roussel, La recién casada
o El Gran Vidrio (obra iniciada en 1911) de Marcel Duchamp y Colonia Carcelaria (1914) de
Kafka, entre otras. El autor homologa el mecanismo de ficcion creado por Katka y Duchamp
destacando el erotismo, la significacion del material y su transparencia, el dolor, el suplicio y la

solteria.
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Fig. 28. Pagina inicial de la re-escritura Las mdquinas solteras (Les Machines Célibataires).

Traduccion Elena Comas, diagramacion E. A. Vigo (1957) CAEV.

Como indicamos anteriormente, la re-escritura de Comas y Vigo data de 1957, tres afios después
de su publicacion oficial del francés, probablemente el libro original haya sido traido por Vigo

de su viaje a Europa. Se destaca entre los aspectos formales de esta re-escritura la diagramacion
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de los parrafos en una hoja cuyas medidas (23, 5 x 22 cm) no se corresponden con un formato de
hoja tradicional, la re-escritura no esta encuadernada, consta de hojas sueltas con nimeros de
pagina elaborados a partir de sellos y estd mecanografiada con tinta negra.

El ordenamiento de los parrafos se encuentra en funcion del desarrollo compositivo de la
transcripcion agregando aspectos visuales vinculados con un tipo de dibujo mas bien técnico y la
utilizacion de sellos en la numeracion de las paginas. Respecto de conocimiento por parte del
artista de los procedimientos del dibujo técnico, recordemos que Vigo egresa del Colegio
Industrial Albert Thomas de La Plata, y posee conocimiento del tipo de trazo utilizado para
realizar bocetos de maquinas.

En 1957, Vigo ya se encontraba trabajando en Tribunales, donde mencionamos que la maquina
de escribir cumple un lugar fundamental en lo que respecta a los expedientes que cotidianamente
manipula y cose. La seleccion de articulos que analizaremos en el apartado siguiente comparte
las caracteristicas formales de esta re-escritura ya que pertenecen al mismo periodo, nos
referimos procedimentalmente a las lineas rectas perpendiculares y horizontales, el espesor
combinado de las mismas asi como el uso del compas para los circulos en las composiciones, lo
que caracterizamos como circuitos.

Entre los aspectos formales, hasta la pagina 20, el ejemplar de re-escrituras traducido como Las
Magquinas Solteras, esta compuesto por un bloque de texto y nimeros de pagina (realizado con

sello de goma, probablemente marca Norma, n° 20) en color negro.
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Fig. 29. Pagina n°® 7 de la re-escritura Las mdquinas solteras (Les Machines Célibataires).

Traduccion Elena Comas, diagramacion E. A. Vigo (1957) CAEV
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Fig. 30.Pagina n° 20 de la re-escritura Las maquinas solteras (Les Machines Célibataires).

Traduccion Elena Comas, diagramacion E. A. Vigo (1957) CAEV

La pagina n° 20 de la re-escritura lleva el subtitulo “Las maquinas solteras, Franz Kafka y
Marcel Duchamp”. La péagina n° 21, contiene una reproduccion por parte de Vigo que copia la
imagen original del texto de Carrouges. Al igual que en el original, la re-escritura respeta imagen
y texto por separado, ocupando cada uno hojas diferenciadas. En las dos imégenes que siguen,
vemos el original del libro y la copia por parte de Vigo de “Colonia Penitenciaria de Katka”. En

la “copia” de la re-escritura, Vigo agrega la nota: “burda reproduccion a ojo”.

s marchines cifibubaines.

FEANZ KAFEA ET MARCEL DUCHAMP

Fig. 31.Pagina n° 27 del libro original Les Machines Célibataires M. Carrouges (1954)

en el epigrafe inferior dice “La maquina de la Colonia Penitenciaria de Kafka, esquema ejecutado por Zo” CAEV.
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Fig. 32. Re-escritura Las Maquinas Solteras. Traduccion Elena Comas, diagramacion E. A. Vigo (1957)
el epigrafe en la parte superior de la imagen dice “La maquina de la Colonia Penitenciaria de Kafka, esquema

ejecutado por Zo. (burda reproduccion a ojo)”. La aclaracion entre paréntesis es un agregado de Vigo.

Vemos en esta re-escritura que Vigo transcribe con libertad el texto (organizandolo en bloques
con nimeros de pagina sellados sobre el lado derecho de la hoja) pero la imagen que copia es
sumamente fiel al original del libro de Carrouges (a pesar de ser una “burda reproduccién” segin
sus palabras). Veremos, en las apropiaciones de la década de 1970 referidas a la historieta, que
Los miramientos y la consideracion por la autoria de la imagen se modifican, puesto que, como
analizaremos en el Capitulo 3 referido a las historietas herméticas, Vigo se apropia de la imagen
sin citar autoria ni fuente.

En la entrevista realizada por Monica Curell (“La marca de Vigo”, 1995), Vigo hace alusion a
este libro diciendo, con motivo de su desarrollo objetual, “yo las llamaba cosas inutiles (...)
también usé el término de Carrouges: mdquinas inutiles”. Indica que comienza a armar
estructuras con el material que le resulta mas calido, la madera, y refiere justamente a la obra

“Colonia Penitenciaria de Kafka” como inicio de su busqueda objetual puesto que advierte en su
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trayectoria que la pintura “no era su camino” artistico. La apropiacion funciona aqui como
reformulacion pero también como insumo para la teorizacion en su propia obra.

La re-escritura Las Mdquinas Solteras, no solo es contemporanea a los inicios en el disefio
editorial de Vigo, como veremos en las selecciones A, By C, sino que también se presenta como
el ingreso de Vigo al conocimiento de una de las obras mas importantes de Marcel Duchamp, E/
Gran Vidrio. Este libro entonces aporta reflexiones y conceptos claves para la conceptualizacion

que Vigo elabora sobre su produccion.

2. 2. Vendedor de Sal: Como se indico en la primer parte del trabajo, en la biblioteca de Vigo
encontramos ejemplares que dan cuenta de un interés prolongado por la obra de Marcel
Duchamp. Analizaremos en este apartado la unica re-escritura de libro completo referida
integramente al artista francés.

En 1966 ano, Elena Comas traduce y E. A. Vigo realiza la edicion para la re-escritura del libro
de Duchamp Marchand du Sel devenido Vendedor de Sal. Como ha sefialado Berenice
Gustavino, la reescritura que realiza la pareja Comas-Vigo del libro de Kandinsky De lo
espiritual en el Arte, se anticipa dos afios a la publicacion que realiza Edgar Baley (2015, p.
436), lo mismo ocurrird en la re-escritura de la obra de Duchamp Marchand du Sel. Gustavino
indica que Vigo elige una literatura que privilegia una version del arte moderno donde
predomina la abstraccion, sin embargo esto no quita su preocupacioén por otros movimientos
como el surrealismo y el dadaismo presentes en su biblioteca. Con la re-escritura del libro de
Duchamp, Vigo y Comas se adelantan a la primer traduccion oficial de los escritos de Marcel
Duchamp, en tanto, es en 1975 que bajo la ediciéon de Sanouillet, la editorial Gustavo Gilli
publica Duchamp du signe: écrits. Es relevante en este sentido la recuperacion que en este
trabajo hacemos de las re-escrituras en tanto presenta y analiza estos gestos pioneros en lo que
respecta a la traduccion e insercion de la obra de Duchamp en la Argentina.

Tanto el libro Marchand Du Sel (en la primer edicidon francesa de 1959) como la re-escritura de
Comas y Vigo traducida como Vendedor de Sal (de 1966), y Duchamp du signe: écrits (en la
traduccion oficial al espafiol de 1975) corresponden a una recopilacion de textos de Marcel
Duchamp elaborada por Michel Sanouillet. En el prologo se aclara que “No son creaciones
literarias, en el sentido propio del término, sino mas bien los jalones de un lento proceso mental”

(Sanouillet; 1975, p. 16). Al igual que la carpeta Etant Donnes, reseiiada en el apartado
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Biblioteca General, los escritos de Duchamp editados por Sanouillet se asemejan a papeles
dispersos de archivo, notas, dibujos, reflexiones, instrucciones’ y proyectos.

La primera parte del libro Marchand Du Sel se titula “El velo de la novia”, comprende
anotaciones sobre caja 1914, caja verde, sombras proyectadas y caja blanca; en la segunda
parte, “Rose & Cia” encontramos notas de Rrose Sélavy, heteronimo de M. Duchamp; la tercer
parte “M. D Criticavit”, posee una entrevista a Duchamp por J. Sweeney, un desarrollo sobre los
ready made y textos de M. D. sobre otros artistas. La cuarta parte “Texticulos” cuenta con notas
dispersas del artista, asi como pequefios textos presentes en algunos objetos. No podriamos decir
que es un libro de lectura convencional, se presenta mas bien como un libro de fragmentos donde
conviven instrucciones, notas, imagenes, reflexiones.

Como senalamos en el apartado “Lecturas sobre Duchamp”, una seleccion de las anotaciones
presentes en la primer parte sobre caja 1914, caja verde y caja blanca fueron publicadas
oficialmente en espafiol en el libro Octavio Paz, Marcel Duchamp (1968) en un cuadernillo cuyo
titulo es Marcel Duchamp: textos. Por su parte, Vigo en 1966 se encargara de publicar en la

revista Museo el prélogo de Sanouillet, pero no nos adelantemos.
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Fig. 33. Re-escritura Vendedor de Sal (1966) segunda hoja con datos, traduccion Elena Comas, diagramacion y

edicion E. A. Vigo.

8 En este sentido, podriamos considerar la publicacién de Duchamp como un antecedente cercano a las Piezas
del libro Pomelo (1964) de Yoco Ono. Por ejemplo dice Duchamp en una de sus notas titulada “Errata musical”:
“Yvonne: Hacer una huella marcar con trazos una cara sobre la superficie imprimir un sello sobre
cera//Magdeleine: Hacer una huella marcar con trazos una cara sobre la superficie imprimir un sello sobre cera//
Marcel: Hacer una huella marcar con trazos una cara sobre la superficie imprimir un sello sobre cera” ([1959]
1975, p. 45)
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La re-escritura traducida como Vendedor de Sal se encuentra mecanografiada y disefiada sobre
hojas de 30 x 25 cm. La tapa y la contratapa son de cartulina naranja, no presentan imagenes ni
textos que indiquen al lector de qué traduccion se trata, la edicion se encuentra encuadernada
mediante costura exterior con hilo blanco. Vendedor de Sal presenta, en la segunda hoja, una
copia realizada por Vigo de la silueta “Autorretrato de perfil””” de M. Duchamp realizada con
marcador de fibra, la rabrica de la tapa también es una copia de Vigo de la firma del artista
francés. Si en la re-escritura de Carrouges de la década de 1950, Vigo trabajaba solo con tinta
negra, con lineas perfectamente trazadas en la composicion de sus re-escrituras, incorpora, a

mediados de la década de 19607, las posibilidades y colores de la fibra y las letras de molde.

Fig. 34.Vendedor de Sal (1966). Traduccion Elena Comas, diagramacion y edicion E. A. Vigo. Primera hoja del

ejemplar. La silueta y la firma de M. D. son copias realizadas por Vigo en fibra color negro y verde.

En el interior de la re-escritura encontramos un poema matematico realizado con marcador

titulado “(pseudo) poema matematico a D. 1966”. En los documentos colaterales a Biopsia

7 Vale decir que otra version “libre” de la silueta de Marcel Duchamp aparece muy posteriormente en el trabajo
de arte correo “Perfil imaginario de Marcel Duchamp obra que no nos pertenece” para el catalogo de la muestra
OFF OFF (1988), este hecho da cuenta del interés prolongado de la obra del artista entre las producciones de
Vigo tal como sefialamos al comienzo.

8 Notese el cambio también en los registros Biopsia, donde el afio 1966 aparece con fibra verde.
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presentes en el CAEV del mismo afio, hallamos poemas matematicos’” con una estructura

similar, donde también utiliza el marcador de fibra.

Fig. 35.Vendedor de Sal (1966) Traduccion Elena Comas, diagramacion y edicion E. A. Vigo. Detalle: (pseudo)

poema matemdtico a D.
El (pseudo) poema matematico a D cuenta con algunas inscripciones legibles que remiten a su
repertorio de artistas: Francis [Picabia], Kurt [Schwitters], [Andre] Breton, correspondencia, M.

D [Marcel Duchamp]. La inclusioén de este poema matematico es una muestra mas del caracter

™ En la lectura de Gonzalo Aguilar, el procedimiento de los poemas matematicos de Vigo se vincula con una
apertura hacia lecturas criticas novedosas en tanto “Vigo propone el desencadenamiento por medio de nimeros.
Los numeros siempre estuvieron en la poesia: las canciones populares estan constituidas por octosilabos, un
soneto contiene 14 versos de 11 silabas, lo que suma 152 silabas. Un orden perfectamente orquestado que
supone una serie de repeticiones, correspondencias y desplazamientos” (2016, p. 87).
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antropofagico que posee la apropiacion en la obra de Vigo, las operaciones en las que el material
leido y transcripto generan otras producciones. En este caso, la intervencion estética sobre el
ejemplar muestra que la mitad superior de la hoja se encuentra intervenida por Vigo, quien
homenajea a sus referentes, mientras que la mitad inferior es la traduccion del libro de Duchamp.
En la hoja de la re-escritura conviven y se establece un didlogo entre temporalidades y estéticas.

Como ha expresado el propio Vigo (1996), es a partir del afio 1966 donde se produce un cambio
sustancial en la revista Diagonal Cero, que coincide en nuestro estudio, con la re-escritura
Vendedor de Sal y, como analizaremos en el capitulo siguiente, con las lecturas e intercambios

con otras publicaciones. Silvia Dolinko afirma al respecto que:

Vigo comenzd a incluir paginas recortadas, perforadas y plegadas en la edicion de
setiembre de 1966. Dos nimeros mas tarde, la perforacion del papel era trasladada a la
portada. Mientras que la materialidad de la publicacidon se estaba desplazando hacia un
disefio visual mas experimental, también sus selecciones comenzaron a apuntar hacia la

poesia visual. (2012, p. 105)

Un primer acontecimiento que deriva de esta re-escritura es su insercion en la revista Museo. En
torno a esta publicacion, Juliana Lopez Pascual indica desde el 11 de abril de 1964,
coincidentemente con la inauguracion del XXXIV® Salon Regional de Arte, la direccion del
MMBA comenzé a distribuir la revista Museo del Museo Municipal de Bahia Blanca®. Se
editaron siete nimeros hasta 1966, sin una periodicidad establecida (2009, p. 20). Respecto de

las caracteristicas de la revista, Lopez Pascual explica que:

Las limitaciones materiales incidieron, sin dudas, para que el énfasis de la revista
estuviera en lo textual, a pesar de lo cual se manifestd una preocupacion por cuidar su
presentacion visual con los recursos disponibles. El tamafo dado por la mitad de una
pagina oficio, el trabajo sobre asimetrias en el disefio grafico de la mayor parte de las
paginas, la heterogeneidad de la tipografia en los titulos y la inclusién de imagenes dan
cuenta de una voluntad de aprovechar al méximo las posibilidades dadas por la

elaboracion a partir de esténcils para mimeografo y maquinas de escribir (2009, p. 20)

8 Museo dirigido en ese entonces por Ubaldo Tognetti.
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El n° 7 de la revista Museo®' (1966) fue diagramada integramente por E. A. Vigo. Suponemos
que algunos textos han sido sugeridos por la direccion de la institucion en tanto no pertenecen al
repertorio de Vigo. Estos textos serian: Introduccion a la musica del siglo XX por Gabriel di
Cicco, El Genio de Francisco Luisich, Poemas de Gloria Micci y el Discurso Inaugural de
Enrique Ferracutti.

Claramente, /a marca de Vigo esta en el disefio, en la eleccion de tres textos (Arp, Mondian y
Duchamp) y, probablemente, de la imagen de Libero Badii de la pagina 16. Vigo también es el
autor de la xilografia “Mata”. En la primer hoja de la publicacion Museo, el artista platense
compone con la frase “MUSEO NUMERO SIETE” un bloque textual que, por la disposicién del
bloque, genera un efecto cinético. Incorpora fragmentos dispersos de textos de Arp, y
“pensamientos” de Piet Mondrian, editados bajo una estética similar a las de sus primeras

re-escrituras.

Fig. 36. Revista Museo, pagina 1, diagramacion E.A.Vigo, “MUSEO NUMERO SIETE .. Biopsia 1966. CAEV.

Fig. 37. Revista Museo, pagina 12, diagramacion E.A.Vigo, “Pensamientos” de Piet Mondrian. Biopsia 1966.
CAEV.

8 Biopsia 1966-1967.
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Hacia el final de la edicion, sorprende encontrar fragmentos de la introduccion de M. Sanouillet
del libro Marchand du Sel que han sido traducidos en la re-escritura del mismo afio. Atentos a la
fecha de la re-escritura seria esta la primer traduccion publicada del Marchand du sel en
Argentina. Los “fragmentos” que se publican en la Revista Museo no son directamente de
Duchamp pertenecen a la nota introductoria de M. Sanouillet.

En la hoja n° 22 de la revista Museo, vemos una linea curva, se superpone en letras mayusculas
mecanografiado el nombre Marcel Duchamp (a la manera de las composiciones con sellos de
Vigo), los datos de la edicion original del Marchand du Sel y la traduccion por parte de Elena

Comas.

Fig. 38. Numero 7 de la revista Museo, pagina 22, fragmentos del Vendedor de Sal, seiiala “traduccion libre del

francés: Elena Ana Francisca Comas de Vigo”, 1966

Fig. 39. Numero 7 de la revista Museo, pagina 23. Fragmentos de la nota introductoria del Vendedor de Sal (1966).

Detalle de la silueta que también aparece en la primer hoja de la re-escritura.
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La publicacion de la nota introductoria -extraida de la re-escritura Vendedor de Sal- en la revista
Museo indica que Vigo pudo elegir qué fragmentos difundir de sus lecturas, de ellos seleccion6 a
tres de sus referentes: Mondrian, Arp y Duchamp. Ademas, a pesar de ser una edicion con
limitaciones materiales, presenta un trabajo compositivo como queda de manifiesto en las

imagenes y la disposicion de los parrafos.

Una segunda resonancia de la traduccion de los escritos de Marcel Duchamp, la encontramos en
el articulo publicado por Vigo en 1966 en el diario La Tribuna. El articulo se titula “Hacia un
arte del objeto”, Vigo menciona aqui la obra de Marcel Duchamp explicando que la
preocupacion del artista francés por la pintura se experimenta un alejamiento de los materiales
nobles. La obra El Gran Vidrio implica una técnica distinta en su ejecucion centrada en la
conceptualizacion, el paso del tiempo, la rotura azarosa del vidrio que da por concluida la obra.
Vigo establece vinculos entre el procedimiento duchampiano y la obra de Kurt Schwitters,
entendiendo que estos fisuran las categorias tradicionales a partir de las cuales se ha estructurado
el campo artistico (originalidad, autoria, uso del material, vinculo con las instituciones, entre
otros).

La labor de Vigo como difusor contintia y en 1968, en el suplemento del diario E/ Dia, publica
una serie de articulos periodisticos. En el primero de ellos “Mitos Plasticos” (3-3-68, Biopsia) se
explaya sobre la obra de Schwitters, Metz y la poesia fonica. El segundo, denominado “El Gran
Vidrio”, comienza caracterizando a Duchamp como un cultor de la innovedad. Afirma Vigo que
el conocimiento de la obra de Duchamp a partir del “avance del estudio” sobre su obra, se
proyectara hacia el futuro en tanto “M. D. es el MITO del artista actual” (Vigo, 1968), resuenan

en estas consideraciones las reflexiones de Carrouges. Vigo sefiala que:

El avance del estudio sobre lo realizado por M. D. nos ird afirmando sobre estas
posibilidades ciertas de proyeccion hacia el futuro. M. D. es el MITO del artista actual.
Su prototipo. Para llegar a serlo no Unicamente se mostrd traslucido, sino que también
supo ocultar en "negruras" muchos de sus pensamientos. La puesta a luz de ellos es lo
que mueve a los artistas actuales a investigarlo. La develacion del misterio, incitacion

constante para el hombre que avanza (Vigo, E/ Dia, 1968)
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Fig. 40. Vigo, articulo “El gran Vidrio” aparecido en diario EI Dia, 1968. Archivo Biopsia. CAEV.

La lectura de Vigo de la obra de Duchamp es presentada en el articulo de manera cronoldgica.

Comienza con Desnudo bajando la escalera (1912) y lo interpreta como antecedente de los
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experimentos Opticos utilizados en los rotorelieves®. El articulo continta con el analisis de los

heteronimos usados por Duchamp, R. Mutt y Rose Sélavy:

Rrose Sélavy, otro seudonimo que servird para asegurar el anonimato del autor de los
ready-made. "Ese nombre proviene de un juego de palabras en francés: jEs la vida!
Sélavy; siendo Rose el nombre, femenino mas banal, si nos retrotraemos al gusto de la

época, que pude hallar" (Vigo, El Dia, 1968)

En tercer lugar, en este articulo, Vigo menciona La Martingala, apartado transcripto
integramente en su re-escritura del Vendedor de Sal. Se trata de la creacion de una sociedad para
explotar la martingala, “una especie de montaje operativo para explotar la racionalizacion del
azar” (Vigo, El Dia, 1968) Vigo transcribe en su nota fragmentos del estatuto de esta sociedad

presidida por Rose Selavy™.

Fig. 41. Vendedor de Sal (1966). Traduccion Elena Comas, diagramacion y edicion E. A. Vigo. Extractos del
estatuto.

82 Se trata de una serie de experimentos Opticos realizados por Duchamp en circulos con diversas composiciones
que, al moverse generan efecto cinético. Encontramos en la biblioteca general de Vigo reproducciones de los
mismos.

8 Al igual de Duchamp, como sefialamos en la primer parte del trabajo, Vigo en el transcurso de su carrera
inventa seis heteronimos, uno de ellos es Don Rose Selavi II, que aparece como participante recurrente en
Nuestro Libro Internacional de Estampillas y Matasellos.
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Por ultimo, se menciona la obra E/ Gran Vidrio (1915-1923). En la lectura de Vigo:

La transparencia de la obra habla de una participacion activa del observador, con
caracteristicas muy propias. La imagen de éste de -acuerdo a la ubicacion, atrds y
adelante del trabajo, su movilidad, ropaje, forma, tamafio, color haran imagenes nuevas
dentro de la composicion que se conjugan perfectamente en ellas; es un juego de atrape
constante. Un cambio cinético pre anunciante de la cinética a actual bien representada por
Julio le Parc, ejemplo todavia fresco para el mejor indice comparativo. Mientras que en
Le Parc se produce "el atrape por reflejo de clemente exterior destruido" en M. D. se
produce el accidente "por transparencias sin modificaciones del elemento exterior".

(Vigo, El Dia, 1968)

Al referir al Gran Vidrio notemos que Vigo habla de participacion activa del espectador, de un
“juego de atrape constante”, toma esta obra como antecedente de las experiencias Opticas de su

contemporaneo, Julio Le Parc.

Creemos que la apropiacion en Vigo del discurso de Duchamp podria funcionar por deglucion
antropofagica. Es decir, si la antropofagia se configura como una experiencia donde se
aprovechan las virtudes de lo otro, alimento que se absorbe y re utiliza, cuando Vigo proyecta el
“avance del estudio” sobre la obra de Duchamp se propone la mision de difundir y al mismo
tiempo refiere a su propio proceso de estudio en torno a su referente. Si las re-escrituras son
insumo para la produccion intelectual, para su trabajo teorico y de divulgacion, también lo son,

via apropiacion, para la produccion de obra.

2.3 Tres (in) objetos

Tres obras de E. A Vigo mantienen a fines de la década de 1960 relacion directa con la obra de
Duchamp y, sobre todo, con la re-escritura que nos ocupa. Referiremos en este apartado a estos
tres (in) objetos poéticos: Poemas (in) sonoros, Un disco para mirar. (Diagonal Cero, 1969),
Andlisis (in) Poético de 1 m. de hilo (Diagonal Cero, 1969) y Poemas matematicos (in)
comestibles (Diagonal Cero, 1968).

8 Esta obra estuvo presente en la Expo Internacional de Novisima Poesia/69.
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En los tres casos se trata de “cosas”™®

- objetos poéticos donde la operacion de apropiacion
realizada por Vigo se sustenta en la subversion -o irreverencia- respecto de los ordenes que
propone la poesia tradicional asi como los modos de lectura que esta implica.

Como hemos visto al comienzo, la nocioén de “maquina inutil”, extraida de Carrouges y con la
que refiere a sus primeros collages, es un antecedente para la conceptualizacion que E. A. Vigo

realiza de sus (in) objetos poéticos, en tanto permanece en esta acepcion el prefijo de negacion

que problematiza su “utilidad”.
a) Poemas (in) sonoros

Los Poemas (in) sonoros son ejemplares que Vigo edita bajo el sello Diagonal Cero en 1969%. El
objeto consta de un sobre contenedor de cartulina blanca y en su interior un carton rectangular
negro con un circulo en medio. En el anverso del sobre contenedor, aparece el titulo en negro y
la leyenda “Un Disco para mirar”, y en color rojo el prefijo (in) entre las palabras poemas y
sonoros, en rojo también el sello Diagonal Cero Edito. En el interior encontramos un carton de
color negro al que se adhiere un circulo de siete pulgadas con una hendidura en el centro. El
circulo del centro posee lineas cerradas verdes concéntricas que culminan (o surgen) de la
hendidura central. El circulo tiene también el titulo “Poemas (in) sonoros” en la parte superior
del hueco y la inscripcion “Edgardo Antonio Vigo” en la parte inferior, ambos textos estan

escritos en en letras mayusculas sostenidas con color negro.

B PUIM;!S[H!IIEIJHGRUS
/é_ . 1> o\ _
P

~~

"D, 2] POEMAS (IN)SONOROS P60 iarane 1o

Un Disco para mirar

Fig. 42. Poemas (in) sonoros, Un disco para mirar. (sobre e interior) Diagonal Cero, 1969. CAEV

8 Se corresponde con la denominaciéon de “Cosa trimestral” para referir a Diagonal Cero a partir del n° 24
(1968) en 1968, también refiere a sus xilografias como “cosas visuales” (Biopsia, 1968)

8 De 1969 es también la primera obra sonora registrada de Vigo titulada “Homenaje a una pension de
estudiantes”.
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Tanto el titulo como epigrafe de esta “cosa”, intencionalmente, desorientan. En el sobre
contenedor que funciona como tapa, se aclara que son “Discos para mirar’. El epigrafe, que
podria funcionar como presentacion de la edicidon, implica una aparente contradiccion, un
corrimiento de los sentidos que el dispositivo “disco” implica, asociados principalmente a la
escucha. Es decir, los Poemas (in) sonoros, se identifican con la palabra “disco” pero su soporte
es el carton, por lo que la palabra “disco” referiria, en este caso, a la forma circular que
encontramos en su interior, no al dispositivo que almacena sonidos. Vigo juega, en la tapa de los
Poemas (in) sonoros, con la homonimia, desconcertando al potencial lector.

En su interior, como dijimos, encontramos un rectangulo negro donde esta adherido un circulo.
Las lineas concéntricas de color verde que se encuentran en el circulo central, podrian ser
interpretadas como una representacion de los surcos que persigue la aguja del vinilo generando
sonido a partir de las irregularidades de las hendiduras del disco. A diferencia de aquellos, los
“surcos” de los poemas (in) sonoros estan hechos de tinta. En caso de que el potencial
espectador participante decidiera reproducir los poemas (in) sonoros en un dispositivo, veria
girar el circulo central generando un cuerpo cinético que se mueve sobre su eje.

Volvamos sobre el titulo y su intencidén desconcertante. Los poemas (in) sonoros problematizan
el estatuto de lo poético, nos interpelan, ;existe una poesia sin voz? ;es posible una poesia
silente? ;la poesia es porque existe el sonido?. Si los discos no suenan, se miran, la preguntas
también se dirigen al sonido. Mirar, ;es escuchar?, la escucha ;potencia la mirada?, el sonido ;es
un circulo que se observa?. Como vemos, estos poemas nos dejan mas preguntas que respuestas.

Por su parte, Marcel Duchamp produce, junto a Man Ray, "Anemic Cinema"®’ (1926). Se trata
de discos con composiciones geométricas o frases ordenadas de manera espiralada hacia el
centro de la composicion. Cuando el disco gira se transforma en un continuum de imagenes
cinéticas, estos experimentos Opticos seran denominados por Duchamp como rotorelieves.
Existen similitudes constructivas entre los rotorelieves duchampeanos y los poemas (in) sonoros

de E. A Vigo en tanto el formato “disco” es andlogo en ambos casos.

87 Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=dXINTf8kXCc
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Fig. 43. Marcel Duchamp, Rotorelieves (1935) CAEV.

Recordemos que en los escritos traducidos por Comas y re-escritos por Vigo del Marchand du
Sel, existen imagenes sobre estos objetos y un desarrollo sintético por parte de Duchamp de su
interés por las ilusiones opticas que se generan con el movimiento. Por lo que, ademés de figurar
los discos rotorelieves de Duchamp en su biblioteca, también Vigo tenia conocimiento
bibliografico de su existencia. Ahora bien, si la busqueda de Duchamp se orienta hacia el
movimiento fisico de un cuerpo y sus modificaciones mediante la utilizacion de un dispositivo,
Vigo se apropia del dispositivo disco propuesto por Duchamp en su materialidad y forma, para
utilizarlo en funcidn de sus propios intereses y preguntas, cuestionar el ritmo del poema, invitar a

ese espectador a desnaturalizar la voz, la escucha y la mirada.

b) Analisis (in) Poético de 1 m. de hilo (1970)

La segunda obra, intimamente relacionada con la anterior, corresponde a Andlisis (in) Poético de
1 m. de hilo (1970)® y puede vincularse con los experimentos duchampeanos plasmados en
“Azar en Conserva” o “Zurcido de Patron” como aparece nombrado en Marchand du Sel.

En el punto 5 de los textos compilados en el apartado Caja 1914 del Marchand du sel, , la nota
“Azar” dice: “Si un hilo recto horizontal de un metro de longitud cae desde un metro de altura

desde un plano horizontal deformandose a su aire y da una nueva figura de la espacialidad de

8 Consta en Biopsia que se hicieron 180 ejemplares.
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longitud” (1975, p. 43); esto corresponde a la “modificacién en la unidad de longitud” puesto
que cuando se deja caer el hilo éste adquiere una forma azarosa. Ademads, en las notas “A

proposito de mi mismo” (1975, p. 195), explica Duchamp el proceso de esta experiencia:

(3 Zurcidos-patron): (...) cada banda propone una linea curva hecha por un hilo de coser
de un metro de largo, después de caer desde una altura de 1 metro, sin que la distorsion
del hilo durante la caida quede terminada. La forma asi obtenida se fijé en la tela por
medio de gotas de barniz... Tres reglas... reproducen las tres formas distintas obtenidas
por la caida del hilo y pueden utilizarse para trazar a lapiz estas lineas sobre el papel.
Esta experiencia se realizé en 1913 para aprisionar y conservar formas obtenidas por mi
azar. Simultaneamente, la unidad de longitud: un metro, se transformaba de linea recta a
linea curva sin perder efectivamente su identidad en tanto que metro, pero creando, no
obstante una duda patafisica sobre el concepto segiin el cual la recta es el camino mas

corto entre dos puntos (Duchamp, 1975, p. 195)

Ramirez aporta otras precisiones sobre la obra:

Duchamp cortdé después estos lienzos y los pegd sobre placas de cristal, las cuales se
encerraron, a su vez, en una caja de madera cuidadosamente elaborada. La obra recibi6 el
afladido de unas reglas de madera recortadas con la forma curva de los hilos: se dice que
fueron hechas como patrones para trasladar estas «unidades de medida» a los tubos

capilares del Gran Vidrio (1994, p. 35)

Azar en conserva o 3 zurcidos-patron corresponde al estudio del “fendmeno de alargamiento en
la unidad de longitud” (1975, p. 43) en palabras de Duchamp, se corresponde con un fragmento

del estudio para el complejo Gran Vidrio.
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Fig. 44. Marcel Duchamp, Azar en conserva/3 Zurcidos-patron (1913-1914). En la parte superior de la obra vemos
las tres reglas de madera que representan la silueta del hilo cuando cae. En la parte inferior, los tres lienzos de tela

azul donde se ha marcado la caida.

La obra de Vigo, Andlisis (in) Poético de 1 m. de hilo, consta de 1 metro de hilo® de algodon en
cuyos extremos se lee “principio” y “fin”. Posee dos variantes: en la revista experimental
montevideana OVUM 10 (1969-1975) n° 10 (1970) *° dirigida por Clemente Padin, fue
publicado envolviendo (o atando) la revista con la cuerda que dice “principio” y “fin”. En
segundo lugar, la obra se presenta rodeando un carton rectangular de 24 x 10 cm con dos
hendiduras circulares simétricas en la parte inferior. Este carton, posee en la parte superior un
ojal con la etiqueta “La Marca de Vigo” y otra, de forma triangular con el titulo de la obra
“Analisis (in) Poético de 1 m. de hilo” (1970). Decimos que son dos variantes de la misma obra
porque en la revista OVUM 10 se respeta el titulo Andlisis (in) Poético de 1 m. de hilo, ademas,
es constante en la publicacion de Padin la incorporacion, en muchos casos, de objetos (fosforos,
curitas, alfileres).

[13P9e-2)

Analisis, es, como los Poemas (in) sonoros, una provocacion. Aqui el prefijo “in”, entre

paréntesis se encuentra adelante de la palabra “poético”, sugiriendo el caracter improductivo de

8 Como ha sefialado Bugnone (2013) la utilizacién del hilo en la obra de Vigo fue una constante en su carrera,
puede verse como conector de dos elementos o como parte de un montaje. El hilo se convierte “en un aspecto
que rapidamente se identifica con la materialidad de su poética. Es otra de las formas por las que Vigo captd una
de las précticas judiciales —también extendida a otros ambitos, como la archivistica- haciéndolas parte de su
poética. Si bien son pocos los casos en que Vigo utiliza el hilo especificamente para coser en sus obras, su
incorporacién a la obra de arte, atin desvinculada tematica y discursivamente del mundo judicial, remite a la
practica de los tribunales, hechos en los que asume, nuevamente, un uso dislocado de ese ambito en el de la
creacion artistica.” (2013, p. 240)

% Dirigida por Clemente Padin, su antecedente corresponde a Los Huevos del Plata (1965 a 1969). Esta tltima
esta incluida en la seccion de la Novisima Poesia, Vigo publica en ella (P) op matematico en 1968.
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medir con un metro de hilo un verso. Como en el epigrafe de los Poemas (in) sonoros, “Un disco
para mirar”’, un metro de hilo apela intencionalmente a literalidad, el extrafiamiento y
desconcierto se produce en la palabra “poético” del titulo. Vigo sigue indagando sobre la poesia,
en este caso, desde la estructura métrica y sus regularidades formales, su estructura: silabas,
acentos, rimas. Podriamos considerar también, que esta obra, en tanto “Analisis”, continua en la
misma indagacion de otra arista de sus Poemas Matematicos Barrocos -con sus medidas y
cuentas delirantes-.

Creemos que la apropiacion de los postulados duchampeanos se produce en el juego que la obra
propone con la métrica del poema y la medida del verso. Como hemos visto, Vigo, a partir de la
traduccion del Marchand du Sel, conocia la existencia de Azar y las reflexiones de Duchamp.
Notemos las diferencias en los titulos: la obra de Duchamp, Azar en conserva/3 Zurcidos-patron,
responde al caso fortuito, accidente no controlado por el sujeto. Andlisis, en cambio, remite a la
reflexion, el estudio y la observacion de un hecho. La obra de Vigo indaga en la pregunta por la
medida del poema, proporcionando al participante programador -en términos de Vigo- un
elemento para hacer la experiencia. Si la obra anterior se preguntaba por el sonido, Andlisis

disloca los sentidos asociados a la medida y la extension del verso tradicional.

Fig. 45. Analisis (in) Poético de 1 m. de hilo (1970). Edgardo Antonio Vigo. CAEV
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¢) Poemas matemadticos (in) comestibles

Hemos analizado en los casos anteriores, lo que consideramos apropiaciones por parte de E. A.
Vigo de algunos procedimientos y dispositivos duchampeanos. Consideraremos a continuacion,
la obra Poemas matematicos (in) comestibles (Diagonal Cero, 1968)°' en vinculo con el ready
made de Duchamp titulado Ruido Secreto (1916) a partir de los continentes propuestos y su
concepto’.

La obra Poemas matematicos (in) comestibles consta de una serie de latas de sardina cerrados
herméticamente con una etiqueta rodeando la lata. Se encuentran protegidas por una caja de
carton de 11 x 10 x 3 cm. En dos de los laterales, la caja posee aberturas circulares; en la parte
superior, lleva impresa la inscripcion “Poemas matemdticos (in) comestibles”. Las latas estan
selladas, poseen una etiqueta que consigna el titulo, acompafiando la forma circular y, en su
interior, un objeto al cual el espectador - programador no tiene acceso. Este objeto esta

“escondido”, al sacudir la lata suena.

Fig. 46.Poemas matematicos (in) comestibles, Diagonal Cero, 1968. CAEV

El propio Vigo, en el Catalogo para la Novisima, se explaya sobre la condicion expandida de este

formato, sefialando que:

" En Biopsia 1968 consta que se produjeron 100 ejemplares de esta obra.
2 Merda d'artista (1961) de Piero Manzoni, presenta caracteristicas similares en lo que respecta al envase como

continente.
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La utilizacion del "envase" en produccion seriada elimina al libro como vehiculo de
comunicacion fundando un Arte Tocable, donde "el objeto seriado" cumple una funcion
estrictamente ladica. A diferencia del surrealismo que subjetiva el misterio a través de la

metafora, el uso del "envase hermético" objetiva el concepto de misterio. (Vigo, Catalogo

Di Tella, 1969)

En el articulo, No tanta Risa publicado en Primera Plana (1968), se conceptualiza de esta

manera los objetos-poéticos que nos ocupan:

Poemas matematicos (in) comestibles, una broma que no lo es tanto al rato de pensarlo.
Se trata de tomar dos latas de conserva de pescado, vacias, y soldadas reconstruyendo
una nueva lata: en su interior, un objeto indeterminado produce un suave rumor cuando
se agita el envase. Obviamente, el contenido de la lata es el contenido del poema: abrirla
equivale a destruir el poema, convertir en explicitos sus significados secretos. Vigo
espera envasar cien poemas con ese procedimiento y colocarlos en el mercado. (Primera

Plana, 1968, Archivo Biopsia.)

Alvarez Martin lee en estos poemas que:

La obra no se niega a ser revelada, por el contrario, determina una posicion infinitamente
mas creativa que la literatura misma. Un solo envase de poemas podria generar una
multiplicidad de imagenes mentales vedadas para la poesia escrita por cuanto en esta la
imagen ya ha sido fijada con antelacion, el envase no permite a priori imagen alguna solo

aquella del misterio encerrado” (1991, p. 6)

En el catdlogo para la XXII Bienal de San Pablo (1994), Basualdo advertia la cercania de los
Poemas (in) comestibles con la obra de Duchamp, pero no tenia en cuenta en su afirmacion el
seguimiento preciso que Vigo hace de la obra duchampiana desde mediados de la década de
1950, puesto que en el texto el autor senala que: “cuando en 1968 Vigo realizd sus poemas
matematicos (in) comestibles (...) seguramente ignoraba que el sonido hermético que su trabajo
atesoraba ya resonaba con el otro ready- made asistido el del ovillo que Duchamp encerr6 en

1916 entre dos placas metélicas” (1994, p. 8) en este sentido, creemos, por la bibliografia
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disponible y la argumentacion que venimos sosteniendo, Vigo si poseia un conocimiento preciso

de la obra de Duchamp desde 1950.

Fig. 47. Marcel Duchamp. Un ruido secreto (1916).

Un ruido secreto (1916) consiste en un ovillo de hilo (que funciona como envase) encorsetado
entre dos planchas de cobre mediante cuatro tornillos. Segin la descripcion de Duchamp,

publicada en Marchand Du Sel, se trata de:

(Con ruido secreto) Tal es el titulo de este ready made ayudado: un ovillo de cordel
entre dos planchas de cobre unidas por cuatro tornillos largos. En el interior del ovillo
de cordel Walter Arensberg, afiadidé un secreto en un pequefio objeto que produce un
ruido cuando lo sacuden. Y desde entonces ignoro de qué se trata, ni yo ni nadie lo sabe.
En las planchas de cobre, inscribi tres breves frases omitiendo algunas letras a voleo
como un rétulo de nedn cuando tiene una letra fundida y convierte la palabra en algo

ininteligible (1975, p. 196).
Jos¢ Luis Brea apunta sobre esta obra que:
Funciona como una maquina construida con la finalidad de producir el secreto en su
interior, de producirse a si mismo como enigma. Su titulo apunta asi a nombrar esta

misma condicién —de maquina célibe que se autoproduce como maquina enigma- como

dispositivo productor de secreto, de un sonido secreto, de un sentido secreto (1996, p. 5).
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Si bien hemos analizado posibles vias de acceso a los objetos poéticos de E. A. Vigo,
interpretando los mismos como apropiaciones de postulados duchampeanos, una primer gran
diferencia conceptual radica en la reproductibilidad de los mismos. Mientras Vigo realiza
ediciones seriadas de sus (in) objetos (se consignan 100 ejemplares de Poemas matematicos (in)
comestibles, 180 de Andalisis (in) Poético de 1 m. de hilo en las Biopsias respectivas), las
producciones de Duchamp, segin la bibliografia consultada, no fueron concebidas para su
reproduccion seriada como objeto.

Una segunda cuestion radica en que las tres obras analizadas configuran su titulo por la negativa,
el prefijo “in” entre la marca textual que proporciona el paréntesis. Contribuye a lo que otros
autores han denominado como dislocamiento en la poética de E. A. Vigo a partir del recurso del
oximoron. En concordancia con lo sefialado por Octavio Paz respecto del concepto de ready
made, €ste “no postula algo nuevo, es un dardo respecto de lo que llamamos valioso” (1968, p.
31), las negativas de Vigo son rupturas respecto del orden naturalizado de las palabras. Asi, el
prefijo negativo disloca e irrumpe con el modo de experimentar, leer y encontrar sentido en la
poesia. Las obras presentadas bajo el sello Diagonal Cero se corresponden con determinados
procedimientos de apropiacion por parte de E. A. Vigo de los postulados duchampeanos,
recuperando de ellos justamente el aspecto ludico, misterioso y punzante para hacer otra cosa
con el poema. En concordancia con el planteo de Andrea Giunta en Adids a la Periferia (2013),
podriamos decir que la lectura de Vigo sobre las vanguardias historicas, particularmente de la
obra de Duchamp, no solo revisa y estudia, también lo reformula y lo hace estallar desde su

propia poética.
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3. Articulos sobre vanguardia

3.1 Seleccion A

En la presente seleccion analizamos un ejemplar de re-escrituras de mediados de la década de
1950 que figura en el Cuadro 4 de la primer parte de esta tesis. Hemos indicado que dentro de la
Serie Escritos Personales encontramos libros completos traducidos y selecciones de articulos
compilados por la dupla Comas Vigo en las re-escrituras.

La Seleccion A esta encuadernada, las hojas se encuentran unidas mediante dos ganchos en el
lateral izquierdo. El tamafio del ejemplar es de 27,5 x 21 cm., no posee indice y cuenta con los
siguientes titulos:

1) Documentos de Van Doesburg, ensayo de Camille Bryen que plantea un recorrido cronolégico
por la obra del artista y citas del mismo;

2) La estética de John Dewey por Samuel Ramos;

3) Transcripcidn en francés y luego en espanol un articulo de Max Bill extraido de Arte Madin °
7y 8(1954),

4) El Hogar, la ciudad, la calle textos de P. Mondrian, aparecido en Art d'aujourd'hui n° 5
(1949),

5) Piet Mondrian y los origenes del Neoplasticismo por Michel Seuphor Art d'aujourd’hui n° 5,
1949),

6) El Caballero Azul por Will Grohmann (L' oeil n° 9, 1955).

Hemos seleccionado estd re-escritura porque nos interesa el trabajo estético que propone
operando a la manera de muestrario en torno a la disposicion y ordenamiento posible de los
parrafos. A diferencia de las re-escrituras que siguen, en la Seleccion A no hay ninguna
intervencion compositiva con circulos o lineas de tinta, tampoco imagenes. El protagonista de la

composicion es el parrafo y sus posibilidades.
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Fig. 48. Theo Van Doesburg, documentos. Re-escritura Seleccion A. Traduccion Comas, edicion E. A. Vigo (pag. 1)

Podriamos decir de manera general que, entre los seis articulos que conforman la Seleccion A, el
que resulta mas tradicional y sistematizado en forma de “bloque textual” corresponde al texto de
Samuel Ramos “La estética de John Dewey”; el mas heterodoxo en la construccion seria el
desarrollo sobre “Los origenes del Neoplasticismo”. Entre estos dos extremos, la re-escritura
indaga tanto en la palabra como materialidad y su espacialidad, como en la potencialidad de las

formas de lectura.
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Fig. 49. El Caballero Azul. Re-escritura Seleccion A Traduccion Comas, edicion E. A. Vigo (Pag. 59)

Al igual que Carlos Rios, en su poemario Un shock péstumo®, donde se propone en una escritura
ligada al dibujo a golpes de enter, la entrada a cada uno de estos textos es, por lo menos, doble;
en su visualidad y en el contenido. Los textos de la Seleccion A estdn “encorsetados” por una
forma organica o, si se quiere, conformando una nueva organicidad desde la propuesta de
escritura. Se trata del ordenamiento de la palabra a partir de una composicion que utiliza el
blanco como parte de un sentido a construir. El trabajo que realiza la dupla Comas-Vigo en la
presente seleccion de articulos comparte el golpe de enter (o tabulador, para usar un término
contemporaneo a la maquina de escribir que utilizaba Vigo) con el trabajo de Rios, desde
distintas tecnologias de escritura. Como hemos indicado en la primer parte de este trabajo, en
ningin caso hay interés por la modificacion del contenido del texto, de lo que se dice, la

modificacion sustancial radica en la forma.

%3 Rios, C. (2017) Un shock péstumo. Rosario. EMR.
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Fig. 50. Re-escritura Seleccion A Los origenes del Neoplasticismo.Traduccion Comas, edicion E. A. Vigo (Pag 39)
CAEWV.

Los bloques de palabras en los que se organizan los textos mas disruptivos de esta re-escritura -
Documentos, El Hogar, Origenes y Caballero azul- se distancian del ordenamiento del parrafo
tradicional, puesto que en cada hoja se establece una alineacion que propone una ldgica propia.
No es una construccion del parrafo aleatoria sino una matriz concebida intencionalmente, en el
sentido en que cada parrafo se adecua a la silueta de una forma especifica no azarosa. A la
manera de los antiguos ordenamientos griegos de la palabra en bloques de imagenes aglutinados
bajo el término technopaegnia, el ordenamiento heterodoxo de los parrafos que propone Vigo
responde al hecho de favorecer el aspecto visual por sobre el contenido del texto. Notemos, sin
embargo, que, a diferencia de las composiciones poéticas donde la estructura del texto se ve
modificada por la forma del mismo, en el caso de esta seleccion de articulos, el contenido del
texto no es de indole poético, son textos teoricos donde lo que se modifica es la composicion del

parrafo.
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Fig. 51. Re-escritura Los origenes del Neoplasticismo. Re-escritura Seleccion A. Traduccion Comas, edicion E. A.
Vigo (Pag 43) CAEV.

El contenido del texto original lee salteado en tanto se encuentra condicionado por el espacio que
ocupa el texto, obligando al receptor de este experimento a otro tiempo de lectura. Podriamos
considerar que /a forma genera un retardo en la lectura, como si recién nos iniciamos en el acto
de leer. Lo anterior lleva a preguntarnos qué lectura se construye en esta arquitectura de la
palabra, la originalidad que propone esta edificacion tiene que ver tanto con el contenido como
con la forma en que se presenta y los desafios que implica para el lector.

En la construccion del caligrama, estructura que podria emparentarse con la forma de esta
re-escritura, se desarrolla un poema, sin embargo, en los articulos seleccionados por Vigo y
traducidos por Comas, el contenido corresponde a textos sobre historia del arte que no entrarian
dentro de la categoria de “poéticos” en tanto su busqueda es principalmente tedrica. En el caso
de Los origenes del Neoplasticismo, Seuphor desarrolla la pintura de Mondrian respecto de a las

tres etapas de su produccion (Holanda, Paris, N. Y), la reticula, los colores y su aspecto
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carcelario; mientras tanto Vigo hace rombos con las palabras, corta silabas sin tener en cuenta la
gramatica, su juego es corresponder la palabra con la forma. El texto debe adecuarse a ella. Esta
componiendo una obra en esta re-escritura, usando la palabra como bloque, la frase como

textura.

Fig. 52. El Hogar, la ciudad, la calle de P. Mondrian. Re-escritura Seleccion A. Traduccion Comas, edicion E. A.
Vigo (Pag. 33)

En la re-escritura /o no dicho significa tanto como lo dicho porque la forma elegida se distancia
del contenido del texto, es decir, no funciona de manera ilustrativa. Una tradicion historiografica
que se re-escribe, como apropiacion, desde su forma. La apropiacion funciona aqui como
devoracion critica, antropofagicamente haciendo propio lo otro (el texto) mediante su
transcripcion, accion que implica pasar por el cuerpo esas palabras, elegir una manera de leer. La
libertad con la que Vigo aborda la transcripcion puede ser irreverencia o negacion de lo que se
transcribe porque en la distancia entre el texto teorico y su forma pareciera que Vigo, al recrear,
estalla lo dicho.

Cuando René Magritte dibuja una pipa e inscribe “esto no es una pipa”, reflexiona sobre los
vinculos entre el lenguaje y su representacion. El elemento real es negado en tanto
representacion pictorica y lingiiistica no son el objeto, porque ni el puro dibujo, ni la pura

palabra son capaces de asir la pipa. En la lectura de M. Foucault, esta obra tiene como
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antecedente el caligrama, donde la palabra esta asociada a la forma que representa. El caligrama,

dice Foucault:

Por su doble entrada, garantiza esa captura, de la que el discurso por si solo o el puro
dibujo no son capaces. Conjura la invencible ausencia sobre la que no llegan a triunfar las
palabras, imponiendo en ellas, por las astucias de una escritura que actia en el espacio, la
forma visible de su referencia: sabiamente dispuestos en la hoja de papel, los signos
apelan, desde el exterior, por el margen que dibujan, por el recorte de su masa en el

espacio vacio de la pagina, a la cosa misma de la que hablan (Foucault, 1993, p. 35).

Si la propuesta de Magritte se centra en el los limites del lenguaje y la representacion, la
propuesta de Vigo también muestra una frontera que se escapa. Vigo niega la accién de
representar como un “volver a presentar” como copia e imitacién y parece decirnos “esto no es
una copia, es un nuevo original”, esto (la re-escritura) no es una copia, es la mostracién de un
modo personal de leer. La re-escritura reformula el original convirtiéndose en una nueva edicion
pero también lo interviene desde las formas. El nuevo ejemplar, en su propuesta estética, busca
una logica propia, una forma exenta de correspondencias representadas por una convencion
social que indica y estabiliza el espacio (y sentido) de las palabras. Desde las formas heterodoxas
de ordenar el discurso de los demas, Vigo establece un dialogo, un puente de comunicacion que

niega la accion de “volver a escribir” como copia.

En la biblioteca general no hemos encontramos la revista de la cual se han extraido los textos de
Mondrian Art d'aujourd’hui n° 5°* pero si los demas ejemplares de esta publicacion. Pudimos
constatar en las publicaciones presentes en el CAEV, que no hay en los originales de estas
revistas ordenamientos heterodoxos como los que Vigo practica en su re-escritura. Si nos
detenemos en el planteo estético de las revistas contemporaneas a esta re-escritura para intentar
establecer relaciones de apropiacion al respecto con las cuales Vigo podria haber tenido

contacto, encontramos que tanto en la revistas argentinas como Arturo®” (1944), como la revista

% Seglin el ordenamiento presente en el CAEV los siguientes nimeros de la revista se encuentran en la
biblioteca: de la serie 2 (1951) el n°® 4, 6 y 7; la serie tres completa (1951-1952, n° 1 —diciembre- al n° 7/8
—octubre-); la serie 4 completa (1953, n° 1 —enero- al n° 8 —diciembre-) la serie 5 completa (1954, n° 1-febrero-,
al n® 8 —diciembre-) A partir de enero de 1955 la revista pasara a llamarse Aujourd hui art et architecture,
modificandose el perfil de la misma. A partir de la modificacion del perfil de la publicacion figuran en la
biblioteca los 31 numeros de esta revista aparecidos desde 1955 a 1961.

% Arturo (1944): dirigida por Carmelo Arden Quin, Rhod Rothfuss, Gyula Késice, Edgar Bayley; Tomds
Maldonado en tapa y disefio;
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con orientacion surrealista Ciclo®® (1948-1949), Perceptismo® (1950-1953), Nueva Vision®®
(1951-1957) de Maldonado, la palabra no irrumpe rompiendo el parrafo tradicional.

Solo en dos revistas hemos encontrado ordenamientos de este tipo vinculado con un tipo de
prosa poética no con textos teoricos como en el caso de Vigo. La primera corresponde a la
revista uruguaya Aliverti Liquida®, revista inclasificable publicada en 1932, donde prima el
trabajo experimental con la palabra, el uso irreverente de la tipografia y el humor. Por su parte en
la revista Arte Madi Universal'™ (1947-1954) hay dos casos en los que la edicion juega con el
bloque de palabras. En la seccién “Autores y Libros” (Arte Madi Universal n° 3 [1949], ed.
Facsimilar BN 2014) y en “prosa sondable” (4Arte Madi Universal n° 3 [1949], ed. Facsimilar
BN 2014) hay un ordenamiento que podria vincularse con la propuesta de E. A. Vigo donde el

191 Por otra parte, el texto que se transcribe en la re-escritura

parrafo aparece de manera ondulada
Seleccion A sobre arte concreto, perteneciente a Max Bill, ha sido extraido de la publicacion
Arte Madi Universal'”. Ornela Barisone ha estudiado los vinculos entre el concretismo plastico
y poético en torno a las investigaciones de Vigo vinculadas al invencionismo (2015, 2017) e
indica en este sentido que: “La “ludicidad” y la “pluralidad” como principios Madi, son criterios
que Vigo adopta” (2015, p. 329).

Debemos considerar que, si bien no hay antecedentes directos del ordenamiento de parrafo que
Vigo propone para los textos tedricos, como hemos visto en las re-escrituras anteriores, podemos
notar en escritos contemporaneos a esta re-escritura, la intencion de Vigo por investigar las
posibilidades de la letra y la composicion pléstica. Tomamos como referencia uno de sus
ejemplares de poemas / ensayos (presentes en el Cuadro 6) titulado: “Ensayo del 1001 al 1007 y

un 10101 (1954). Este ejemplar posee poemas ordenados en una columna angosta sobre el

margen derecho de cada pagina.

% Ciclo (1948-1949): dirigida por Aldo Pellegrini, E. Pichon Riviere y E. Piterbarg, disefiada por Maldonado e
A. Hlito.

7 Perceptismo (1950-1953) dirigida por Ratil Loza.

% Encontramos en el la biblioteca del CAEV nueve ntimeros de la Revista Nueva Vision (desde 1951 hasta
1957).

% Consta en el Catalogo para la Novisima Poesia que esta publicacion estuvo presente en la exposicion sin
embargo no ha sido hallada en la biblioteca del Centro de Arte Experimental Vigo.

19 Para una lectura ampliada de los vinculos entre la poética invencionista y la obra de E. A. Vigo remitimos al
analisis de Ornela Barisone en Experimentos Poéticos Opacos (2017), especialmente el capitulo: Biopsia 2:
Anhelos opacos invencionistas, 1944-1950y ;1968?.

191 Arte Madi Universal n° 3 [1949], ed. Facsimilar BN 2014.

12 En el ejemplar original de Madi (correspondiente al n° 7-8), acompafian el texto de Bill esculturas y

pinturas de Geraldo de Barros, Moss Marlow y Alexandre Wollner. En la publicaciéon original también
encontramos un poema de Diyi Laafi denominado “Postal y todo”.
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Fig. 53. E. A. Vigo “Ensayo del 1001 al 1007 y un 10101 (1954) Serie Escritos Personales CAEV.

En la re-escritura Seleccion A, hemos abordado un conjunto de textos tedricos que E. A. Vigo y
Comas leen, traducen y re-escriben hacia mediados de la década de 1950, analizando su
propuesta experimental en torno al parrafo, como vimos, poco comun en la época.

Al considerar las re-escrituras como textos de estudio que permiten acercarnos a un modo
particular de conocer y apropiarse de teorias estéticas, corrientes y discusiones, cabe volver a la
pregunta por la arquitectura de la palabra que se le otorga a los parrafos en la Seleccion A. La

forma y el contenido del texto invitan, desde formas heterodoxas, a otros tiempos de lectura.

3.2 Seleccion B

Si en la seleccion anterior nos interesaba analizar la estructura del parrafo, elegimos la

re-escritura Seleccion B por las intervenciones estéticas y las composiciones plasticas que

173



acompaian los textos. La segunda seleccion con la que trabajamos corresponde a textos de fines
de la década de 1950, las hojas del ejemplar tienen un formato de 23, 5 x 22 cm. La re-escritura

no esta encuadernada y figuran en ella los siguientes articulos:

1) El cosmos de Arp por Herta Wescher (1957)

2) Arte abstracto por Maria Rosa Gonzalez (1957)

3) Un doble mensaje de fe, Piet Mondrian por Maria Rosa Gonzalez y
4) La gran Vision de Mondrian por Ernesto B. Rodriguez.

A diferencia de la re-escritura anterior -con articulos extraidos de las publicaciones Art
d'aujourd’hui, Madi, L' oeil - la mayoria de estos textos pertenecen a un espacio de difusion
masivo: el diario La Nacion. Otra diferencia entre ambas corresponde a la intervencion plastica
por parte de Vigo en este ejemplar; si en la re-escritura Seleccion A, el trabajo estético se efectia
principalmente sobre el cuerpo del texto utilizando la palabra como materialidad; en la Seleccion
B, el trabajo se da en el disefio compositivo, la letra capital, las imagenes que acompanan los
textos y la utilizacion de sellos en el ejemplar. El formato de hoja y las composiciones se
vinculan estéticamente con los desarrollados en torno a Les Machines Celibataires, re-escritura

contemporanea a la Seleccion B (1957).
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Fig. 54..E1 cosmos de Arp por Herta Wescher (1957) Re-escritura Seleccion B.Traduccion Comas, edicién Vigo

(Pag. 1)

Vigo elabora composiciones en esta re-escritura que funcionan como cubierta donde incorpora
imagenes vinculadas al dibujo técnico. En el articulo “El cosmos de Arp”, respecto de la
tipografia para “ARP”, los circulos concéntricos evocan un volumen topografico en tanto la
distancia entre una linea y la siguiente puede ser pensada como superficie vista en planta. Sin
embargo, vemos que prima en la composicion la utilizacion de estructuras provenientes del
dibujo técnico, determinados simbolos similares a los diagramas eléctricos que conforman

circuitos. El medio circulo cortado (junto al titulo y los datos del articulo) corresponde, en los
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diagramas eléctricos, a un toma corriente. Las lineas que cruzan los circulos indican simetria en
torno al centro del mismo. Notemos, ademas, que la composicion se encuentra encadenada y
conectada (como una maquina o circuito) desde el medio circulo superior hasta la tipografia
inferior. El cuadro siguiente muestra los distintos simbolos graficos para esquemas eléctricos,

similares a los elementos con los que compone Vigo:

EXISTENTE  |PROYECIADD ) IEXISTENTE  |PROVECTADD
Lines eldctricae méres | ' Lines aéres sobre poate de .
S5imbolo general i acery
Linea adérea aobre poste
Lines sdérees de un circuite —-— " |peticulado ——
[Lines sérea de un circuito, de i
corriente cont{nua, 600V, pole Linea eéres sobre poste de ——

rided positive, de un ‘::? con| == | 422! [hormigén armedo
ductor de cobre de 250 de
s_e_qcif)_n_; 2 km de lergo

A nIRA KA

Lines méres sobre poste con
risnda
Lines eédree de dos eircuitos — -+

[Lines eérea de dos circuitos, Linea sérea sobre poste con
da corriente trifdsica, 50 /e, puntal o contraposte
60000 V: Un eircuito de 3 con
ductores de cobre de 50 m? de 350 saso0 A00 44000
seccidn, el otrocircuito de 3 ko MU | fnes & remover
conductores de cobre de 35 mm? i
de geccidn, embos de 50 km de ]
largo
Armedo en “rack® C
Linea gérea de tres circultos | e | —f——
Armedo en ménsula fr
Linee eléctrice subterrdnes | |
S{mbolo genersl | T -
Armado en cruceta cenmtrsl, T
Linee subterrénes de un 8n nApa
circuite -+-—-——— o o
Armedo -en cruceta central, Y
Lines subtarrdnes de dos T — S en tridngulo : |
circuitos i
Linea subterrdnea de doe cir-
Ménoulg & pared
cuitos, de corriente continue, Guis & M T T
uno de 440 Vy el otro de 110 V. - .
El primero de 2 Juctoresa de| -4 Lu ¥ -
95 mm?de seccidn, el assgundo de Cobellete
240 mo? de seccidn, ambos de T | T T
0,6 km de lergo .
Poste pere linea afres
S.Lmbolﬁﬁgnuoml @] (@] Poate con cruceta central O U
Poate de hormigdén armsdo [=] =] Poste con crucets doble t) :D:
Poste de madera e @ Poats con ménsule t} [j
¥énsule & pared con B p ’
Poste de acerc @ ] Tienda e -
¥énsule @ pared ocon
Poste reticulsdo B A puntel I~ N
Linea sdrea sobre poste - Ldmpara de alumbrado
Simbolo general O O péblico, con suapanaidn c
Linea aérea sobre poste de Lémpere de elumbrado
madera @ & piblico, con brazo

Fig. 55. Cuadro “SIMBOLOS GRAFICOS PARA ESQUEMAS ELECTRICOS”. Extraido de EMPRESA
PROVINCIAL DE ENERGIA DE CORDOBA Emision: 11-11-1986 Oficina de Normalizacion pag. 2.
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Recordemos que Vigo es egresado de la Escuela Industrial Albert Thomas por lo que
seguramente conocia estos simbolos.

Al igual que en la re-escritura Les Machines Célibataires, Vigo reproduce, esta vez a tinta, una
imagen. En este caso no se trata de una reproduccion técnica sino de una obra de Arp, extraida
del libro de Tristan Tzara Cinema calendario del corazon abstracto. Desconocemos, porque no
hemos tenido acceso al original del articulo, si la imagen se encontraba ilustrando “El cosmos de

Arp” o no.

arp: bois gravs/ 1920

ilustracidn de la obra de tristan tzara titulada
ab

ma-galendario del corazdn abstracto.junio —

Fig. 56. El cosmos de Arp por Herta Wescher (1957) Seleccion B. Copia de E. A. Vigo de obra de Arp. (pag. 3)
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El articulo “Arte Abstracto” de la Seleccion B, también presenta caracteristicas ligadas a
esquemas eléctricos y dibujo técnico. Notemos que titulo, autoria, afio y publicacion original se
encuentran mecanografiados ocupando en el centro de la composicion. Las lineas sugieren un
circuito eléctrico. En los diagramas de circuitos los elementos conectado entre si tienen la
finalidad de transportar energia de un lugar a otro. En la imagen, las lineas rectas son las ramas
del circuito, en algunos casos encontramos puntos de interseccion, en otras partes, las lineas no

se tocan y quedan abiertas, evocando también la forma de un laberinto.

a t A 8T 00
r e btat

maria rosa gonzales

P —

&
T
a nacién |

parfs/ 1950 1 Ts

Fig. 57. Arte abstracto por Maria Rosa Gonzalez. Re-escritura seleccion de articulos sobre vanguardias.

Edicion Vigo (pag. 12)
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un doble mensaje de &
piet mondriaan

por maria rosa gonzalesz
para LA NACK ON/1957.

Fig. 58. Un doble mensaje de fe, Piet Mondrian por Maria Rosa Gonzalez. Selecciéon B. Edicion E.A. Vigo (pag. 34)

En la edicion de la Seleccion B, los elementos compositivos que priman son el circulo, el medio
circulo y la linea articulados por un tipo de dibujo ligado a la técnica y la ilustracion de
maquinas. Vigo organiza la superficies con pocos recursos, utiliza el negro, varia grosor de la
linea, circulos y texturas. En la combinatoria de estos, forma las estructuras o circuitos que
acompanian cada hoja, lo que nos hace suponer, por un lado, que el trabajo estético de
intervencion que Vigo realiza sobre este ejemplar, concibe la Seleccion B como una unidad (si

bien no se encuentra encuadernada como otros compendios, se ha dejado el margen de pagina
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suficiente que permite considerar su encuadernacion posterior). Por otro lado, por el tipo de
imagenes que Vigo utiliza, habilita la posibilidad de reflexionar sobre la re-escritura como
maquina, sistema, artefacto de lecturas y reformulaciones, mediante la intervencion estética que

propone en su transcripcion y edicion.

la gren visidn de mondriaan
artfeulo de ernesto hirodrigues
nparecido en LA NACION / 1957.

|,5

Fig. 59. La gran Vision de Mondrian por Ernesto B. Rodriguez. Seleccion B. Edicion E. A. Vigo (pag. 43)
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Fig. 60.El cosmos de Arp por Herta Weschler (1957) Seleccion B. Edicion E. A. Vigo (pag. 6)

Por tultimo, la estructuracion heterodoxa de los parrafos de la Selecciébn A asi como los
desarrollos estéticos en la Seleccion B, pueden vincularse tanto con las experiencias que Vigo
realiza por esos afios en torno a los desarrollos maquinicos, como con las poéticas
experimentales que desarrollard hacia mediados de la década de 1960, ligadas a la espacialidad
de la palabra y la indagacion sobre el aspecto material del poema. La apropiacion funciona aqui
a partir de un ejercicio compositivo donde dialogan las diversas vertientes de su formacion.

Los desarrollos sobre poesia experimental seran abordados en el capitulo siguiente, aqui interesa
dejar planteado el antecedente del trabajo que realiza Vigo en los comienzos de su proceso

editorial. Nos detenemos a continuacion en la reutilizacion por parte de Vigo del material de la
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Seleccion C refiriendo al caso de los aforismos de Francis Picabia aparecidos en Diagonal Cero

n°2 para referir al repertorio de autores y poéticas que hace circular en sus publicaciones.

3.3 Seleccion C

En el desarrollo de nuestra hipdtesis, hemos indicado que uno de los modos en que Vigo utiliza
las re-escrituras es haciendo circular estos textos en sus publicaciones. Si las re-escrituras son un
espacio de formacidn, ese conocimiento se comparte cuando la lectura se difunde, ya sea en
forma de charla o publicacion. Agreguemos que el texto de re-escritura se estabiliza al momento
de ser publicado en la revista; es decir, el texto (traducido por Comas, redisefiado por Vigo)
asume una version final. Operan, en esta version publicada, modificaciones en torno al haz de
relaciones que el texto mantiene distintas a las que sostenia en la seleccion de articulos de la

re-escritura.

La Seleccion C presenta articulos fechados entre 1951 y 1960. Como hemos mencionado, dos de
los articulos presentes en esta la re-escritura han sido publicados en Diagonal Cero, nos
referimos a Aforismos (DC n° 2) y Merz, Zen y Consideraciones sobre Merz (DC n° 3).

En el repertorio de artistas, figuran los nombres de Petorutti, Kosice, Marinetti, Picasso, Braque,
Jaques Villon (seudénimo de Gaston Emile Duchamp), Schwitters, Paez Vilar6, Ginés Parra,
Schoffer y Oteiza, Arp. Por su parte, en torno a los criticos, M. Seuphor es el autor del libro
citado al comienzo, Arte Abstracto sus origenes sus primeros maestros traducido e ilustrado por
Elena Comas, entre otros articulos citados; G. Hugnet aparece en las re-escrituras con textos
sobre Mondrian y el dadaismo (citado, entre otras, en WC n° 3), Arp se cita en Diagonal Cero n°
5/6 (1963) con el texto “Un arte concreto” - en la seccion “Testimonios”-. Los articulos han sido
extraidos de publicaciones especializadas como Phantomas, L’oeil, Art d'aujourd'hui, pero
también de diarios como La Nacion, Clarin, La Razén, Correio Paulistano (San Pablo, Brasil),
Los textos de la Seleccion C, aluden a algunas de las trayectorias de los artistas que a Vigo le
interesa conocer y apropiarse, en el sentido en que venimos desarrollando el término. El platense
Emilio Pettoruti (1892- 1971) pintor, activo participe de la revista Martin Fierro Segunda época

105 (1924- 1927) director del Museo Provincial de Bellas Artes (1930-1947), G. Kosice

193 “E] nticleo activo de Martin Fierro (redactores y colaboradores permanentes) es el que sigue: José B. Cairola
(fundador), Leonidas Campbell (fundador del Martin Fierro de 1919 y el actual), H Cambarat (redactor del
anterior y fundador del presente periddico), Cordoba Iturburu, Luis L. Franco (fundador) Dr. Oliverio Girondo
(Fundador, destacado en mision de propaganda y vinculacion con las juventudes intelectuales de America y
Europa), Luis Gongora, Ricardo Giiiraldes, Ernesto Palacio (fundador), Emilio Pettoruti, Dr. Sergio Pifiero, Arq.
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(1924-2016) co-fundador del movimiento Madi (1946) cuyas experiencias escultdricas y
cinéticas resultan renovadoras en el campo de las artes'™, P. Picasso (1881-1973) y G. Braque
(1882 - 1963), iniciadores de la corriente del cubismo analitico'®, el hermano de Duchamp,
Jacques Villon, y Schwitters, dos personajes admirados por E. A. Vigo. Respecto del uruguayo
C. Paez Vilar6o (1923-2014) creemos que le interesa a Vigo por su exposicion junto a Lucio
Fontana en 1960 en el Museo Nacional de Buenos Aires. En tanto los espafioles Oteiza (1908-
2003) y Ginés Parra (1896-1960) comienzan su obra vinculados con la estética cubista. Por su
parte, N. Schoffer (1912- 1992) trabajo con esculturas y arte cinético que podrian vincularse con
la obra de Kosice, y también con las esculturas y obras que Elena Comas y Vigo presentan en la
Asociacion Sarmiento, este artista se menciona como un personaje fundamental en la biografia

de Vigo segun relata en la entrevista realizada por Moénica Curell (1995).

A partir de los datos anteriores, resulta significativo que, en un total de veintidos articulos
presentes en la Seleccion C se publican en la primer configuracion de una Diagonal Cero,
todavia vinculada a las vanguardias historicas, dos de sus referentes: Francis Picabia y Kurt
Schwitters.

En segundo lugar y relacionado con la nocidn de repertorio, en la re-escritura, dialogan espacios
del decir legitimos (revistas especializadas en arte y arquitectura, libros publicados, criticos

consagrados) y suplementos culturales de opinion donde no se indica ni siquiera la autoria.

Francis Picabia

Picabia, en la revista DRKW “C” editada por Vigo en 1960, es homenajeado a partir de un
“collage biografico” donde se presenta de manera cronoldgica la produccion del artista francés.
Para la realizacioén de esta biografia, Vigo toma datos del libro Arte Abstracto segin se afirma en

la publicacion. Picabia vuelve a aparecer en el universo de sus revistas a partir de la traduccion

A. Prebisch, Pablo Rojas Paz (fundador), Xul Solar, Gaston O. Talamon (fundador), Evar Méndez(redactor del
anterior Martin Fierro y fundador del presente) director del periddico.” (MF n° 12/ 13°: Octubre/ Noviembre 20
de 1924) El artista aparece en los siguientes numeros: Martin Fierro Segunda época n° 10/11°:
Septiembre/Octubre 9 de 1924: PETTORUTI por Xul Solar; 12/ 13°: Octubre/ Noviembre 20 de 1924: Pettoruti.
P. V. Blake; 25° 14 Noviembre 1925: Exposicion de E. Petorutti (A. Prebisch); 35° 5 Noviembre de 1926:
EXPOSICION PETTORUTI (En la Asociacién Amigos Del Arte, Por Prebisch); 44/45° 31 Agosto/ 15
Noviembre de 1927: reproduccion de obra “LA CANCION POPULAR”.

194 Para un desarrollo extenso sobre los vinculos entre la obra de E. A. Vigo y los poetas de la década de 1940,
BARISONE, Ornela, Experimentos Poéticos Opacos. (2017) Corregidor. Buenos Aires.

195 RUBIN, W Picasso y Braque, la invencién del Cubismo (1990).
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de una seleccion de Aforismos que figuran en Diagonal Cero n°® 2 (1962). Esta seleccion, como
se explicita en la publicacion, fue extraida del libro Aforismos reunidos por Poupard, y se
encuentra en la seccion “Testimonios” de Diagonal Cero. Se especifica que pertenece a la

edicion Le Terrain Vague, (Paris, 1960) con traduccion de Elena Comas.

| Francis PICABIA

MARIE

ERIC LOSFELD
LE TERRAIN VAGUE

Fig. 61.Francis Picabia, Dits, Le terrain Vague, 1960. Libro de referencia para la re-escritura. CAEV

Recordemos que entre los manuscritos de Elena Comas se encontraba un texto denominado
“Picabia, prefacio ilusion” donde se traducen reflexiones del artista similares a las volcadas en
esta seleccion. La silueta de Picabia que acompana los Aforismos es la misma que Vigo ya utilizd

en 1960 en DRKW “C”.

FRANCIS PICABIR

Fig. 62. Diagonal Cero n° 2. Seccion “Testimonios”. Traduccion de Aforismos de Francis Picabia por Elena Comas.

CAEV
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Cuando los Aforismos traducidos por Comas, mecanografiados y disefiados por Vigo, se
difunden en la publicacion Diagonal Cero, se modifica las relaciones que el texto establece con
el contexto discursivo de la Seleccion C. En el nuevo dispositivo, la revista DC, Picabia deja de
dialogar con los artistas que conformaban la seleccion (Kosice, Marinetti, Picasso o Ginés Parra)
para formar parte de la propuesta editorial en una publicacion destinada a difundir poesia. Vigo,
como editor, vuelve a operar sobre el texto con una tltima modificacion: la fragmentacion del
contenido a partir del montaje.

El nuevo dispositivo, -la revista Diagonal Cero n° 2- compone sus paginas con voces tales
como: “Pequena antologia de poetas jovenes” con textos pertenecientes a Lida Barragan, Raul
Fortin y Omar Gancedo, (1962) y extractos de "Poemas Radioactivos" del Grupo de los
Elefantes (1962); el articulo “Francisco Pena Escribe Sobre Dali” y “Raul Lozza escribe sobre el

Perceptismo”.

Fig. 63.Diagonal Cero n°2. “Francisco Pena escribe sobre Dali” CAEV.

En este nimero se combinan referentes nacionales y extranjeros, temporalidades y perspectivas
que seran una constante en la publicacion. Si retomamos las reflexiones de Vigo sobre los dos
momentos de la publicacion, esto es en la primera etapa (1962 hasta 1966, n° 19) vemos que el
centro de los intereses se plasma en la difusion de movimientos poéticos y plasticos argentinos y
latinoamericanos y determinados personajes dentro de las vanguardias historicas (Picabia, Dali,

Arp, Schwitters) junto a poemas y obras de jovenes artistas. En este didlogo se visibiliza la
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operacion de reconocimiento y difusion de determinados representantes de la tradicion pero
también de aquellos que se presentan como novedosos y contemporaneos.

La seccién “Testimonios”, se mantiene hasta el nimero 8 de la publicacion, los autores que
figuran son Picabia (Diagonal Cero n°2), Schwitters (Diagonal Cero n° 3) Ernst (Diagonal Cero
n°® 4) Arp (Diagonal Cero n° 5-6) Iberé Camargo (Diagonal Cero n° 7-parte 2 en n° 8) y
Macedonio Fernandez como tUnico representante nacional. ;Qué comparten estos “testimonios”
en los primero nimeros de Diagonal Cero? son frases, aforismos, lecturas criticas de obra o
fragmentos de teorias. Si un testimonio es una prueba de verdad, estos siempre se citan de
manera incompleta, como partes de un enunciado mayor, por lo que podriamos pensar que la
publicacion Diagonal Cero se propone como ese enunciado macro. Al observar en detalle,
vemos que estas voces también acercan al potencial lector las elecciones que el propio Vigo
consume y comparte, aquellas que considera parte de su repertorio estético y poético.

Los “Testimonios” son puentes diversos hacia una concepcion poética heterodoxa, no signada
por el desarrollo de una vertiente hegemonica sino a partir de una especie de “gabinete de
fragmentos” para que el lector reconstruya en el ensamblado de la publicacion. El caracter
fragmentario que opera tanto en el recorte de referentes como el proceso de edicion, configura
una nueva unidad de ese material y podria pensarse como un tipo de montaje donde interviene
una seleccion de aquel material pre-existente que se modifica al formar parte de un nuevo
contexto.

Cuando sefialamos al comienzo que las re-escrituras se configuran como dispositivos de
apropiacion y conocimiento cuya proyeccion puede verse plasmada en las publicaciones que
Vigo edita, consideramos que la difusion mediante su publicacion, no solo se vincula con
espacios legitimados, sino también con la posibilidad de generar cruces entre estos y las
experiencias poéticas locales emergentes. En los recortes de la tradicion y las incorporaciones es
donde se visibilizan las apropiaciones que Vigo realiza del material.

Conforme Vigo establece vinculos con publicaciones y documentos tedricos, como hemos visto
en el apartado Lecturas en Diagonal Cero, se produce el viraje de la propuesta editorial hacia
una poesia de tipo experimental. Creemos, sin embargo, que se conserva en esta publicacion el
caracter heterodoxo de las referencias en la configuracion del repertorio; hecho que serad
retomado en el andlisis de la Exposicion Internacional de Novisima Poesia/69 del segundo

capitulo.
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4. Sintesis Capitulo 1

La revision por parte de E. A. Vigo de las conceptualizaciones, procedimientos y rupturas de los
movimientos estéticos que significaron las vanguardias histdricas han sido abordados en estas
paginas teniendo en cuenta una seleccion de obras y publicaciones del artista platense vinculadas
con las Selecciones A, B y C de re-escrituras. Hemos propuesto saltos temporales en la
produccion de Vigo a lo largo de esta argumentacion para notar la persistencia de determinadas
tematicas y el nivel de experimentacion que se da en sus trabajos tempranos en torno a la

materialidad de la palabra plasmados en las re-escrituras.

En el primer apartado trabajamos con la re-escritura del libro de Marcel Duchamp, Marchand du
sel — Vendedor de Sal visibilizando mediante las lecturas, el conocimiento preciso que Vigo
posee sobre la obra del francés y las particulares elecciones de difusion y reformulacion de la
obra de este artista. Nos detuvimos en reflexionar sobre la apropiacion en torno al andlisis de tres
(in) objetos editados por Vigo para establecer relaciones posibles entre las obras de ambos. El
lugar del espectador y el sentido en propuesta poética de Vigo es fundamental para comprender
el caracter conceptual de la apropiacion por parte de Vigo de la obra de Marcel Duchamp.

En segundo lugar, consideramos que los procesos de apropiacion se ven plasmados en el uso que
Vigo le otorga al material critico (ya sea en forma de cita como en el caso de Picabia) como en
las formas en que interviene el material (por ejemplo, en la estructuracion de parrafos o la
insercion de composiciones). Las composiciones de las re-escrituras mas heterodoxas en torno al
ordenamiento de los parrafos también nos ha llevado a reflexionar sobre el lugar del lector en las
re-escrituras de mediados de la década de 1950, ;Qué modos de lectura se proponen en esas
arquitecturas de la palabra? Siguiendo las reflexiones de los estudiosos de la obra de Vigo, el
aspecto participativo se acentia fuertemente en las décadas de 1960 y 1970, sin embargo, estas
producciones dan cuenta de que es una problemadtica con la que comienza a experimentar
tempranamente a partir de los modos de lectura.

En torno a la nocidén de repertorio, hemos visto que la procedencia de los articulos que se
transcriben en las re-escrituras es variada; desde revistas especializadas hasta suplementos
culturales de diarios de tirada masiva. En las selecciones de textos publicados vemos la
convivencia de fuentes y autores en la primer etapa de Diagonal Cero a partir principalmente de
un caracter fragmentario. El repertorio de lecturas de la primer etapa de Diagonal Cero se

comparte a partir de un montaje de teorias y logicas diversas funcionando como un compendio o

187



tesauro de los movimientos y experiencias que Vigo considera relevantes sobre su
contemporaneidad.

Diagonal Cero hace posible la convivencia de temporalidades en tanto se expone textos de
principios del siglo XX junto a jovenes artistas platenses y latinoamericanos. En este sentido, las
nociones de grupo y movimiento repercuten en el repertorio de autores a partir de las selecciones
y vinculos que Vigo, como editor y conocedor del campo, decide poner en orbita en sus

proyectos.

En el capitulo siguiente nos abocamos al andlisis de la poesia experimental en relacion con las
re-escrituras y otros materiales de la Serie Escritos Personales, centrando la atencién en los
representantes de este movimiento resaltados por E. A. Vigo, las formas que asume la
apropiacion en una Diagonal Cero consolidada y la Exposicion Internacional de Novisima
Poesia/69 que tuviera lugar en el Instituto Di Tella. Entendemos que en el desarrollo conceptual
de Vigo sobre la poesia experimental se profundiza el rigor tedrico en la mostracion de un saber
plasmado las re-escrituras. En torno a la circulacion, veremos que por un lado se consolida la
intencion de que los lectores potenciales de la publicacion Diagonal Cero comprendan los
postulados de la poesia experimental de una manera mas directa (exponiendo obras y teorias
sobre el tema) y, por otro lado, Vigo reflexiona sobre la participacion del espectador buscando
informar (intelectualmente) y formar mediante la experiencia y manipulacion de obra en sus

ensayos, charlas y sistematizaciones del material critico.
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Capitulo 2

Poesia experimental.
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1. Presentacion: En el andlisis realizado en el Capitulo 1, reflexionamos sobre la palabra
escrita, las composiciones y reproducciones, los repertorios y los modos de lectura como tema
clave de las apropiaciones en la obra de Vigo enmarcado en el estudio de las re-escrituras
Seleccion A, By C como asi también en los libros.

En este capitulo nos centramos en la poesia experimental partiendo de las siguientes cuestiones:
(qué elementos teodricos, susceptibles a ser rastreados en las re-escrituras, inciden en la propuesta
poética experimental de E. A. Vigo?; ;qué repertorio de autores, movimientos y experiencias
conforman el corpus de lecturas que Vigo consume sobre el tema?; ;de qué manera se proyectan
las lecturas sobre poesia experimental presentes en las re-escrituras en la obra de Vigo?.

Como hemos analizado en el apartado Lecturas en Diagonal Cero, en el texto “Balance de la
Plastica platense” (DC N° 9-10 1964) se pone de manifiesto la tension con los espacios
editoriales de difusion por parte de Vigo, alejandose de manera critica de las revistas
contemporaneas. Hemos dicho que, a partir de este “balance”, se profundiza la intencion por
parte de su editor de buscar en otros consumos y lecturas, una linea de fuga que vincule la
palabra con la plastica, algo que, como vimos, ya venia practicando. Las obras y teorias
expuestas en la segunda etapa de Diagonal Cero se vinculan intimamente con los procesos de
lectura que hemos analizado posibilitando la ampliacion del repertorio de lecturas y experiencias
inclinandose hacia soluciones plasticas y visuales en las paginas de la revista (Perez Balbi,
2008).

Las categorias tradicionales criticas resultan insuficientes para el andlisis de la poesia
experimental, en tanto este tipo de obra cuestiona las claves de lectura sobre las que

1%, Como sefialamos en el Marco Teorico, la poesia

historicamente se ha construido el género
experimental indaga en los margenes, es una disciplina liminal, reconoce las posibilidades y
potencialidades que surgen del contacto con otras disciplinas -ya sea dandole un uso novedoso a
materiales pre-existentes o tomando procedimientos de otras artes para ser aplicados a la poesia-.

Magdalena Pérez Balbi en su estudio sobre la poética de Vigo indica que:

196 Remitimos a los desarrollos de Jorge Santiago Perednik, Fabio Doctorovich y Carlos Estévez (2016). El
punto ciego. Antologia de la Poesia Visual Argentina de 7000 a.C. al Tercer Milenio / The Blind Spot. Visual
Poetry from Argentina. San Diego: San Diego State University Press. Decimos en esta instancia que en América
Latina encontramos distintas manifestaciones hacia la década del 20°/30" que vinculan la escritura con las artes
visuales y pueden ser concebidas como antecedente de lo que, a partir de la década del 60°, se expande en forma
de poesia experimental e impulsa el arte correo como manera de relacion: en Pert, Carlos Oquendo de Amat,
publica Cinco metros de Poemas (1927), explorando los soportes, la espacialidad y la tipografia. Vicente
Huidobro, desde Chile, indaga en la musicalidad del lenguaje como unica posibilidad de comunicacién a partir
de Altazor, temblor del cielo (1931). En Argentina Oliverio Girondo con su propuesta de “jitanjaforas” y
caligramas ahonda en las posibilidades de la letra/forma en Espantapdjaros (1932). Xul Solar, es un caso
especial con sus Grafias Plastiutiles.
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La apertura de la poesia a distintas propuestas (provenientes de literatos como de artistas
plasticos) permitid que la creacion poética se ampliard a soportes que van desde el libro a
la cinta magnetofonica, de la pagina suelta al arte correo, del cuerpo performatico al

soporte digital, y a técnicas desde el collage a la grabacion (2008; 4)

Los poemas objetuales de E. A. Vigo dialogan con las categorias tradicionales para
deconstruirlas o “revulsionarlas”, utilizando un término maés afin a su poética. Las obras
“Analisis in-poético de un metro de hilo”, “Poemas (in) sonoros” u “Obras (in) completas”,
como hemos analizado, se proponen preguntas, no exentas de humor, en torno a la poesia. Para
Vigo la poesia es una herramienta, una posibilidad, donde interviene para su formalizacion tanto
el aspecto material-visual como el sonoro del signo y sus potencialidades. A la pregunta ;Qué es

Diagonal Cero?, Vigo responde:

Una intencion, una posibilidad. Una encuesta constante y una alerta a todo aquello que
uno vislumbra como contestacion de futuro como posibilidad de ser testimonio con
temperamento. Hoy creo que la COSA TRIMESTRAL en la que se ha convertido
también testimonia un devenir: no es mas una revista ni una publicaciéon. (Entrevista a E.

A. Vigo, La Tribuna, Archivo Biopsia, 1968).

Vimos que el aspecto material y espacial de la palabra estdn presentes en sus producciones
tempranas. Si consultamos los primeros registros de Biopsia de la década de 1950, Vigo
resguarda composiciones con sellos que pertenecen al mundo burocratico en el cual estd inmerso
por su trabajo en el poder judicial. En estos primeros trabajos el juego visual que se produce con
el sello, en la repeticion del nombre sobre la reticula del papel cuadriculado que se interrumpe
con lo aleatorio en la manchas de tinta roja. También en las re-escrituras de la década de 1950,
como hemos analizado anteriormente, se vislumbra la preocupaciéon por el espacio en el
ordenamiento heterodoxo que Vigo otorga a los parrafos e indices.

Recuperamos en esta instancia la entrevista realizada por Victor Iturralde en 1967 a Luis Pazos y
Jorge de Luxan Gutiérrez, “Introduccion a la cultura contemporanea” del ITDT'Y, donde los

artistas exponen su version en torno a las vertientes de la poesia experimental. Transcribimos un

197 Archivos Sonoros del ITDT. Archivo Fernando von Reichenbach. Universidad Nacional de Quilmes.
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fragmento de la misma donde Pazos sefiala la importancia del grupo Diagonal Cero 'y se explaya

sobre la poesia matematica de Vigo y sus formas de lectura:

Luis Pazos: En la seccion argentina, que la domina el grupo Diagonal Cero, la poesia
experimental abarca cuatro partes: Poesia Matematica de Vigo, Poesia Electronica de
Gancedo, Poesia Fonética mia, y Actualidades de Jorge de Lujan Gutiérrez.

Victor Iturralde: ;Nos puede describir aproximadamente, a la poesia matematica,
electronica, fonética...?

LP: La Poesia Matematica, de Edgardo Vigo estaba hecha en base a nimeros y formulas
fisico quimicas de matematica en general. Ahora, basicamente, son ecuaciones
fantasticas. El tema es el universo y parten de una base: la ruptura de la logica
aristotélica. La imagen que nos da Vigo del universo es un mundo en el que no hay
ningln principio ordenador ni ninguna finalidad determinada. Hay que leerla con la
inteligencia. Nos encontramos ante una ecuacion fantastica.

VI: Perdon, eso me obliga a preguntarle, ;es realmente legible la poesia matematica?

LP: Si se la lee teniendo en cuenta de que se estd en plena alogicidad es perfectamente

legible. Hay que usar inteligencia e imaginacion, una mezcla perfecta (Entrevista, 1967).

En esta conversacion, tanto Pazos como Gutiérrez dan cuenta de la importancia de sus contactos
con el exterior sobre todo a partir de las publicaciones, como hemos visto, todas ellas presentes
en la biblioteca de E. A. Vigo. La desconfianza de Iturralde respecto de la lectura de los poemas
matematicos, nos lleva a las tensiones en torno a las formas de abordaje de la poesia tradicional
y las propuestas experimentales del grupo. Analizaremos en el transcurso de este capitulo que el
repertorio de autores que Vigo lee y transcribe en sus re-escrituras sobre poesia experimental da
cuenta de un rigor teérico por parte del artista vinculado con el estudio y la comprension de las
bases de la poética, indagando en las formas de procesar, potenciar y revulsionar los signos y las
convenciones.

Nos detenemos a continuacion en los registros de la charla (presente en el relevamiento del
Cuadro 6) ofrecida por E. A. Vigo en 1968 titulada “Panorama de la Novisima Poesia” (Circulo
de Periodistas, La Plata). La intencion es adentrarnos en los referentes tedricos y experimentales
que Vigo sostiene como precursores de esta corriente. Se evidencia tanto el caracter didactico en
la exposicion de Vigo, como el repertorio de autores que selecciona con el fin de establecer una

genealogia de la poesia experimental.
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Una version extensa de esta presentacion puede encontrarse en el articulo Continuidad de lo
discontinuo ([1970], 1992), como veremos en el apartado siguiente. La charla esta organizada a
partir de un total de veinte diapositivas que muestran un recorrido por las vanguardias historicas
y las experiencias latinoamericanas. Cabe resaltar que la charla corresponde al afio anterior en
que se organiza la muestra de Novisima Poesia en el Instituto Di Tella, por lo que encontramos
paralelismos entre los autores que se citan en la charla y los que apareceran, con posterioridad,

en la muestra.

1.1 Panorama

La charla titulada “Panorama de la Novisima Poesia”, fue presentada en el Circulo de Periodistas
de La Plata el 20 de septiembre de 1968. Materialmente, el registro de la charla corresponde a
nueve tarjetas mecanografiadas de 21 x 11, 5 cm, donde presenta un desarrollo de los principales
postulados y representantes de la poesia experimental hacia fines de la década de 1960. Al
parecer, la charla estuvo acompafiada por diversas diapositivas que se encuentran consignadas en
el desarrollo de la exposicion con numeros de referencia, no han sido encontradas las
diapositivas respectivas a las que refiere. Vigo establece una secuenciacion temporal como punto
de partida para su argumentacion sobre lo que denomina “Panorama de la Novisima Poesia”.

Consideramos que este documento es relevante para el presente desarrollo puesto que da cuenta
de una de nuestras hipotesis de trabajo, la intenciéon de Vigo por posicionarse como un sujeto
conocedor a partir de sus lecturas y re-escrituras a partir de la apropiacion de distintas vertientes
teoricas. En este caso, la charla se propone hacer conocer la corriente poética experimental en un
espacio de formacion de comunicadores y periodistas del &mbito local. La relacion de Vigo con
la difusiéon en los medios masivos de comunicacion platenses es considerable por estos afios'®,
por lo que se comprende que haya sido invitado a dar esta charla al Circulo de Periodistas. Por
otro lado, si bien no se menciona en este documento, la charla se da un afio antes de la

Exposicion Internacional de Novisima Poesia, importante muestra organizada por el artista sobre

198 Vigo tiene una participacién importante en lo que respecta a las publicaciones periddicas culturales: entre
1961 y 1963 publica como columnista para el diario “El Argentino”; en 1966 publica el articulo Hacia un arte
del objeto (diario “La Tribuna”) y durante 1968 los siguientes articulos para “El Dia”, Madi Kosice I (21 abril
1968), Hidro Kosice II (28 de abril 1968), Punto y espacio en Badii (12 de mayo 1968), Experiencias 68 en el
Di Tella (9 de junio 1968), Mi lunatica hija libro de Jorge D 'Elia (30 junio 1968) Hacia el interior de la Luz (14
de Julio 1968), La pureza de Lido lacopetti (21 julio 1968) La calidez de un taller (28 julio 1968), La biisqueda
del ser (4 de agosto 1968), Con las valijas en la mano (25 de agosto 1968), A manera del Caracol (1 de
septiembre 1968), Fontana: agujerear el cielo (15 septiembre 1968) La revolucion en el arte (15 de diciembre
1968) y el ya citado en el desarrollo sobre Duchamp, Mitos Plasticos 'y El gran Vidrio.
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la que profundizaremos en el transcurso de este capitulo. La carta enviada por Haroldo de
Campos a Romero Brest, recomendando la direccion de la muestra a cargo de E. A. Vigo, esta
fechada el 22 de agosto de 1967, por lo que, es altamente probable que Vigo ya estuviera al tanto
de su intervencion dentro de la organizacion y gestion de la Novisima. La Charla se presenta
entonces como un espacio propicio para ofrecer una sistematizacion de lo que sera la muestra y
da cuenta del conocimiento profundo que Vigo ya poseia sobre la poesia experimental.

Adentrandonos en el desarrollo de Panorama de la Novisima Poesia, Vigo indica entre los
“precursores” de la corriente novisima a los siguientes autores: Mallarmé por “Un Golpe de
Dados” (1897), los “Cantos” de Pound “por el método ideogramatico” (Vigo, 1968), Joyce por la
“Interpenetracion organica de tiempo y espacio” (Vigo, 1968), Cummings por la “atomizacion de
palabras y la valoracion expresionista del espacio” (Vigo, 1968) y Apollinaire, por “los

caligramas”.

Fig. 64.Tapa de la Charla “Panorama de la Novisima Poesia”, 1968 . Serie Escritos Personales CAEV.

Se establece entre estos nombres una correspondencia respecto del repertorio que los poetas
concretos postulan y la reconstruccion que realiza Vigo en torno a los precursores de la poesia
novisima.

Recordemos que Gonzalo Aguilar sefialaba que la primera ruptura de los poetas concretos
consiste en la modificacion de periodizacion de los movimientos de vanguardia: los brasilefios
desplazan el comienzo del legado poético vanguardista a fines del siglo XIX, ubicando “Un
golpe de dados” de Mallarmé como inicio de la busqueda vanguardista (2003, p. 64). El “método

ideogramatico” al que refiere Vigo se vincula con un aspecto central de la reformulacion que los
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concretos realizan del poema. El ideograma se concibe en contraposicion al verso, ingresando al
repertorio concretista a partir de la lectura que Pound realiza de Fenollosa; “el ideograma es, en
los poetas concretos, el camino hacia la materialidad del signo y del espacio en que estos signos
se relacionan” (Aguilar; 2003, p. 211).

Vigo comparte los referentes de los poetas concretos y les asigna a los brasilefios un lugar
privilegiado donde no solo se hace referencia al grupo Noigrandes (Vigo cita a Augusto de
Campos y Décio Pignatari), sino también a la Poesia Praxis, el Poema Proceso (cita a Alvaro de
S4) y la obra de Hugo Mund Junior. Remonta los antecedentes de la poesia experimental
latinoamericana a la década de 1930 aludiendo a los siguientes poetas y organos de difusion: la
revista nicaragiiense Vanguardia (Joaquin Pasos, Pablo Antonio Rocha y Octavio Rocha);
Aliverti Liquida (1932) rarisima revista uruguaya de vanguardia (donde se juega no solo con la
tipografia sino también con las posibilidades de lectura a partir del formato libro), la pareja Madi
Diyi Laafi y Gyula Kosice (sin referencia a una obra en particular y escrito con lapicera aparte);
Xul Solar y Oliverio Girondo. De Xul Solar, destaca Vigo “su uso de la letra y el panjuego”, de
Girondo, el libro Espantapdjaros. Hace referencia también a la obra de artista radicado en
Meéxico, Mathias Goeritz, “Oro” vy, posteriormente, al chileno Vicente Huidobro con el
poema-caligrama “Paisaje”.

Las referencias continian en una particular lectura de las vanguardias historicas: en las primeras
diapositivas se exponen “Cancion nocturna del Pez” (1906) de Christian Morgenstern, Man Ray
(con la imagen que sera la tapa del catdlogo de la Novisima Poesia) y Raoul Hausmann con
“Poema ortofonico” incorporando de esta manera la poesia fonica.

En las siguientes tres diapositivas, se presentan varias “maquinas” de Picabia, entre ellas “La
hija nacida sin madre” y obras Dadaistas. Se menciona la obra de Kurt Schwitters, muestra un
collage Metz y acompafia la imagen una cita extensa sobre la “obra universal Metz”. Esta
“obliga al espectador a leer no a ver unicamente” en el agregado de Vigo. De Schwitters también
se presentd un fragmento de la Ursonata (1924-25) y ambientaciones, incluyendo nuevamente la
poesia fonica a su argumentacion.

De esta primera parte de la charla se evidencian, por lo menos, dos cuestiones: en primer lugar,
remonta los origenes de la poesia experimental recurriendo a los artistas que habia denominado
“pre-dadaistas” en el articulo aparecido en WC n°3 (1958); en segundo lugar, le asigna una
importancia fundamental a la vertiente experimental latinoamericana, sistematizando
antecedentes nicaragiienses, mexicanos, brasilefios, chilenos, uruguayos y argentinos. Sobre los

demas movimientos de vanguardia como el surrealismo, el cubismo, salvo el futurismo, se
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detiene brevemente. Se menciona como aporte surrealista una obra de Max Ernst (diapositiva 11)
y De Stijl con las innovaciones tipograficas (diapositivas 12 y 13).

La segunda parte de la charla, destinada a anélisis del disefio, se centra en las potencialidades del
afiche y el “poster” como soportes graficos “sin sentido propagandistico” dice. Se citan las obras
de Nicolas Cassandre y la critica que €ste realizara de los afiches de Toulouse Lautrec. Finaliza
la exposicion de diapositivas con las obras de los estadounidenses Stuart Davis y Robert
Motherwell para aludir al modo en que estos incorporan la palabra a sus obras pictoricas.

En la argumentacion planteada por Vigo en la charla Panorama, identificamos tres cuestiones
relevantes: por un lado, la referencia a artistas pertenecientes al ambito de la literatura que
realizan innovaciones formales y conceptuales, en tanto cuestionan el verso como unidad para el
poema (Mallarm¢, E.E. Cummings, entre otros); en segundo lugar, la referencia a artistas
plasticos que incorporan la palabra a la imagen (ya sea tomando procedimientos tanto del collage
como del universo tipografico) en soportes diversos (desde Schwitters a Xul Solar); en tercer
lugar, la incorporacion de la poesia fonica al reservorio de la poesia experimental.

En los casos analizados se desprende la preocupacion de Vigo por la participacion del espectador
en tanto es ¢l quien puede “enriquecer y variar el significado” de la obra. Entre estas tres
referencias encontramos el sentido de la organizacion que Vigo le otorgara, un afio después, a la
Novisima: poesia y experimentacion visual, arte sonoro y espacialidad de la palabra. A
continuacion profundizamos el analisis de los poetas brasilefios que, como vimos, inciden en la

produccion poética de E. A. Vigo.

1.2 Poesia Concreta/ Poema Proceso

Hemos visto la importancia que Vigo le otorga en su charla a la Poesia Concreta no solo como
espacio de experimentacion sino también a partir de la investigacion teorica a la que los
concretos se abocan (traduccion, eleccion de un repertorio, cardcter liminal de las disciplinas).
Analizamos en este apartado las influencias que poseen los poetas brasilefios en la obra de E. A.

Vigo a partir del concretismo y el grupo Poema/ Proceso.
Los concretos ingresan de lleno a la publicacion Diagonal Cero a partir del N° 22 (1967), un

afio antes de la charla de Vigo “Panorama”. En este nimero, Vigo traduce y publica el ensayo

“Poesia Concreta Brasilera” de Haroldo de Campos y el poema de Augusto de Campos “Sem un
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numero” en la tapa del ejemplar'®. En el mismo numero se publica de Mike Weaber “Poesia
Cinética” (Traduccion de Diez de Fortuni), y el “Folio Diagonal Cero de Poesia” compuesto por
obras de Carlos Ratl Ginzburg (con las obras: “Poesia Atdémica”, “Signo Convencional

Desintegracion Total/Signo Convencional Desintegracion Parcial™).

DIAGOMAL CERO

sem um numero
um NUMero
numero
zero

um

nu
mero
numero
um nuUmMero

um sem numero

POEMA CONCRETO DE AUGUSTO DE CAMPON

Fig. 65.Diagonal Cero N° 22 (1967), CAEV.

De Campos, comienza relatando en el ensayo “Poesia Concreta Brasilera”, los inicios del
concretismo en 1952 por el grupo Noigrandes (cuyo libro- revista formara parte de la
bibliografia presente en la Novisima). Queda en evidencia en esta escritura la trayectoria como
ensayista de Haroldo de Campos, quien, como ha senalado Rodolfo Mata, documenta con gran
detalle aludiendo con precision sus fuentes (2000, p. 14) para crear un panorama preciso de la
poesia concreta. Encontramos aqui el mismo mecanismo que utilizara Vigo en su charla, el rigor
critico como modo de posicionarse como enunciadores competentes. Citamos en extenso el
repertorio que De Campos sefala para la Poesia Concreta, puesto que se corresponde con los

artistas que Vigo retoma como “precursores’:

9 En  Diagonal Cero N° 26 (1968) encontramos de Decio Pignatari, “Hombre” y el poema de Alvaro de S&
“Poema de 12x9”.
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El marco inicial (y genial) estd representado por el poema-constelacion de Mallarmé
(“Un coup de dés”, 1897), que Valéry llam6 con toda propiedad “especticulo
ideografico”, Mallarmé, es para el Grupo NOIGRANDES, el Dante de la Edad Industrial
(...) Se levanta a partir de alli un conjunto basico de ideas que abarcan: a) el método
ideogramico de composicion de los Cantares de Ezra Pound, inspirados en las lecciones
del sinologo Fenollosa, b) la teoria de los caligramas de Apollinaire; c) las
palabras-montajes de Joyce, d) en las atomizaciones visuales E.E. Cummings; e) las
contribuciones de los futuristas y los dadaistas. (Haroldo De Campos, Diagonal Cero,

1967)

El articulo de Haroldo de Campos, culmina citando a Pignatari con la frase: “Crear cosas
realmente nuevas es crear libertad”. De Campos, como adelantamos, sera un personaje
fundamental para la Novisima, puesto que es quien sugiere a Jorge Romero Brest la coordinacion
de la Exposicion Internacional de Novisima Poesia a cargo de Edgardo Antonio Vigo en 1967.

En la epistola''’

, el poeta brasilefio sefiala:

En Argentina, el coordinador de la muestra podria ser Edgardo Antonio Vigo,
coordinador de Diagonal Cero que esta ya en contacto con los poetas visuales de todo el
mundo y empieza a introducir el movimiento en la Argentina (Archivo Di Tella, 1967.

Carta de Haroldo De Campos a Romero Brest).

En el Marco Teodrico de este trabajo, hemos mencionado la recuperacion que hacen los poetas
concretos del legado antropofagico de Oswald de Andrade, la operacion de devoracion critica
que implica “devorar para comprender” (2004, p. 166). De este procedimiento se sirven los
poetas para establecer un repertorio y apropiarse, mediante la traduccion, de las voces de los
distintos poetas con los que buscan identificar su movimiento. La nocion de repertorio, si bien no
es una categoria utilizada explicitamente por E. A. Vigo para remitir a su formacion, es operativa
para esta tesis en tanto, como ya sefialamos, posee tres caracteristicas principales que nos
permiten reflexionar sobre las lecturas y re-escrituras de Vigo: es una creacion y actividad de
quien lo utiliza, el repertorio es mas amplio que el concepto de canon porque incluye lecturas por

fuera de las consideradas hegemonicas y permite cruces disciplinares. Destacamos también el

0 Se agradece el material facilitado por la Biblioteca Di Tella.
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desarrollo de los concretos sobre la traduccion, entendida como transcreacion, como hemos
analizado en el apartado dedicado a Elena Comas.

El concretismo habia desarrollado sus actividades en un contexto de creciente industrializacion y
urbanizacion, con la importancia que revistido la construccion de Brasilia, en un contexto de
holganza econdmica para Brasil bajo la presidencia de Juscelino Kubitschek y, posteriormente,
Jodo Goulart'!. El movimiento de Poema/Proceso se inicia en el contexto de la profundizacion
de la dictadura militar que, a partir de 1964, comienza a cercenar las actividades artisticas y
culturales en Brasil.

Como senala Marilia Ribeiro (1998), en el articulo "Arte e Politica no Brasil: a atuacao das
neovanguardas nos anos 60", en la primer mitad de la década de 1960, las propuestas artisticas se
integran a los proyectos estatales a través de acciones del movimiento concretista; otros se
desarrollan en los Centros Populares de Cultura (CPC) que proponian un arte popular
revolucionario impulsado por los movimientos sociales durante el gobierno de Goulart. Ya en la
segunda mitad, con la dictadura de 1964, se tensionan los vinculos entre las propuestas de la
neovanguardia y las politicas del estado, resultando una cultura artistica de la resistencia al
autoritarismo de la dictadura (1998, p. 403). Los medios masivos de comunicacion tienen un
papel fundamental en las poéticas de la década de 1960, que oscila, por parte de los artistas,
entre la incorporacion y la mirada critica de los mismos''.

El Poema/ Proceso, centra su concepcion en la nocidon de experiencia -el poema se lee en tanto

se percibe y es tocado''*-

, el material de los medios masivos de comunicacion y las reflexiones
en torno al lugar que ocupa el espectador. En el caso de Alvaro de S4, por ejemplo, la utilizacion
de los elementos propios del comic plasmados en Poemics (1967), o el “Poema cordel” (1968)

de Neide de Sa, presentados para la Expo de Novisima Poesia/69, son ejemplo de la reutilizacion

™ Sefiala Aguilar en el apartado “Poesia en tiempos de agitacion” que: “El comienzo de los sesenta en Brasil
estuvo marcado por dos acontecimientos. Uno tuvo una gran carga simbdlica y fue el otorgamiento de la orden
del Cruzeiro do Sur al “Che” Guevara en 1961. (...) El segundo hecho fue mas significativo y tuvo su inicio
durante la presidencia de Goulart: la necesidad de seguir con las reformas modernizadoras pero, a diferencia de
lo que se habia hecho en el periodo Kubitschek, buscando consenso y participacion popular a partir de lo que se
denominé “reformas de base”. (2003, p. 93)

"2 Recordemos, en el caso argentino, el anti-happening o Happening para un jabali difunto, que busco poner en
evidencia el engranaje del sistema de comunicacion, a partir de la circulacion en los medios de un suceso que
nunca ocurrié. Puede consultarse el desarrollo en la prensa en http:/www.archivosenuso.org/.

"3 En este sentido comparte el aspecto colectivo y participativo con las obras de Lygia Pape, Lygia Clark y
Helio Oiticica en tanto se incorpora al otro mediante la acciéon multitudinaria, la participacion y la proposicion
de experiencias. Ver: Arte e politica no Brasil — Os Anos 1960: questoes de arte e participagdo social”
Marcondes Ferreira Soares. Disponible on line en:

https://periodicos.ufpe.br/revistas/revsocio/article/view/235218.
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de un material pre-existente y el montaje propositivo. En el ensayo de Vigo titulado De la Poesia
Proceso a la Poesia para y/o realizar (1969), se presentan algunos testimonios del movimiento
Poesia Proceso. Neide de S& y Alvaro de Sa sefialaban que el Poema Proceso: “es la toma de
conciencia frente a nuevos lenguajes, creandolos o manipulandolos dinamicamente.” (1970, p.
14). En cuanto a las diferencias estructurales de los Poema Proceso con el movimiento

concretista, indica Cirne que:

La poesia concreta siempre fue planificada, rigurosa, programatica, muchas veces
limitando el campo de accion de sus autores. La poesia de proceso, en cuanto a eso,
solamente le interesa la creacion de nuevos procesos, no exhibiendo ninguna tabla de
prohibiciones que reglamente la practica poética. El resultado es simple: los poetas
concretos, Ultimamente, tienen creados dos o tres poemas; ya ALVARO DE SA en estos
ultimos dos afios elaboré cerca de cien poemas, todos bajo el signo de la
experimentacion. Los poetas concretos alegan que lo importante es la calidad, por eso
cuando tenemos calidad més cantidad se abre una perspectiva mas solida para la

afirmacion de la vanguardia. (Cirne, 1970, p. 12)

En otra reflexion de Moacy Cirne, aparecida en Hexdgono 71" bc (1972), si bien el eje es el
desarrollo del comic, puede leerse desde sus aportes conceptuales al movimiento Poesia Proceso.
El articulo titulado “La importancia de la tira dibujada”, establece una genealogia poética a
contrapelo del repertorio concretista. Vincula innovaciones estéticas formales en la historieta en
relacion a los textos que los concretos habian considerado fundantes del movimiento. Asi, “Un
golpe de dados”, en la interpretacion de Cirne, comparte las mismas preocupaciones estéticas y
formales con Katzenjammer Kids (Los sobrinos del Capitan de Rudolph Dirks) y Little Nemo
(de Winsor Mckay). Cirne considera que, si los movimientos de vanguardia implican creacion de
nuevos lenguajes, si su objetivo es desmitificar la obra de arte, los quadrinhos (o historietas) son
la desmitificacion de la literatura en su forma de poema y de prosa (1970, 45). Cirne concluye
que la historieta, por sus innovaciones formales y su capacidad de crear lenguaje “es la literatura
por excelencia del siglo XX (1972, p. 7).

El Poema Proceso tensiona no solo con los autores del repertorio concretista -alejandose de los
referentes de la periodizacion de los concretos- sino que también establece otras preocupaciones
en el horizonte poético. Estas preocupaciones estan signadas por el contexto socio-politico: una

critica al consumo, una apuesta por la participacion activa del espectador, la utilizacion de los
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medios masivos y sus procedimientos compositivos para establecer otros sentidos con materiales

pre-existentes. En BOM! (1970) apunta Cirne que las propuesta del Poema Proceso son:

- inaugurar processos informacionais novos

- fundar probabilidades criativas

- langar projetos que possibilitem versdes do consumidor
- criar consciencia critica para o contra-estilo

- lutar por uma légica de consumo (1970, p. 55)

Analizamos a continuacién la proposicion de Vigo en torno a la Poesia para y/o realizar que

tiene su antecedente, entre otras lecturas y re-escrituras, en las experiencias brasilefias.

1.3 Poesia para y/o realizar

El ensayo de E. A. Vigo titulado De la Poesia Proceso a la poesia para y/o realizar (1969) es
una edicion artesanal de Diagonal Cero que consta de hojas sueltas ensambladas en un sobre
contenedor. Este documento comienza explicitando la voluntad de registrar las ultimas

tendencias dentro de la poesia experimental:

Dentro del vasto, complejo y contradictorio campo de la "NOVISIMA POESIA" hemos
elegido el desarrollo de algunas tendencias que posibilitan su activacion. Los
antecedentes historicos nos llevarian a re-buscar lo frondoso de los mismos hasta
terminar posiblemente en un trabajo de corte "enciclopédico". Presentaremos las tltimas
variantes que son, por supuesto, el resultado de un cambio de estructuras (cuya quiebra
comienza a principios de nuestro siglo) del arte en general y en cada una de sus ramas en
particular. Definiriamos a la "POESIA/PROCESO" como el punto de partida
tedrico-practico que permite la iniciacién de una "POESIA PARA ARMAR" que a su vez
posibilita una "POESIA PARA y/ o A REALIZAR" (De la Poesia Proceso, 1969)

Como vemos, Vigo parte de los postulados de la Poesia Proceso para su propia elaboracion de

las posibilidades de la participacion del espectador dentro de la poesia. Indica sobre este

movimiento que:
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Es en el poema/proceso, uno de los movimientos mas activistas y revulsivos de la poesia,
donde nos encontramos con una toma de conciencia ante este fendmeno, desencadenando
"iméagenes poéticas " por intermedio de "claves " (palabras, imagenes visuales, objetos)
que permiten el agregado de otros elementos heterogéneos o el quite de algunas de las
mismas por un participante-activo que pasa de recreador (interpretacion de la cosa) a

creador (modificante de la imagen) (1970, p. 3).

Posteriormente, releva el trabajo de otros artistas a partir de sus busquedas por articular la poesia
con la dimension visual y constructiva de la palabra como las piezas de Denis Williams, Julien
Blaine, Jochen Gerz, Andy Suknasky, el grupo ZAJ, entre otros. Sin embargo, retoma en su
argumentacion la referencia al Brasil, en tanto considera las poéticas experimentales como

“centro-motor” desde los poetas concretos a Poema Proceso:

Los poeta/ procesos desbordan a los concretos y praxistas y ubican sus objetos-poéticos
en la tesitura de apertura que permitira posteriormente el desarrollo de la poesia para
armar y posteriormente la poesia para realizar aqui postulada. Ubicamos, entonces, al
poema/ proceso con sus objetos-poéticos dentro de una previa etapa de una poesia para

armar (1969, p. 5).

La poesia para armar, en palabras de Vigo, opera mediante una activacion a la creacion del
receptor, en tanto “La posibilidad del arte no estd ya solo en la participacion del observador sino
en su ACTIVACION-constructiva, un ARTE A REALIZAR” (1969, p. 8). La propuesta de Vigo
encuentra sus raices en la experiencia brasilefia y seria entonces, en sus palabras, una

continuacion de aquel movimiento.
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Sintesis

Resaltamos en esta introduccion que, a diferencia del trabajo con las re-escrituras en el periodo
de fines de 1954 y comienzos de 1960 (Seleccion A, B 'y C), en las re-escrituras que remiten a la
poesia experimental, se produce un viraje en torno a la importancia que Vigo le otorga al
material bibliografico.

La relevancia que cobran las lecturas y re-escrituras se hace evidente en los textos que comienza
a difundir en la segunda etapa de Diagonal Cero, gracias a sus contactos y las redes de
relaciones por las cuales le envian materiales inéditos en argentina. Este corrimiento en las
referencias tedricas, impacta de manera directa en su publicacion, sus charlas y en el montaje de
la Exposicion Internacional de Novisima Poesia/69.

El caracter teorico y el conocimiento preciso expresado por Vigo en sus charlas (Panorama,
Continuidad de lo Discontinuo [1970]), ensayos (De la Poesia Proceso, Continuidad de lo
Discontinuo) y publicaciones visibiliza el afan de posicionarse como sujeto conocedor del
campo en el marco de estas corrientes experimentales, sus referentes y postulados. Como
venimos sefialando, una de las formas que asume la apropiacion en la obra de Vigo se vincula
con los modos en que la teoria ingresa a su produccion editorial, de difusion y en las obras.
Profundizaremos en el apartado siguiente el corrimiento en el perfil de Diagonal Cero a la luz de
la re-escritura Seleccién D, teniendo en consideracién las modificaciones que operan en la
publicacion desde sus inicios hasta 1969 y la incidencia de los vinculos que Vigo mantiene con
los poetas brasilefios en la construccion de su repertorio experimental. La paulatina pero
persistente profundizacion en la participacion como clave del poema.

En los apartados que siguen, ahondamos sobre esta cuestion tomando como corpus la
re-escritura Seleccion D sobre poesia visual en didlogo con el ensayo-charla Continuidad de lo

discontinuo ([1970] 1992); y la Exposicion Internacional de Novisima Poesia/69.
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2. Seleccion D

La re-escritura, Seleccion de articulos D, que presentamos a continuaciéon se vincula con las
publicaciones con las que Diagonal Cero toma contacto a fines de la década de 1960, nos
referimos a publicaciones sobre poesia experimental en las que el disefo, la materialidad de la
palabra y la teoria tienen un lugar preponderante. Entre estas publicaciones se destacan: Los
huevos del Plata (Uruguay), Ausonia, Amodulo (Italia), Approches, Les Lettres, OU (Francia)
Labris (Bélgica), entre otras. Las revistas internacionales con las que Vigo intercambia
materiales nos hablan de aquella tension con las revistas de su tiempo y de las formas en que el
contacto con otros artistas incide en la produccion de Vigo. A diferencia de las re-escrituras
donde se seleccionan articulos, analizadas en el capitulo anterior (Seleccion A, B, C), todas las
publicaciones de las cuales se extraen articulos para esta re-escritura son revistas internacionales
que se dedican especialmente a la poesia experimental. Nos interesa poder vincular la presente
seleccion con la charla Continuidad de lo discontinuo y el catdlogo de la Novisima, en tanto
consideramos que en estos trabajos quedan de manifiesto las formas en que las re-escrituras son
utilizadas por Vigo, via apropiacion, para ser reformuladas en sus exposiciones teodricas,
mostrando repertorios de lectura que se alejan de una concepcion tradicional del poema, de
lectura y escritura.

Decia Lujan Gutiérrez en la entrevista en el ITDT sobre los repertorios de lecturas del grupo

Diagonal Cero que:

Victor Iturralde: Ustedes trabajan en la argentina en poesia de vanguardia, ;Se puede
hablar de movimientos similares o paralelos en otros paises?

Lujan Gutiérrez: Bueno si, en Francia el grupo de la revista Approches de Julien Blaine y
Jean F. Bory, la revista OU, la revista Rinozeros en Alemania, el grupo Inven¢do que
dirige Haroldo de Campos en Brasil, Gronk en Canada y en Argentina Diagonal Cero que
es una revista dirigida por Edgardo Antonio Vigo. Va ya por el numero 20 y tiene seis

anos de vida. (Entrevista ITDT, 1967)

En la re-escritura Seleccion D, los articulos comparten la poesia visual como tema central. Las
fechas de los mismos comprenden de 1962 a 1970. La compaginacion de la seleccion
probablemente se haya realizado hacia 1970, en tanto muchos de los articulos presentes en esta

re-escritura se corresponden con el periodo previo y posterior a la organizacion y realizacion de
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la Exposicion Internacional de Novisima Poesia 69. Como veremos, estos textos también se han
utilizado como insumo para el catdlogo de la muestra. Entre los autores que figuran en el
repertorio de la re-escritura encontramos a Julio Campal, Francis Edeline, Henri Chopin, Julien
Blaine, Vicenzo Accame, Luigi Ferro, Jochen Gerz, Max Bense, Franco Vaccari, Michelle

Perfetti.

De los aspectos formales de esta re-escritura, cuyas medidas son 30 x 23, 5 cm., se destaca su
organizacion. Posee un indice en la primer hoja donde consta nombre del articulo, autor y
publicacion de la cual se extrae. Salvo en algunos casos donde no pudimos rastrear el original, la
mayoria de los articulos poseen los datos completos. Respecto de los procedimientos de disefio,
vemos la utilizacion de fibras de colores y numeros de molde para referir a los articulos.
Algunos articulos de la re-escritura poseen composiciones mecanografiadas en bloque en su
interior asi como imagenes adheridas de poesia visual.

En el apartado siguiente se analizard el alcance en la produccion de Vigo en torno a esta
re-escritura. La Seleccién D se expande de manera directa hacia la charla- ensayo Continuidad

de lo Discontinuo 'y el Catalogo de la Novisima Poesia.
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! 54 la capacidad distintiva y la facultad de distinguir la oalidad del olor autorizan gra
s ndes esperanzas, el problema de la clasificacién de los olores no purece tan fficil, de re—
solvers existen algunos olores primarios, pero se presents un gran m‘imero, lo que, segin

WRIGHT "explicu los repetidos fracasos de los sistemas de clasificacién olorfsticar (p.lll)‘

I I I - POSIBILIDAD DR COMBITACION
Las dificultades con relacidn al .olor como tipo de lengus
mievs (en lo que hace a la percepeidn, a la reproduceidn, a lo difusién) pueden dar lugar
& una combinacidi, en prinicipio, con otros smignos linglisticos ¥y yau convencionales ( ¥ pa
rticularmentes los dignos visibles ( 8 ) g
( 8 ) En cusnto a la combinacidn eventusl de una lengua
oloristica con una lengua visible y manejables emiste una estrecha relacidn entre el gugtoar
¥ el ver, basfindose al menos en la correspondencia entre el “TASTE" inglés y 81 "DASTEIM
holandes { el “"TATER" francés, tante.r, en espaiiol). .
= ¥y sudibles). Esto implica una independiencia mas restrin
gids o bien una materializacién creciente del olor y material olorifico (olor material g1
se quiere); por el otro unidad de texto anditive y olor.
Para un cjemplo ver en "POGINGEN'T

(Pentativas)
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Fig. 66. Re-escritura Seleccion D. Pagina 35. Detalle composicion mecanografiada de E. A. Vigo. CAEV
2.1 Continuidad de lo Discontinuo

Venimos sosteniendo en este trabajo que las re-escrituras sirven en la trayectoria de E. A. Vigo y

Elena Comas como espacios de apropiacion de conocimiento. Nos interesa analizar en este
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apartado el impacto de la re-escritura Seleccion D en un trabajo tedrico que deviene en ensayo y
charla de E. A. Vigo denominado Continuidad de lo Discontinuo. Es interesante notar que aqui
el trabajo de apropiacion se materializa con el mismo nombre en un trabajo tedrico ensayistico y
en una charla performatica acontecida en el Colegio Nacional.

La charla-ensayo se vincula con el recorrido planteado en la charla Panorama de la Novisima
Poesia resenada anteriormente pero se agregan los referentes expuestos en la re-escritura
Seleccion D. Ademas, a diferencia de la charla Panorama, cuya presentacion en Periodismo no
contd (segun los registros) con propuestas participativas, Continuidad de lo Discontinuo invitd a
los espectadores (alumnos) a intervenir y se generé una espacialidad vinculada con las
propuestas de poesia experimental.

El ensayo Continuidad consta de 45 hojas mecanografiadas, en 23 de ellas encontramos
imagenes en blanco y negro de distintas obras, como “Velas”, de Andy Suknasky, “Poem Kon”
de Liliane Lijn o “Poema Grafico” de Patrizia Viccineli, entre otras. Llama la atenciéon que
Continuidad se publica recién en 1992, en la revista En Marcha, a pesar de que el texto haya
sido escrito en la década de 1970, como queda documentado en Biopsia. Una explicacion posible
es que este ensayo haya quedado relegado para su publicacion con el proyecto Hexdgono 71,
otra hipdtesis tendria que ver con el contenido de este ensayo, este se presenta como una version
extendida de sus reflexiones editadas en De la Poesia Proceso a la Poesia para y o realizar
(1969). Como indicamos anteriormente, otro dato importante es que este trabajo teorico se
presentd, segun el registro Biopsia, como una charla-clase perfomatica en el Colegio Nacional'?,

en el registro Biopsia del mismo afio leemos:

Continuidad de lo discontinuo, charla- clase en el Colegio Nacional sobre la “Poesia
Visual y Fonica”, sus antecedentes historicos. Tuvo lugar en el Salon de Actos, una sala
totalmente a oscuras, iba recibiendo a los alumnos que a la vez se muiian del
sobre-tarjeta, una vela de Suknasky, Andy (canadiense) estaba encendida y era el inico
elemento de iluminacion, se procedio a pasar la grabacion de poemas fonéticos de Raoul
Hausmann (fragmentos) escritos entre el 918/919. A mitad del mismo se procedio a
iluminar el “Tendedero” de la americana Dana Atchley, posteriormente un juego de luces

acompand a la cinta grabada por Housman y antes de proceder a la lectura de la charla,

"4 Ana Bugnone (2013, p. 161) estudia en su tesis doctoral otra conferencia performatica realizada por Vigo en
el Colegio Nacional titulada “Arte-hoy” acontecida un afio antes de “Continuidad de lo Discontinuo” en el
mismo sitio. En la charla de 1969, Vigo presenta “Poema demagogico”, reproduce una cinta de poesia fonica y
presentd su obra sonora “Homenaje a una pension de estudiantes”. La blisqueda de interaccion con el publico en
sus presentaciones teoricas y charlas, por lo tanto, tiene antecedentes.
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una diapositiva como marco de escenografia tomada en base a un trabajo de Vigo, inund6
el escenario del salon, una mesa ubicada al revés de punta, tipo ratona pero amplia, fue la

base para proceder a la lectura, previamente Vigo se quit6 el saco (Biopsia, 1970).

Vigo utiliza en esta clase- charla los materiales que estuvieron presentes un afio antes en la
Novisima para el desarrollo de su conceptualizacion e incorpora al publico en su charla a partir
de la participacion del mismo entregando el sobre-tarjeta, extrafiando el espacio a partir de la
penumbra, la vela y la imagen de diapositiva.

El ensayo, Continuidad de lo discontinuo, hace foco en la persistencia de la corriente
experimental dentro de la poesia. Tanto la charla impartida por Vigo en el Circulo de Periodistas,
Panorama de la Poesia, como Continuidad de lo discontinuo dan cuenta, como venimos
sosteniendo, de la importancia del conocimiento bibliografico como forma de posicionarse como
sujeto competente y la manera en que, a partir de ese saber, construye una cierta experticia en el
territorio de la poesia experimental. En nuestra hipotesis de trabajo sostuvimos que una de las
formas que asume la apropiacion en sus desarrollos tedricos radica en el posicionamiento como
enunciador dentro del campo de la poesia experimental, agregamos también que en esta
apropiacion por parte de Vigo se construye una constelacion de sentidos que historiza desde
distintas vertientes el movimiento. En las “Notas” finales aparecen los textos de las re-escrituras
como insumo para la elaboracion de Continuidad de lo Discontinuo confirmando nuestra
hipotesis en torno a la utilizacion y apropiacion por parte de Vigo de los materiales de las

re-escrituras.

El recorrido que propone el ensayo se sustenta en la descripcion de las formas clasicas de la
poesia experimental pasando por los desarrollos de la poesia concreta y posteriormente
centrandose en el lugar del espectador como elemento central en el desarrollo poético.

Estructuralmente, el ensayo se divide en los siguientes apartados:

A manera de introduccion
Antecedentes

G. Apollinaire

La poesia visual
Dadaismo y “De Stijl”

Poesia concreta
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Posters

Poesia cinética

Objetos poéticos
Fenomeno desencadenante: la participacion modificatoria
El Poema/ Proceso

El Poema para armar
El poema para realizar
Investigaciones poéticas
La poesia en la calle

El poema publico
Inobjetal

Hacia la mitad del ensayo encontramos el apartado Fenomeno desencadenante: la participacion.
Se reconocen aqui las tendencias que consideran al sujeto - participante como eje vertebral de la
propuesta poética como es el caso de los movimientos Poema/ Proceso; Poema para Armar;
Poema para Realizar. El siguiente eje sobre el cual se detiene corresponde al abordaje del
espacio. Tanto “La Poesia en la Calle” como “El poema Publico” abordan el lugar del espectador
en relacion con el contexto. Por ultimo, Continuidad de lo Discontinuo, desarrolla la propuesta
Inobjetual, donde las reflexiones anteriores confluyen en el vinculo entre el espectador y el
espacio. Inobjetual quiere desmaterializar el arte y eliminar el objeto, o bien utilizarlo como
pretexto para el encuentro con un otro; un arte inobjetual intenta modificar las relaciones de
fuerza en el entorno. Como indica, hacia el final, el ensayo Continuidad, el espectador deja de

participar para ser un hacedor del acontecimiento estético.
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CONRTINUIDAD DE LO DISCONTINTUO

por

&

EDGARDO-ANTONIO VIGO * poeta visual, fundador y director de las revistas DIAGONAL-
CERO y HEXAGONO“Tl. Organizé para el INSTITUTO DI TELLA la
" EXPO/ INTERNACIONAL DE NOVISIMA POESIA / 69 " ¥ para el
CENTRO DE ARTE Y COMUNICACION ( CAyC ), embos de Argentina,
la " EXPO/ INTERNACIONAL DE FROPOSICIONES A REALIZAR - in-
vestigaciones podticas / 71 ". Ha colaborado en la difu-
8ién de la poesfa visual en wfiltilples revistas, as{ como
dictado charlas y conferencias, habiendo participado como
expositor en los eventos de mayor amportancia & nivel in=
ternacional, Ha editado su ensayo " DESDE LA POESSA/?BCCEni
SO A LA POESIA PARA Y/0 A REALIZAR ", Edit. DIAGONAICERO,
1969 ~ La Plata — ARGENTINA . kS
- i
A MANERA DE IRTRODUCCION

*

Cominmente se asocia & la POESIA VISUAL con la POIZSIA CONCRETA, Sin embargo la con
creta originariamente es un solo brazo de aguel gran pulpo que se diversificé enf'
tendencies formales y estéticas que hoy han logrado sepultar a dicha poesia visual,
aplastada por tanta habilidad de difusién, No aceptamos tampoco los " ismos milti-
ples " porque muchos con sagacidad y profundidad pueden concretizarse - valga la
redundancia, '

*

Desde el punto de vista personal cada realizador " vé " como diferente su creacién,
pero as{ solo se llega a la confusién. Escogemos mas bien el método de " agrupar "
bajo un mismo sentido diversas tesis y teorfas particulares y analizamos luego a
aguellos que reforzandc o introduciendo modificaciones, enriquecieron una teorfa,

-

Pero ta@pooo se nos escapa nue debemos cargar el acento en los verdaderos pilares
¥ como congecuencia, hocer un rédpide ™ paseo informacional " de los movimientos

o poetas que acunaron con pasidn estos cambios, Crmhins gue no atacan al otro tipo
de poesfa ( tradicicnalments literaria ) sino que erriguccen & la POESIA gin edita—
mentos, Y cuando heblacos de ella deberfamos acoetu.orarnos = ~ue es tan amplia en

su gignificedo y rralizucidn que, en definitiva nodie dcberfa sentirse con derscho

& poseer la werdadsra. (uicds mucho mds modesto y eiectivo, eu definitiva serfa

habler de " IRTENTOS DE POETIZAR ", Tentro de - s * 3 TGS POETIZAR " bien
podemos ubicar, ein desmedro alguno & 1la " POES.A VISUAL ™ / nc cometer el error de
encontrar en ésta postura de " INTERTOS " una manera de ,usticiar lo que no es, des

cendiendo a ese terrenc & la " otra poesfa " ee decir, la radicional que, como tal

Fig. 67. Ensayo Continuidad de lo Discontinuo, Hoja 1. CAEV.
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* NOTAS

w

¢ * 1 ) - SPATTALISVME ET PO&SIE CONCRETE y por PIERRE GARNIER - Edit, Gallimard
Parfis - 1968, , '

F(* 2 ) = LA DESINTEGRACION DE LA FORiMA EN LAS ARTES, por Erich Kahler -~ Bdit, Si- |
glo XXI, México, 1969,

( *» 3 ) -~ ARTIKULATIONEN, de Pranz lion, Bdit, Ppullingen - 1969

(* 4) - LA NUEVA TOESIA Y LoS FROBLEMAS DE LA ESTETICA CONTEHPORKNEA, por Ignacio
Gomez de hommmim Liaflo - Espafia/ 1967, publicado en DIAGONALCERQ n® 26,
La Iﬂata,'juaio 1968,

( * 5 ) - ONCE AGAIN, por JeanwFrangois Bory - Edit. New Directions Books, Nueva
York, 1968,

(* 6 ) - ULISBS, de Jumes Joyce, Bdit, Santiago Rueda, Buenos Aires, 1952,
[ A T Jean—Fr;ngois Bory, 6pe. cit,
(* 8) ="210 POCUAS " de E,E. Cummings, Edicién del Ministerio de Bducacién ¥y ¢ul

tura-Servicio de Documentacién = Traduc, al portugués por Augusto de Cam—
p0sS, Rio de Janeiro, 1960,

( * 9 ) - R6VOLUTION TYPOGRAPHIQUE, por Jacques Damase, Editions MOtte*GéDBVB; Sui=
za, 1966, I

( ¥ 10 ) - ESSAT SUR ST4FHANE MATLARNE, por P,0, Walzer, Edit. Seguers, Faris,

( * 11 ) — DADA-ART et ANTI-ART, por Hans Ritcher y Bdit, mimim de la Connaissance
S5.A, - B&uxelles, Belgique - 1965,

( * 12 ) — CALIGRAFIA y ARTE 1I0DERNO, articulo de Faul Parthes, revista Humboldt,
n® 44, Hamburgo, 1971.

( * 13 ) — ALGUNAS CONSIDERACIORES SOBRE EL TEMA - Escritura & imagen = conferencias
dictedas y editadas por el Instituto Alemdn de Madrid y Cooperativa de
Froduceién Artistica, Madrid, 1968, autor Reinhard DShl,

€ * 14 ) = GUILLATME APOLLINAIRE, por Guillermo de Torre, Editorial Poseigdn, Bue-
nog Aires, 1946,

( *15 ) - TRACT, catdlogo de la exposicién organizada por ARTHUR FETRONIO en 1971,
texto del ecitado y titulado: " DE UNA EXPOSICION A OTRA DE CREACICN POE-
TICA,

( * 216 ) - L& FOESIA VISIVA, SU PRUSENTE Y FUTURO - comunicacién de Bugenio Miceind
¥ lichele Perfetti, trabajo tedrico pera la VO BITEFF, ATELJE 212 = BEL= |
GRADO ( YOGOESLAVIA ), %

( * 17 ) - COURRIER DADA, de Raoul Hausmann, Editions Le Terrain Vague - Maury 4 -
1law ( Aveyron ), 1858,

(%18 ) - MANIFIESTCO ® 2 ", de " Du Gtijl ", “eiden, Holanda, Abril 1920, republi-|
cado en DIAGONALCERO n® 24, Ya Plata = Diciembre 1967,

( *19 ) - ovurt / 10, revista dirigida por Clemente Padin, nmimncro 6, 971, Hontevi-

deo -R.0. del Uruguay, =
{ % 20 ) -~ EXPO/INT'REACIONAL DE NOVISINA POBGIA/ 69, Centro de Artes Visuales del
_

Fig. 68. Continuidad de lo Discontinuo, Hoja 44. “NOTAS” CAEV.
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Seis de los textos transcriptos en la re-escritura Seleccion D aparecen citados en Continuidad de
lo discontinuo, estos son: Poesia Experimental, cronica a seguir, (Pierre Garnier [1967])
Manifiesto Accion (Jean-Claude Moineau), Declaraciones de Luigi Ferro (Luigi Ferro [1968)]),
La revolucion tipogrdfica (después de Mallarmé) (Jacques Damase [1966]), Poesia Concreta
(Max Bense [1966]) y Palabras en Libertad (Marinetti [1966]). Volvemos sobre esta re-escritura
en el andlisis de la Exposicion Internacional de Novisima Poesia en tanto cuatro de los textos
que figuran en ella se plasman como citas tedricas en el catdlogo de la muestra.

Como indicamos al comienzo, Continuidad de lo discontinuo, presenta, al igual que Panorama
un recorrido historico por la poesia experimental. A diferencia de aquella, este escrito culmina
en el apartado Inobjetal, tomado de los conceptos de Clemente Padin, destinado a modificar las
relaciones de fuerza en el entorno, tendiente a la creacion de un objeto que sirva para crear,
generar y sostener vinculos interpersonales.

Dijimos que seis textos de la re-escritura aparecen citados en el desarrollo que el autor realiza
sobre la poesia. A continuacidn, analizaremos la insercidon y apropiacion que Vigo relaiza de las
de la seleccion de re-escrituras en cada caso. La primer alusién corresponde a Poesia
Experimental, cronica a seguir, de Pierre Garnier. En el ensayo de Vigo, aparece la cita en forma
de parafrasis para referir a los antecedentes de la poesia experimental; en el caso de Novalis,

refiere al desprendimiento de la funcién comunicativa de la lengua para volverla autonoma.
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4

POESIA EXPERIERTTAL Podemos eitar el orggen de las “PORESIAS NUEVAS" al oomie:mé
erbniea a seguir x del siglo 'XIX —haeiendo notar sin embargo que haeemos aqui
PIERRE GARWIER TII une. gran eoneesidén:'"POESIAS NUEVAS" las hubo siempre. En o
de POZSIE VIVANTE -~ trams palabras, todos los grandes -oetas ham, en eierta for

N® 22 g ma, hesho POESIA "experimental”: qué maravilloso "eonere—
‘0" RABELAIS eon msu lengua numerosa, pulposa, reeargada,
brillante, desarrollada por puro placer; qué extnordimr:_’.d
"TONETISTA" RACINE eon sl arte per’eeto de sus voeales,los
sambios en las medias-tintas, las partieulas lingliistieas
que se agitan, me modulan, se eonsentran o se dispersan.Qud
maestro tawbién el joven GOETHE eon su edlida, viva, bri-
llante variasidén lingliistiea, ete.... Siempre hay un momen
to en que el poeta trabaja la 1engua. v freeuentenente ento
ees es el mas grande,

Yo obstante, nuestra parti elpauon por
1a o'bJe'b:L aalﬁu, apareee verdaderamente en el siglo XIX, ¥
eon gusto cleglre- para fijar su naeimiento la nota de NOVA
LIS que pasd inadvertida por rmehl tiempo: "IAY QUE .I.SOIL
BRARSE DE ESE ERROR GROSERO EM QUE CAEN LAS GINTES CUANDO
SE ITU\G-‘ZTTA}T TABLAR O WO DE LAS COSAS, 1O PROPIO DE LA LER=
OUA S JUSTANCNTE PREOCUPARSE POR ST MISHA Y BSTO NADIE 10
SABE" & t

Que signifiea esto ? Hsto quiere deeir aue la lengua
no expresa las eosas, que es un error haser hablar al ab— =
bol o al péjaro por muestra lengua que solo tiene realidad
en si misma, qle nuestro suerpo mismo no puede deeirse, a—
breviando, que el mindo de la expresidn - el ATSDRUCKSWEL
es uns utopia. Cortada asi de su eontexto he aqui una pala
bra osada que arruina, easi totalmente, la poesia—expresidn
—de-nosotros-y—del-universo. 1

/
Hojas “Bachiller” No. 3 - Liso

3 ; Sin embargo FOVALIS prosigue:
. "3I S0LO PUDIERAMOS HACER COM—
PRENDER A LA GENTE QUE CON LA LENGUA OCURRE 1O MISHO QUE
CON- LAS FORMULASMATEMATICAS ! ESTAS TORMAS SOLAS ELLAS TN
UNIV RSO3 SOLO. JUBGAW COM ELLAS MISMAS; SOLO EXPRESAN SU
MARAVILLOSA NATURALEZA y ESPRECISAMENTE PO ESTA RAZON QUE('
S0 TAT EXPRESIVAS, ESPOR ESO TAMBIEN QUE REFLEJAW EN 3T
EL JUZGO EX'RAff0 DE LAS RELACIONES QUE LAS COSAS TIENEN I'I' |
J- e TRE SIM.

Aparentemente es una paradoja leer esto de la plumal
de MOVALIS. Las lenguas innumerables perc que expresan o=
das sensiblemente las mismas posibilidades, no son aeaso :
la emanaeién del ver o ? Son aeaso puro eonveneionalismo, :
ebdigo ? N1 mundo de la expresidn es un engaffo ? Pero en— -
tonees que v& a haser el poeta ? By un juego purc o apenas
1 : sombra ? Abreviando, enire el "mundo de la expresién" y la
objetivaeidn hay aeaso algo mis que una difereneia de gra—
dos %

- ! - 3
FRR— : il

Fig. 69. Seleccion D, re-escritura sobre poesia experimental. Pag. 13. Poesia Experimental, cronica a seguir, de

Pierre Garnier.

Contintia el ensayo resefiando Un golpe de dados y el papel que se le asigna al espacio vacio en

la composicion.
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La segunda cita pertenece a La revolucion tipogrdfica (después de Mallarmé) por Jacques

Damase, se trata de un fragmento del libro presente en la biblioteca de la Novisima Poesia.

son las trasmitidas por la STa.lARTINE CADIEU en "LES LETTRIS FRANCATSES" 6 &l 13.,12.67,
donde LUCIANO BERIO actlia como misico por el empleo de la Voz, pordque sirve pardsss. Pe—

ro citemos mas biens: "Seris newesario hablar del-pero udss. conocen bien & KATHY BERBERTAN-
estilo gestual de la cantante . Del sporte visual, de la relacidn miginca entre la vozm y

el gesto que llevan a la vozssa". Del mismo reportaje citos"Prato de liberar la voz de la
oue la limitaba, hacer que ya no haya fronteras entre lo "hablado" y lo "cantado". La com-
posicidn para voz se convierte en la estructura de "signific ncl ones articuladas". Pero,

Sr. Fleuret y Sra, Cadieu, esta liberacidn ya esté hecha. Pyr dué no dar referencias preci-
sas? pord qué no acepiar, para convencer mejor ol plblico, que desde hace mas de cien aflos mEm
concientemente degeamos esta liberacidn ? Y en todas las discifdinas ? Byten que en nada
disminuyo @ BWRIO, muy por el contrario, estoy inquieto del empleo deuns cantante en 196"[,
que por su oficio mi:mo, solo conoce "limites" en lu vozs - ;

1l = Esas experiencias de la voz son permanentes, si. Hoy, preflerentemente es la
voz quien puede dar a la electrénica un vigor célido y también todo el cuerpo, este es un
TEmmEE rumor ¢ onstan tes i

12 - NOUVEL ONSTRVATEUR N° 53, del 17.11.67. Seleccidén. £ propésito de los die—
cos ACHELE: "En la frontera del lenguaje y de la misica ( oh | que no 1 ). Uin experiencic
que abre singulares horizontes". Destaco el "oh | que no ! " que es mio, Tympbco comprendo
el empleo de dos lineas solamente para un tema tan amplio y antiguos

13 = No tengo nada conirs la misica instrunental, Constato solamente que sus me-
dios fueron creados para la polifonia, y que pata el arte de hoy, tenemos otros instrimen—
toss

reconocerin uds. mismos. Ver su carta & la Spa.Cpdieus"Les
gportancia de la exnodd

14 - Bgtas lineas las

lettres fracaises" ya citadnst "o es a uds. a quienes recordaré la i

: titud en el oficio que realizamos., Bl pequefio mundo de 1o’ misica estd

tornado por tods guerte de querellas para que evitemos agregar algo & la confusidn", Aqup
_estoy de acuerdoy seguramentes

suficientenente transse

LA REVOLUGION TIPOGRAFICA
(después de STEPHANE MA”LARME) 3
por JACQUES DAMASE
jacques damase

¢id en mayo de 1897 en Londres en la revista COSHOPOLIS "UNA TI-
EL AZAR" puede conside¢rarse, histéricamente, como el primer oca
Hlonazo que,despertd {ritu del libro moderno.

"Ly sorpresa de los oon oréineos solo.pudo igualarse a su cousternacidn, mabuas eran com-
pransibles. MALLARMS, en efgoto, habia sobrapasado los limites, Tuaginan 10 pfiginas de re-
vista en las que las palabras del poema, en lugar de estar juiciosimente alineadas verso
por verso segin férmulas convencionanles, estaban distribuidas aparentemente al azar, & tra
vés de las phginas, algunas ocupando por si solas una piigina entera. Las otras rodeadsas

de blancos importantes e impresas en diez especies diferenties de caracteres tipogriificos,
yendo de la mjestuosa gran capital a la fluida itélica, pasando por diversas variedades de
fondo de eaja rominics. Se descubrfan palabras importantes, sefinladas por la tidgrafia y
desbordadas en Trases fugantes corriendo-en diagonal, de lo alto a lo bajo de la Pégina.
Por lo demis, el texto compuesto por unsa immensa frase desprovista de toda puntiacidn era

12

RADA DE DADOS NUNCA

Fig. 70. Seleccion D, re-escritura sobre poesia experimental. Detalle La Revolucion Tipogrdfica. Pag. 72.
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El ensayo destaca otros precursores como Christian Morgenstern y su Cancion nocturna del pez

agregandolos a la lista de antecedentes que, como ya vimos, Vigo la utiliza para la clarla

Panorama. La tercera cita pertenece a Filipo T. Marinetti, se trata del Manifiesto Futurista.

F

amliE e 321

mas que una revolucidn etimolédgica y estructurzl-fondtica nosotros proponemos uns evoluuidn
visiva de la estructura sem;'mtic:n, de calidad espiritual absoluta por ser totalmente presen
tgecional de relaciones palabra—-sonido-visualidads.

un cuerpo de poe.k_siza es m objeto de palabras liberadas en el cspacio, no colocadas en &1t
palabras visivas, en cuento a leerse, due devienen cualitativamente visuzles por sustituido
ras de sensaciones polisensoriales concretass

cuerpo de poesia andnima y silenciosn, cadinvisible ¢ transparencia de palabras liberadas
en el vacios o

estructura semfntica organizada en cuerpos platdnicos para los grises apesentos de los mote-
les, de las piezas para slquilar, pero también para las mesas de trabajo ¥y las salas de espe
ra de las grandes oficinas. |
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poemas Spticos de letras—Fformas profrestamente agrandadas, o

la ¥la para llegar al poema-objeto a componerse con la intervencidn del espectador—-co autors

PALABRAS EN LIBERTADM
POESTA DE TECNICISHIOM
POESTA DE PATRIARTE " PILTPPO TOMMASO MARINETTI
de "DESTRUCCION DE LA SINTAXIS
IMAGINACION sin HILOS
PALABRAS EN LIBERTAD "

manifiesto editado por la direccidn del movimiento

de g o

IL COMPASSO n® 1, octubre/ 1966 — italia
BEXTRACTO

»oo" Para ayudar de alguns maners & la intuicidn de mi lector ideal empleo los caracteres
cursivos para todas las palabras en libertad que expresal lo infinitamente pequefio y la vida
molecularss™

Hos servimos de muy breves y andnimos signos matemiticos y musieales ¥ ponemos entre parénte
sis indicaciones como ( pronto ) ( més rfpide ) ( moderado ) ( dos tiempos ) pars regular la
velocidad del estilo., Estos paréutesis pueden hasta cortar uns palsabra o un acuerde onomato-
péyicosss'

Fig. 71. Seleccion D. Palabras en Libertad. Fragmentos. Pag. 105.CAEV
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En el ensayo explica Vigo que: “los futuristas también se destacan por el interés hacia las
investigaciones semadanticas. Marinetti, teorizador del movimiento integra las experiencias
artisticas bajo un nivel estético y da soluciones universales que debian ser captadas
posteriormente por cada género, su individualidad y su proclividad a la totalidad.” (1970, p. 8)
Vigo destaca la sonoridad de la palabra como elemento significativo del manifiesto futurista.

En cuanto a Max Bense se cita un fragmento de Poesia Concreta, en la culminacion del apartado
del mismo nombre. Se trata, segun Vigo, de una poesia que “no reproduce el contenido
semantico ni estético de sus elementos” sino que juega con sus nexos visuales y de superficie en
la composicién. Vigo indica el vinculo entre los elementos tipograficos utilizados por el
concretismo y el lenguaje publicitario, sefiala también que el concretismo ‘“ha suscitado una

corriente poética verdaderamente internacional” (1970, p. 13)
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Fig. 72. Seleccion D, Poesia concreta. Max Bense.Traduccion Elena Comas. Pag. 94.
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Adentrandonos en el trabajo tedrico presentado por Vigo, la argumentacion se detiene en el arte
grafico, particularmente en los posters como medio de difusion de la poesia visual, al igual que
en el desarrollo de Panorama.

La cuarta cita extraida de la re-escritura Seleccion D pertenece a Luiggi Ferro, en
Declaraciones. Aqui se rescata del soporte que proporciona el poster o afiche, la posibilidad de
producir multiples copias que permiten determinadas técnicas graficas en pos de la
desauratizacion de la pieza y gracias al bajo costo de produccion para la su elaboracion.

Por su parte, en el apartado Objetos poéticos, de Continuidad de lo Discontinuo, refiere al
Manifiesto Accion de Met Art. Vigo expone una cita extensa de Jean Claude Moineau, que
reproducimos en tanto se vincula con los desarrollos maquinicos que planteamos en el primer

capitulo:

“El objeto en el seno de la cultura que lo califica esta dotado de una funcion usual, donde
adquieren significado solo ciertos aspectos del objeto, mientras que en realidad para que
exista no solamente el signo sino el objeto percibido es muy necesario que éste esté
completamente determinado. Las caracteristicas que faltan son entonces cuestion de
estéticas con los riesgos que sabemos: toda a la estética hacer significar todos los
aspectos del objeto (lo arbitrario que precisamente eso incluye)... el objeto mas alla de su
significacion usual, recibe un significado estético global que permite nuevas relaciones de
objeto a objeto, nuevas aproximaciones sintacticas de objetos pero ademas de recibir
cualquier significado (de connotacidén) relacionandose necesariamente con una nueva

funcion (...) ” (1970, p. 20).

Notemos que en la re-escritura Seleccion B, el nimero ocho se presenta en fibra y letra de molde

mientras que se escribe en el lado derecho la palabra “ocho” formando un bloque.
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eche sche eche eche
oche eche eche echo
oche eche eche eche
eche eche eche eche
eche eche eche eche

eche
eche eche eche eche
eche eche eche eche

sdbade 18 nevieubre

deminge 19 neviembre

MANITIESTO -~ ACCION
HETA - ARTE

El ebjete en el sene de la culturas que le califica estd detade de una funcién usual,
dende adquieren significade sole ciertes aspectes del ebjete, mientras que en reali-
dad, para que exista ne selamente el signe sine el ebjete percibide, es muy necesa—
rie que éste estd cempletamente determinade. Las caracteristicds que faltan sen en—
ténces cuestién de estética cen les riesges que sabemes: teca a la estétics hacer
significar tedes les aspectes del ebjete ( cen le arbitrarie que precisamente ese i'g_
cluye). .

Tal vez ne "mirams"; sin embarge VENMOS. sty i
Tal vez ne "escuchames",sin embarge OTHOS.

En cualquier parte, en cualquier memente, su/nuestre espiritu "recerta” le real, le
imaginarie, E

Efectivamente, la funcién de ebrs no es asumida en si misme sine eme cier—
& tes aspectes del ebjete "ebra* le que sefiala tedavia les distinges habitual
mente eperades. B

[Bleld s flonn e loigliele gl § #1801 (elel#ldlod [olntotiige fil
Hirar, escuchar, percibir cualdquier cesa, telerar ( es le que nes impene cada
vez mas la vida de tedss les dias), e SELECCIONAR.».

b1 Ll 161

Tlegimes xsiwmokimmErrixrx selecclenar....

21 ebjeto mns zlld de su significade ususl, recibe un significade estétice glebal que
permite nuevas relaciencs de ebjete a ebjete, nuevas apreximacienes sintficticas de o.‘_g
jetes — pere ademfis recibir cualquier nueve significade ( de comnetscién ) relacienén
dese necesariamente cen una nuevs funoi‘n, le que hace que tedes les aspectes del ob—
jete "funcienen", quc el ebjete se vuelva enteramente "funcienalv,
Especislmente conjuncién de ebras: el pregramn- la expesicién
el cencierte, etc - eses distinges pueden efectivamente ceder
el lugar a un " juege" eperande sebre las ebris.

Hemes "mecertade", hemes pansado'ﬂ"recefmtitucién" pere uds. le cempetarén,

20

Fig. 73.Seleccion D, Manifiesto Meta Art. Pag. 30
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JEAR-CLAUDE MOINEAU besa gus experiencias de METAart, en poemas donde su escritura
no tiene fin o se vé dmpregnaeda de grdficos que suplantan al término escrito que
los define o clasifica, estos ( dibujos, clisés, seflales ) Hacen Jugar dentro de la
escritura cddigos visumles diferentes o rafces de palabras con reserva de espacio
para que estas sean eseritas en su totalidad, La retencidn visuel, el acostumbra-
miento por lo repetido, el conocimiénto; por su disefio, del objeto transcripto y no
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JEAN-CLAUDE MOINEAU. ESFACE VITAL.

por el concepto caligrdfico, la acumulacién de informacién por " sefiales cotidianas
( trdnsito, 1fncas peatonales, ete, ) producen en una lectura diferente a la mdwhrimme
habitual - modificada a veeces por errores rectificados posteriormente de una idea
definitive - torpedean el costumbrismo cotidiano, producen nuevas facetas ( vieidn
caleigoscépica ), crean la revulsidén, Una activiacién del fendmeno de la lectura
pero delatendo todavia un proceso tradicional o emparentado a los cdnones de la he—

rencia recibida,

Fig. 74.Continuidad de lo Discontinuo. Hoja 24. CAEV.
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Vigo no se olvida del dadaismo, y refiere este movimiento para establecer las primeras
experiencias en torno a la modificacion del objeto (/'objet-trouvé). Dice que en el objeto esta el
“porcentaje revulsivo” no ideal para “soluciones institucionalizadas”. Recurre al dadaismo para
reflexionar sobre el aspecto revulsivo porque “El dadaismo es un movimiento que postula la
liberacion de los géneros artisticos, irrespetuoso con el concepto de obra de arte, postulador de la
desaparicion del artista” (1970, 20). En los apartados siguientes de Continuidad de lo
Discontinuo, Vigo continua refiriendo a citas y experiencias de poetas brasilefios como Alvaro
de S4, Dias Pino, Neide de Sa y europeos como Franco Vaccari, Alain Arias-Misson entre otros.
Culmina su recorrido con la propuesta [nobjetal, heredera, como ya mencionamos, de las

reflexiones de Clemente Padin y extraidas de la publicacion Ovum 10.
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Sintesis

En las reflexiones anteriores nos hemos dedicado al trabajo exhaustivo de rastrear las
correspondencias entre los textos que E. A. Vigo retoma de la re-escritura Seleccion D y la
elaboracion de un texto personal, tedrico y descriptivo sobre la poesia experimental, al que
denomina Continuidad de lo Discontinuo. A diferencia de la charla presentada en el Circulo de
Periodistas (Panorama de la Poesia) que nos permitié identificar la manera en que Vigo
historiza el género, este ensayo presenta una serie de argumentaciones y sistematizaciones del
material tedrico que nos han permitido vislumbrar las maneras en que el artista, devenido tedrico
de la poesia experimental, se apropia de diversos materiales para proponer un punto de vista
donde confluye un repertorio de autores y artistas diversos. Ademds de la presencia de
antecedentes historicos, Vigo desarrolla un porvenir para la poesia experimental ligada
fuertemente a la participacion, al sentido de los actos poéticos y al cuerpo en contexto. Es
coherente, en este sentido, con la forma de presentar la charla-ensayo, recordemos que tuvo lugar
en el Colegio Nacional, se prendieron las Velas de Suknasky, Vigo mostrd obra de poesia
experimental internacional (como el tendedero de Diana Atchley) y realiz6 audiciones de poesia
fonica. Puso el cuerpo en acto en esta charla, en correspondencia con sus postulados tedricos.

En el apartado siguiente, analizaremos la Exposicion Internacional de Novisima Poesia/69,
considerando que en esta muestra se expone la teoria (a partir de catalogos, libros y revistas) y se

habilita un modo de habitar la poesia desde los cuerpos y la participacion del espectador.
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3.2 Novisimos

Interesa resaltar en este apartado, como ya mencionamos, la importancia que Vigo le asigna al
material tedrico en esta exposicion, a la cual se le dedica una seccidon dentro de la muestra,
también distinguir la incidencia de las lecturas de E. A. Vigo presentes en el catdlogo de la
exposicion que son el andamiaje teorico, deglutido a partir de las re-escrituras, que sustenta la
Novisima. La apropiaciéon de las re-escrituras se manifiesta en la Novisima a partir de la
insercion de material teorico pero también en los modos en que la teoria invade el hacer, la

organizacion del montaje y las propuestas participativas.

Intervenciones en los medios de comunicacion, propuestas poéticas experimentales, lecturas
compartidas y acciones artisticas, la Expo Novisima representd el apice de un proceso de
experimentacion plastica y literaria sin precedentes en el ambito argentino de la literatura a fines
de la década de 1960.

Como ha senalado Pérez Balbi (2008), Davis (2016) y Barisone (2017) la Exposicion
Internacional de Novisima Poesia/69, tiene como antecedente las presentaciones en el circuito
artistico y espacios no tradicionales de la ciudad de La Plata: Federico V y Bar Mimo. En estos
espacios el grupo Diagonal Cero, organizod performances y acciones artisticas. La lectura de
Davis sobre la poesia experimental nos ubica en el cardcter disruptivo que tuvo esta

intervencion:

Mucho mas que un gesto de provocacion como una mera propuesta ludica y participativa,
la poesia experimental apuntaba a movilizar procesos de subjetivacion susceptibles de
interrumpir la instrumentalizacion capitalista del tiempo de ocio, para activar la invencion

colectiva de nuevas estrategias creativas y vitales. (2016, p. 14)

La exposicion reuni6é mas de 150 obras realizadas por 132 artistas de 15 paises y tuvo lugar entre
el 18 de marzo y el 13 de abril de 1969, en el Centro de Artes Visuales del Instituto Torcuato Di
Tella'"®. Posteriormente, la muestra se trasladd con menos cantidad de material por las

condiciones espaciales, al Museo Provincial de la ciudad de La Plata. Ha sefialado Bugnone en

"% Desde el afio 2017, estoy encargada del ordenamiento, recuperaciéon y valorizacién de las obras
bidimensionales y la biblioteca de Novisima Poesia, reuniendo los materiales que estuvieron presentes
(catalogos, libros y revistas), relevando los materiales bidimensionales, las formas que asumi6 el montaje de las
obras en volumen. El repertorio sonoro que se mostro en la Tercer Seccion esta a cargo de Julio Lamilla y Alan
Courtis, investigadores de la Audiovigoteca.
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relacion con la funcion de Vigo como coordinador de la muestra que: “La Expo, ademas de ser
coherente con su proyecto “revulsivo”, le posibilitaba hacer conocida en nuestro pais a la
“novisima poesia”, en la ciudad mas importante tanto por ser la capital como por su rol
preeminente en el arte contemporaneo local.” (2013, p. 127). Recordemos que es Haroldo de
Campos quien recomienda a Romero Brest la gestion y organizacion de la exposicion a manos
de Vigo.

Respecto de la disposicion espacial de la Novisima, el montaje fue disefiado en tres secciones, tal
como quedd de manifiesto en el catdlogo. En la primera seccion se exhibieron: libros, revistas,
catdlogos y libros-objeto; en la segunda, poesia visual impresa y objetos, en la tercera,
audiciones de poesia fonica. Las obras tridimensionales, segiin Luis Pazos''®, fueron realizadas
en Argentina con la coordinacion de Vigo a partir de las instrucciones que los artistas enviaron.
Ya hemos visto, en el apartado dedicado a Elena Comas, la carta enviada por Sarenco con
motivo de la exposicion donde indicaba el envio de “nuevo material” para la muestra;

probablemente se tratase de los Poemas Inflables expuestos en la Novisima.

Fig. 75.Sarenco y Ken Cox. Poemas Inflables. De dos metros y medio de polietileno, seglin las descripciones,

inflados con ventiladores. Exposicion Internacional de Novisima Poesia/69. CAEV

"8 Luis Pazos, comunicacion personal con Mariana Fuks y Julia Cisneros, 2018.
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Fig. 76.Sarenco y Ken Cox. Detalle Poemas Inflables.Uno de ellos decia “Fire”, el otro “Earth”. Exposicion

Internacional de Novisima Poesia/69. ATDT

En la entrevista realizada por Monica Curell (1995), Vigo cuenta que tuvo inconvenientes en la
aduana respecto del envio de las velas producidas por Andy Suknasky: improvisadamente
invento que las velas eran para una iglesia metodista de La Plata temiendo que los agentes de

seguridad aduanera se las incautaran.

- r

Fig. 77.Andy Suknasky, “Velas” (reproduccion extraida del ensayo De la poesia proceso de E.A.Vigo)

Las operaciones de montaje que Vigo organiza no son ajenas a sus preocupaciones por la
materialidad de la palabra y la participacion del espectador. Las obras seleccionadas
representaron un acercamiento al publico argentino de expresiones poco reconocidas dentro del
ambito artistico por su caracter liminar. El contacto directo del espectador con la materialidad y
recorrido en los formatos diversos que se expusieron significd la mostracion de otro tipo de
lectura y experiencias respecto de la poesia. El viraje en las referencias teoricas plasmado en la
publicacion, gracias al trabajo con las re-escrituras y la implicancia de otros referentes teoricos,
principalmente brasileros y franceses, se materializa en la Exposicion Internacional de Novisima

Poesia como un alejamiento de los modos de presentaciéon del montaje tradicional. Como
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venimos sosteniendo, tanto en su biblioteca como en las re-escrituras y a partir de las charlas y
ensayos que analizamos (Panorama, Continuidad) Vigo se manifiesta y posiciona como un
sujeto conocedor de las ultimas tendencias en materia de poesia experimental.

Respecto de las genealogias que inventa la muestra, se visibiliza la herencia de las vanguardias
historicas en los cruces temporales que propone la Exposicion Internacional de Novisima
Poesia: se exponen referentes de la vanguardia argentina martinfierrista, como Oliverio Girondo
con Espantapdjaros, y la Aliverti Liquida de la Troupe ateniense, junto a los poetas nucleados
bajo Diagonal Cero, se escuchan historicos poemas fonicos tipo collage (de Raoul Hausmann) y
destruccion del registro natural por medios electronicos (Arrigo Lora Totino) o los sonidos
corporales de Henri Chopin. La nocion de repertorio se vuelve operativa en este sentido desde,
por lo menos, dos artistas importantes que han sido desarrolladas desde los postulados de
Haroldo de Campos en la primer parte de esta tesis: por un lado, en la configuracion de lecturas
y marcos tedricos para el abordaje de estas producciones liminales y heterodoxas; por otro lado,
en los cruces entre disciplinas que se proponen en la Exposicion.

Debemos decir que muchos diarios y suplementos nacionales como El Dia, Clarin, La Tribuna,
Primera Plana, Andlisis, La Capital, La Nacion, La Razon, e internacionales como El Diario
(Uruguay), Jornal dos Escritores (Brasil), entre otros, hicieron eco de la Novisima, desde
visiones criticas hasta alabanzas en La Poesia Loca. Todas las repercusiones se encuentran
resguardadas en Biopsia 1969, estas voces han permitido reconstruir, mediante sus descripciones
y las entrevistas realizadas a sus actores en la época, algunas de las propuestas experimentales
que tuvieron lugar en la muestra.

Como venimos sosteniendo en esta tesis, la lectura que Vigo realiza del material critico incide
directamente en su produccion, ya sea en forma de cita explicita a partir de su publicacion (o
insercion dentro de sus charlas/ensayos) y de manera implicita en la apropiacion que realiza del
contenido teodrico en su produccion. En la Novisima vemos estd apropiaciéon en su doble
dimension: por un lado, la teoria que Vigo y el grupo Diagonal Cero ha leido se muestra, se
expone, se comparte (en la Primer Seccion). Por otro lado, la seleccion de obras expuestas esta
en linea con las teorias en torno a la poesia experimental, resaltando los umbrales entre las
disciplinas lo que generd un cruce interesante e inédito hasta ese momento entre poesia, artes

visuales y participacion del espectador.

227



Reconstruimos a continuacion de manera detallada las tres secciones en las que se organizoé la
Novisima Poesia/69 en el Instituto Di Tella con el fin de visibilizar la envergadura del proyecto
como sintesis de la produccidon de poesia experimental y la accion fundamental que se le asigna
al espectador en el recorrido propuesto. Incorporamos al analisis de las secciones, la referencia al
catdlogo en tanto se visibiliza en este la accion directa de las re-escrituras y las traducciones de

Comas.

El catalogo

Fue disefiado integramente por Vigo con traducciones de Elena Comas, el ordenamiento del
mismo se corresponde con las tres secciones en las cuales se desarrolld el montaje, junto a
imagenes de las obras cuyos originales conserva el CAEV.

Veamos algunas particularidades que dan cuenta de la insercion de las re-escrituras en la
presentacion de la Novisima, y la funcion del catdlogo como documento donde se presenta un
criterio de registro pero también una investigacion.

En primer lugar, la imagen de tapa del catalogo presenta, de Man Ray, “Poema Sonoro” (1924),
aludiendo al desarrollo historico ligado a las vanguardias, tema sobre el que trabajamos

anteriormente tanto en el analisis de Panorama como en Continuidad de lo Discontinuo.

Fig. 78. Man Ray “Poema Sonoro” 1924. Catalogo. CAEV.
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Figuran diez fragmentos tedricos en este documento. El primero es de Romero Brest, el segundo
de Vigo y el tercero de Luis Pazos. Los demas pertenecen al corpus de re-escrituras que la dupla
Comas-Vigo traduce y re-escribe en los compendios que analizamos desde, por lo menos, cinco
anos antes del evento. Esto da cuenta de la persistencia e importancia de las re-escrituras en la
configuracion de las lecturas y apropiaciones por parte de Vigo.

Tres de los fragmentos publicados en el Catalogo de la Novisima Poesia, han sido extraidos de la
seleccion de articulos que analizamos Seleccion D. De Max Bense, el texto ya analizado Poesia
concreta (1966); de J. Damase un fragmento del libro La revolucion tipografica (1966) y
Vincenzo Accame, quien se cita a partir de del texto Nuevas técnicas poéticas (1968). La
seleccion para el catdlogo se centra en lo que Accame denomina “la figura del lector-

espectador”. El texto corresponde al articulo n° 15 en la Seleccién D.

El "lector" de Nuevas Técnicas Poéticas no es en realidad ni un verdadero y propio lector,
en el sentido al que nos habituamos por una larga tradicion literaria, ni un observador, ni
un escucha, ni otra cosa, ain cuando de tanto en tanto, en el curso de operaciones
(mentales o sentimentales) que realiza para establecer un contacto apropiado con la obra
frente a la que se halla, puede asumir una actitud propia a estas categorias (Catalogo,

Accame, 1969, p. 47)
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Fig. 79. Seleccion D. Re-escritura de Nuevas técnicas poéticas. Pag. 47.CAEV

Ademas, Vigo, en su afan archivistico y administrativo realiza fichas mecanografiadas de mas de
doscientos ejemplares para la Novisima considerando todos los libros, catdlogos y revistas que se

expusieron en la Primera Seccion. En el catdlogo asi se explicita:

Cada volumen es acompafiado por una ficha bibliografica conteniendo datos editoriales,
pequefio comentario de las caracteristicas fundamentales de la publicacion, articulos que
se incluyen en el texto y lista de las reproducciones de los artistas incluidos. (Catalogo

Expo Internacional, 1969, p.10).
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Fig. 80. Fichas mecanografiadas. Julien Blaine. Essai sur la sculpturale. CAEV.

Algunas fichas, tienen “pequefios comentarios” delirantes de Vigo, como la ficha perteneciente
al libro de J. Blaine donde dice: “en la primera perforacion = la penetracion, las siguientes
perforaciones = la progresion creacion”. La ficha de Diagonal Cero n° 25 dice “No se edita ni se
imprime porque esta dedicado a la nada”. Es interesante notar que las fichas documentan las
propias lecturas y apropiaciones de Vigo sobre el material bibliografico. Al presentarse como
sintesis de otros textos nos permiten adentrarnos en los modos en que, antropofagicamente, Vigo

lee y (ahora si) reescribe.
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3.1 Primera Seccion:

La primera seccion estuvo orientada a ofrecer un panorama general de los estudios teoricos y

experiencias de poesia visual en libros, catdlogos y revistas. Las consideraciones tedricas que

hemos relevado en las re-escrituras, asi como en la charla de Vigo y en el ensayo Continuidad de

lo Discontinuo vuelven a resonar en el montaje puesto que en la Exposicion de Novisima Poesia

la teoria se muestra, se expone, se lee. Segn las declaraciones de los periodicos, en el articulo

“la Poesia Loca” (El Dia, 1969, sin autor), la seccion Bibliografica se present6 en vitrinas. Es

considerada por el andénimo autor la “documentacion historica de las memorias del porvenir” (El

Dia, 1969). A continuacion presentamos el cuadro con todas las publicaciones de esta seccion:

TIPO DE PAIS
PUBLICACION

TITULO

Antologias y Libros Bélgica

Poezie in Fusle: Lier - 1968 - Paul de Vree.

tedricos
Brasil

Poesia concreta: Embajada del Brasil en

Portugal - 1962 - Grupo Noigrandes.

Antologia - Noigrandes 5 - San Pablo -
1962 - Grupo Noigrandes.

Teoria de la Poesia Concreta - San Pablo -1965 - Augusto y

Haroldo de Campos - Décio Pignatari.

Checoslovaquia

Poezie - Experimentalni poezie - Praga - Bohumila

Grogerova - Josef Hirsal.

Espaiia

Letras - Texto - Imagenes — Poesia experimental - Madrid -

1967 — Eugen Gomringer y Reinhard Dohl.

Estados Unidos

Anthology of Concrete Poetry New York - 1967 - Emmett

Williams.

Once Again - New York - 1967 - Jean- Francois Bory.

A World Look at Concrete Poetry - Universidad de Indiana
- 1968 — Mary Ellen Solt.

Suiza

Révolution Typographique - Géneve - 1966 - Jacques

Damase.
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Catélogos expuestos

Alemania

Hansjorg Mayer: Typoems, Ediciones.

Argentina

Instituto Torcuato Di Tella - Centro de Artes Visuales:

Letras en el Arte Moderno.

Movimiento Diagonal Cero: Primera Exposicion de

Novisima Poesia de Vanguardia.

Edgardo Antonio Vigo: Vigo/ Cosas.

Checoslovaquia

Ladislav Novak: Poemas Alquimicos

Espana

Galeria Barandiaran: Semana de Poesia Concreta y

Espacial.

Galeria Juana Mordo: Exposicion Internacional de Poesia

de Vanguardia

Cooperativa de Produccion Artistica: Signo y Forma -

Concordancia de las Artes.

Exp. Rotor - Nuevo Lenguaje.

Instituto Aleman de Madrid: Letras - Textos - Imagenes.

Inglaterra

Bristol Arts Center: Cavan McCarthy

Fulham Gallery: Henri Chopin - Visién

Irénica.

Italia

Galeria Alpha: Timm Ulrichs.

Club Turati: Rassegna di Poesia.

Comuna de Fiumalbo: Paroli sui Muri- Geiger - 1967.

Centro Libraria Remagnosi di Piacenza:

Luigi Ferro - lconogramas.

Comuna di Ferrara - Palazzo dei Diamanti:

km. 149.000.000.

México

Galeria Universitaria Aristas: Poesia Concreta

Internacional.
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Libros - Textos

expuestos

Alemania

Ludwig Haring: Das Fussballspiel.

Ernst Jandl: Laut und Luise Sprech blasen.

Timm Ulrichs: Beschriebene Blatter.

Wolf Wezel: Meinsein Geditche.

Argentina

Carlos Raul Ginzburg: Sin titulo — libro objeto.

Oliverio Girando: 20 poemas para ser leidos en el tranvia.

Calcomanias. Espantapajaros.

Jorge de Lujan Gutiérrez: Diario - Edic. Sexta de Poesia.

Luis Pazos: El Dios del laberinto — La Corneta.

Celina H. Uralde: de Pe a Pa.

Edgardo Antonio Vigo: Analisis poético
matematico de una sala de relojes inutiles - Poemas

matematicos (in)comestibles.

Austria

Heinz Gappmayr: Zeichen 11

Brasil

E. E. Cummings: 10 poemas.

Alvaro De Sa: 12 x 9. Armando Freitas Filho: Palavra -
Dual.

Camargo Meyer: Carth i la.

Hugo Mund Jr.: Gréaficos.

José Paulo Paes: Anatomias.

Decio Pignatari: Life.

Canada

Nichal: Scraptures.

Pierre Garnier: Microcosmique.

Escocia

Stephen A. C. Scobie: Below Zero

Estados Unidos

Fernbach-Flarsheim: Ediciones varias.

John Giorno: Poems
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Ronald Gross: Pop poems - A. Handful of Concrete -

Ediciones varias.

Francia

Julien Blaine: Quinzieme - Essai sur la

sculpturale - Manifeste Mai 1968

Pequefio manual de Erotomania - Jean
Frangois Bory (original) - Ouverture

pour un intronaute - Requiem pour un
intronaute - Arithmetic Texts - Height

Texts One - Plein signe -

llse y Pierre

Garnier: Poémes Mécaniques - Prototypes

Jean Claude Moineau: La lecture est

un parcours d'obstacles: Roman

Seiichi
Niikuni - Pierre Garnier: Poemes

Franco-Japonais.

Edgardo Antonio Vigo: Poeme Mathéma-
tique Baroque (1° ed.) - Contexte -
Poeme Mathématique Baroque (2 © ed.)

Agentzia.

Inglaterra

Distintos autores: Gallery Number Ten -

Edic.

Kurt Schwitters - Raoul Hausmann: Pin.

John J. Sharkey: Poem Blanc.

Italia

Vincenzo Accame: (original) 4 Aleacon-

cretpoems - Ricercari.

Ugo Carrega: Sketchs relativiste -
Causa Effeto Causa (original) - 11 Violino
Eroticomatematico - Libro transparente -

Mikrokosmos.

Pedrotti: Produzione.
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Sarenco: Prossimamente.

Tobas: Questo.

C. A. Sitta: i-n/ finito.

Suiza Eugen Gomringer: 5 mal 1 Konstellation -
Las Constelaciones.
Uruguay Mario Ferreiro, Garet y Ortiz Saralegui
(?): Aliverti Liquida.
Venezuela Gerd Leufert: Visibilia.
Revistas expuestas Alemania Futura: 1, 2, 3,4,5,6,7,8,10, 11, 12; 14,
15,16, 18, 19, 20, 21, 22, 23.
Klactoveedsedsteen: 4, 23.
Rhinozeros: 6, 9, 10.
Rot: 26, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37.
Argentina Diagonal Cero: 20, 21, 22, 23, 24, 26, 27.
Bélgica De Tafelronde: 213 (1966). 1/2 (1967).
3 (1967). 4 (1967). 1/2 (1968). 314 (1968).
Labris: 4.
Brasil Invencgao: 2, 3, 6.
Ponto: 1, 2.
Revista de Cultura Brasilefa: 15, 18, 19.
Canada Gronk: 1, 2,4, 5, 6/ 7, 8, primera serie -
1, segunda serie.
Spanish Fleye: 1.
Quoi: 1,2.
Checoslovaquia Dialog: 1, 2, 3,4, 5, 6.
Sesity: 19.
Francia Agentzia: 1, 2.
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Ailleurs: 1, 4, 5.
Approches: 1, 2, 3.
Les Lettres: 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35.
Holanda Ah (a) hA (H): 314, 5.
Vers Univers: 3, 4, 5, 6.
Inglaterra Green Island: 1, 2.
Lisn: 1.
The Her (m) tic Press: 1, 2.
Irlanda Contributions s/ n. s/ n.
Italia Ana Etcétera: 5, 6, 7.
Ant Ed.: 1.
Antipiugiu: 4.
Boletin Tool: 1.
Il Compasso: 1.
Amodulo: 1.
Tool: 6.
Japon Asa: 3.
Panama Ventana: 11.
Suiza Art international XI1/ 5.
Poésie Vivante: 21, 22, 23, 24.
Uruguay Los Huevos del Plata: 8, 11.
Venezuela Separata Universidad de Carabobo s/ n.

Cuadro 9: Seccidn Libros, catdlogos y revistas. Exposicion Internacional de Novisima Poesia/69. Elaboracion

propia.
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Como queda en evidencia en el cuadro anterior, las publicaciones, catdlogos, libros y textos
tedricos expuestos abarcan bibliografia de mas de veinte paises. Sefialamos al comienzo que, los
cruces temporales y genealogias que Vigo pone en funcionamiento se presentan, por ejemplo, en
la seccion de libros argentinos, donde conviven de Oliverio Girondo: Veinte Poemas para ser
leidos en el tranvia (1922) Calcomanias (1925) y Espantapdjaros (1932) junto a los platenses:
Lujan Gutiérrez, Pazos, Vigo y Ginzburg; con poemas fonicos en el caso de Pazos, el tacho para
patear de Ginzburg, las obras (in) completas de Vigo y la llamativa propuesta experimental de

Celina Haydee Urralde con el poemario De Pe a Pa"’

cuya imagen de tapa y presentacion
corresponden a G. Kosice. En torno a los poetas latinoamericanos, se exponen libros y revistas
de Brasil, México, Uruguay, Venezuela, y Panama. Como sefialamos anteriormente, cada
ejemplar posee una ficha mecanografiada del contenido de la publicacion elaborada por Vigo.
Desconocemos el modo en que se monto esta seccion, puesto que en el archivo fotografico de la
exposicion no se encontraron registros de esta seccion.

En torno a las publicaciones expuestas podemos decir que los formatos expandidos de las
revistas y muchos de los libros representan busquedas editoriales y compositivas que incluyen el
tamafio afiche (como las revistas Futura de Alemania), ensambladas y libros objeto en
concordancia con el planteo experimental de la muestra en general.

Las revistas de Diagonal Cero mostradas en la Novisima corresponden al viraje que venimos

analizando en la publicacion en tanto se exhibe desde la n°® 20. En la entrevista realizada a Luis

Pazos, el artista entendia en torno a los criterios de seleccion del material que:

[Julien] Blaine era un contacto que teniamos en Paris y tenia una revista hermosa:
Aproches y no habia muchas mas. Es correcto cuestionar que habia pocos argentinos en la
muestra pero habia pocos que lo hacian aca. [Clemente] Padin es un pionero, ojo, muy
humilde, muy simple, y Vigo se manejaba con cartas, reunimos lo mas que pudimos.

(Comunicacion personal, 2018)

Evidenciar la teoria para ofrecer al espectador herramientas de lectura y genealogias temporales,
es una forma de incluirlo, informarlo y formarlo en estas practicas experimentales. Vigo
contempla para el montaje la certeza de que el artista debe propiciar espacios, instrumentos y

claves de lectura, operar como un “programador” (De la Poesia Proceso, 1969, p. 8; también

"7 La Oficina Perambulante y el Centro de Arte Experimental Vigo realizaron una seleccién de estos poemas y los
reeditaron en edicion limitada y artesanal en 2019.
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referencias en Continuidad), un creador atento a la estética de la participacion (Diagonal Cero n°

23, 1967).

3.2 Segunda Seccion

La segunda seccion de esta exposicion es la mas importante en lo que respecta a la cantidad de
obras, estuvo referida a poesia visual impresa y objetos. Vigo confecciond soportes rigidos de
madera de 35 x 50 con cuatro ojales en las esquinas para exponer las obras y unificar el formato
de los afiches. Sin embargo, encontramos en el CAEV una importante cantidad de afiches con un
formato superior, a partir de las imagenes de archivo, estimamos que los mismos fueron
adheridos directamente a los paneles de la sala.

Los poetas visuales internacionales que exponen en esta seccion, han transitado por las paginas
de Diagonal Cero. Es el caso, por ejemplo, de la italiana Mirella Bentivoglio (1968), Timm
Ulrich (1968), Eugen Gomringer (1968), Luiggi Ferro (1968), entre otros. Este hecho da cuenta
de los didlogos y proyecciones temporales que se presentan entre la publicacion y la muestra,

presentandose Diagonal Cero como plataforma (expositiva) previa a la Novisima.

Fig. 81. Moacy Cirne, Poema Proceso (1968). Afiche que utiliza como procedimiento el troquelado de la hoja,
posee tres papeles superpuestos (rojo, amarillo y negro) que pueden cortarse. Exposicion Internacional de Novisima

Poesia/69. CAEV
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Se conservan fotografias de esta seccion, de la muestra en general y de las intervenciones
tridimensionales en la Caja Biopsia 1969 conforme al afan archivistico de Vigo; como indicamos
anteriormente, el registro de “Velas” de Andy Suknasky figura en el ensayo De la Poesia
Proceso. En las anécdotas que Pazos recrea, se evidencia la tension entre el arte tradicional,
donde el espectador es un observador, y la propuesta de montaje de la Novisima que invita a la

1118

participacion. Pazos relata respecto de su propia obra, la Torre de Babel ', en el articulo “La

Poesia Loca”, que:

Mi obra es un poema volumétrico, hecho en base a onomatopeyas espaciales y de lectura
activa. El volumen (espacio real) es un superdesarrollo del concepto literario del espacio
grafico. Mientras que el uso de la onomatopeya obedece a una de las leyes de creacion de
la poesia experimental, la valorizacion de los desechos del lenguaje. El lector, al tener
que realizar la accidon fisica para leer el poema, cambia radicalmente su actitud. se

produce el fenémeno de la llamada lectura activa” (EI Dia, 1969)

El grupo Poema Proceso estuvo representado por: Neide de S4, Alvaro de Sa, Wlademir Diaz
Pino y Moacy Cirne. Presentaron sus creaciones en una mesa participativa segin documentan las
fotografias y relatos de la época (ref. 9 ay b). Segun las referencias del articulo La Poesia Loca,
Neide, expuso una caja de plastico con recortes de periodico, fotografias, titulares para ser
colgados en una soga. Sobre la mesa participativa, un soldadito de plomo, botones, una cuerda y
broches. Alvaro, una caja de madera con cinco bolitas. Wladimir Diaz Pino, hongos de madera,
rectangulos y esferas y cordones que podian trenzarse sobre clavos. Creemos que la imagen de
un libro con volumen, carente de referencias, perteneceria a Julio Plaza (ref. 7). Alvaro también

presenta el libro /2x9 y afiches.

"8 En la entrevista realizada agregaba que: “Ginzburg hizo sus aviones y yo una torre. Esa obra nacié como
teoria, yo queria hacer la torre ponerle un motorcito y que girara. No llegué porque nos gastamos la plata. A
quien fui a ver? A mi papa, necesitaba plata para una obra de arte. Imprimi unos papeles diciendo que hicieran
una ronda, para que la gente girara agarrada de las manos, ahi aparecio la obra politica, porque no sé como, no
me acuerdo bien aparecié la ronda hacen rin hacen ran los maderos de san juan piden pan no le dan piden
queso le san hueso y le cortan el pescuezo, era una metafora, una puesta en escena de los cafieros en Tucuman.
La propuesta de Lujan era el diario mas largo del mundo, después pedimos bobinas blancas para que la gente
escribira, Lujan hizo una obra impensada y lo logro; cambio mi obra de ser un juego a ser un cuestionamiento”
(Pazos, comunicacion personal, 2018)
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Fig. 82. Fotografias de la Exposicion Internacional de Novisima Poesia. Archivo Di Tella

Algunos documentos periodisticos mencionan obras que no poseen registro fotografico dentro

del CAEV. En el articulo La Poesia Loca, por ejemplo, se habla de una pieza de Herman Damen

"9 Se agradece al Archivo Di Tella las imégenes.
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que consistia en una mano de nylon con letras en sus dedos y seis bolsitas con cintas
magnetofonicas para armar un poema fonico. Algunos cronistas afirman que los avioncitos de
Ginzburg eran diez mil, otros menos. En el articulo Donde Mueren las Palabras (El Dia) se dice
que Dennis Williams presenta un “televisor a manivela” que no pudimos confirmar mediante el
registro fotografico. También se dice que habia una jaula de bambu suspendida del techo,
realizada por Ronald Gross, con 28 letras de metal (E/ Dia), que Tom Edwards “ofrece 125 letras
de un abecedario inasible que propone la posibilidad de recrear la estructura del lenguaje a partir
del dado” (La Poesia Loca, El Dia, 1969). Estas obras, como sefialamos no tienen registro
fotografico, tampoco pudimos encontrar referencias a ellas en otros documentos del archivo
CAEV.

Presentamos a continuacion una reconstrucciéon de la ubicacion de las obras que pudimos
identificar, realizada a partir de un exhaustivo relevamiento fotografico cotejado con las
declaraciones del catalogo y los articulos de Biopsia. En algunos casos, no hemos encontrado la

referencia de autoria de la obra.

Fig. 83. Planta de la Exposicion Internacional de Novisima Poesia. Ordenamiento de obras tridimensionales.

Elaboracién propia.

REFERENCIAS:
1: Lujan Gutiérrez, Diario sin fin
2: Julien Blaine, Poema para armar (?)

3: Luis Pazos, La Corneta
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4: E. A. Vigo, Obras (in) completas

5: Luis Pazos, Torre de Babel

6: Bolsa suspendida (?)

7: Libros con volumen (;Julio Plaza?)

8: Andy Suknasky, Velas

9: Poema Proceso (a-b)

10: Diana Atchley, Clothesline (Tendedero)
11: Denis Williams, Moviles Poéticos

12: Ana Maria Gatti, 4 propdsito de Mallarmé
13: Tubos con palabras (?)

14: Sarenco- Ken Cox, Poemas Inflables (a decia “Earth”-b decia “Fire”)
15: Carlos Raul Ginzburg, Avioncitos

16: Carlos Raul Ginzburg, Tacho para patear.

17: Liliane Lijn: Poem Kon.

No hemos encontrado referencia de autoria de las obras 6, 7 y 13, cuyas imagenes presentamos a

continuacion:

Fig. 84.Seccion 2: Exposicion Internacional de Novisima Poesia/69, bolsa suspendida, obra sin referencia (6)

243



Fig. 85. Seccion 2: Exposicion Internacional de Novisima Poesia/69, obra sin referencia, por las descripciones

extraidas de los diarios podria tratarse del libro volumétrico de Julio Plaza. (7)

Fig. 86. Seccion 2: Exposicion Internacional de Novisima Poesia/69, tubos con palabras, obra sin referencia (13)

Nos detenemos brevemente en la obra A proposito de Mallarmé de la argentina Ana Maria Gatti.
Se configura como una de las propuestas experimentales mas interesantes a nuestro criterio. En
esta pieza, dialoga no solo la obra considerada fundante de la poesia experimental, segliin la
periodizacion de los concretos, Un golpe de dados, sino que también se incluye la tecnologia, el
sonido, el caracter de instalacion y la participacion del espectador. Resulta un tanto misterioso el
recorrido de esta artista en la escena poética y visual argentina perdiéndose sus rastros después
de la Novisima. Segin los documentos conservados en Biopsia, el articulo de Hugo Enrique Séez
(Diario Los Andes, 23/3/69), dice que Ana Maria Gatti es oriunda de Tres Arroyos, Provincia de
Buenos Aires, se recibié de escribana en Buenos Aires, incursiona en la plastica y en la literatura

y luego viaja a Paris. En la entrevista realizada por Alvaro de Sa para Jornal dos Escritores, a la
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pregunta jqué objetivo pretende alcanzar con su trabajo?, Gatti responde: “Mi ambicioén
maxima es trabajar con las conexiones cerebrales del espectador” (traduccidn propia), cuenta que
particip6 de la Bienal de Paris en 1967, presentando cuadrados de azucar que el espectador podia
comer, agitar. Después produjo bloques de acrilico con hojas de papel que debian manipularse
como un libro.

Segun las descripciones extraidas de diarios de la época y registros fotograficos, la obra
presentada por Ana Maria Gatti consistio en la instalacion de cuatro cabinas de acrilico
transparentes rectangulares (de 1,80 m. x 80 cm aproximadamente) enfrentadas. Dice Gatti en la
entrevista de Alvaro de Sa, que: “las columnas de A Proposito de Mallarmé son grandes
proposiciones linguisticas que multiplican la idea de paralelipedo creando un arte total” (Jornal,
1969).

En su base, las cuatro columnas transparentes, contenian reproductores conectados a un parlante
ubicado en el centro de la instalacion. Dicho parlante poseia un péndulo, un sensor de
movimiento. Segun la hipotesis de como podria haber funcionado por parte del investigador
Julio Lamilla, cuando el péndulo pasaba por el sensor se activaban una de las cintas donde se
reproducian en distintos idiomas (dinamarqués, francés, castellano y japonés) palabras que,
segun relata el cronista de diario Clarin, eran en su mayoria sustantivos, en los cuatro idiomas.
En el articulo Estallo la Revolucion de la Poesia, Gatti le explica al cronista: “Usted juega con
las palabras y las recibe del modo que quiere. Por que el sonido esta unido al péndulo de luces
sensibles y entonces todo se une y se separa al mismo tiempo. Lo Unico que hice fue darle
elementos a los espectadores, todos del lenguaje y ellos deciden el destino” (4Andlisis, 1969)

La obra de Ana Maria Gatti ocupa, despliega, fisura el espacio fisico y sonoro: el dia de la
inauguracion de la Exposicion Internacional de la Novisima Poesia/69, cuatro performers
vestidos con trajes blancos pegados al cuerpo que, en nuestra interpretacion remiten al vacio del
poema de Mallarmé, habitaban y recorrian las cabinas activando el mecanismo sonoro propuesto
por la artista. Recordemos que el principal factor que advierten tanto los tedricos de la poesia
concreta como el propio Vigo sobre Un golpe de dados se vincula con la ruptura que propone
respecto del aspecto espacial del poema, la utilizacion del blanco de la pagina y el silencio.

En la reconstruccion, mediante fotografias, de la ubicacion de las obras tridimensionales de la
muestra, la obra de Gatti se presenta en el extremo del salon; a su lado, como heraldos, los

“Poemas Inflables” de Sarenco y Ken Cox, y sobre ella, el “Diario sin Fin” de J. L. Gutiérrez.
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Fig. 87.Seccion 2: A proposito de Mallarmé de Ana Maria Gatti Exposicion Internacional de Novisima Poesia/69.

CAEV

Fig. 88.Seccion 2: 4 proposito de Mallarmé de Ana Maria Gatti Exposicion Internacional de Novisima Poesia/69.

Detalle del dia de la inauguracion. CAEV

Tercera Seccion

Participaron de la tercera seccion los siguientes poetas fonicos: Bob Cobbing, Henri Chopin,
Herman Damen, Raoul Duguay, Francois Dufrene, John Giorno, Raoul Hausmann, Bernard
Heidsieck, Dick Higgins, Ernst Jandl, Kitaeff, Arrigo Lora-Totino, Jackson Maclow, Carl
Weissner, Gil J. Wolman. Ademas del catalogo, Vigo realiz6é un programa en el que se detalla el
cronograma de la audicion de Poesia Fonica, bajo el titulo “A manera de introduccion a los

Poemas Sessions”. En este programa, Vigo decia:

246



El panorama comprende desde los historicos poemas fonicos, provenientes de las
composiciones tipo collage y de caracter visual (...) hasta el aprovechamiento de las
reverberaciones, ecos, superposiciones de texto y voces, destruccion del registro natural
por medios electronicos, pasando por la poesia liquida, también escucharan los poemas
pornograficos de John Giorno, quien ironiza al decirlos en tono de oracidon colectiva en
templo religioso (...) (E. A. Vigo, “A manera de introduccion a los Poemas Sessions”,

1969, CAEV)

Dialogan, en el recorte propuesto por Vigo, experiencias sonoras de las vanguardias historicas y
obras de su contemporaneidad. Resulta interesante que, en la carta enviada por Haroldo De
Campos a Romero Brest, se indican como referentes para la exposicion poetas del campo de las
experiencias visuales (Mathias Goeritz, Jasia Reichardt, Max Bense, Grupo Noigandres) sin
hacer mencion a la posible inclusion de poetas fonicos, como hemos visto en los desarrollos
anteriores sobre las re-escrituras, es una vertiente sobre la que Vigo indaga tempranamente.

En relacion con la circulacion de estos poemas y el modo en que llegan a Vigo, se especifica en
el programa de los Poema Session, que la mayoria fueron extraidos de la Revista- Disco OU de
H. Chopin. Esta publicacion esta presente en la biblioteca de Vigo y los textos de OU han sido
traducidos por Comas en las re-escrituras. Asi, la introduccion de Chopin, citada en el programa
de los Poema Session, pertenece a la Seleccion D, corresponde a “Las mutaciones Poéticas”, del

cual transcribimos un fragmento:

Fué entonces que supimos que una palabra como silbido llevaba el silbido mismo.
Que la palabra salto era la propia accion. Que la palabra resorte prefiguraba su acto.
Que la palabra bola podia rodar sola. Que la palabra hervir conocia todos sus
borbotones. Hemos sabido también que en nuestro tiempo en que todo acciona una
poesia como la de ALAIN BOSQUET carecia de accidon no bien escribia: "Asi es
como las palabras se echaron a volar’. Con este ejemplo conocimos la diferencia que
hay entre la CONSTATACION vy la palabra VUELO en si misma que no tiene ninguna
necesidad de ser escrita. Es una palabra...Y vuela...Es su acto.

Y la palabra vuelo se convierte en acto por los aires. Se hace fonética apenas se canta.
Pudo transfigurarse a si misma no bien salieron de ella sonidos. De esta manera
VUUUEEELOOO fué un canto que no pudo traicionar su propio sentido, de “V” o

disipacion sonora el aliento pudo pasar; pudo por la “O” prolongarse atin mas, fué por
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“L” liquida una accion total (1). En una sola palabra se resumia el sentido, la accion,
el juego, las armonias, y todo esto sirvido para dar el extremo calor de una
OBJETIVACION TIMBRAL que no conoce dimension alguna. Estos ejemplos solo
tienen una consecuencia, la de saber que las palabras, los sonidos, los fonemas, las
letras, se convierten en “notas” para el interior de un poema. Que esta consecuencia
nos obligue a abandonar la escritura y sus cinceles para hacer un poema
“componiendolo”. Y esta “composicion” ya lo hemos dicho, se debe a la vida del
Universo donde todo trata de hacerse visible, objetivamente sonoro.... (Cita
introductoria de H. Chopin al programa de los Poema Session, Trad. Elena Comas.

1969. CAEV)

Mencionar, por ultimo, que, si bien en el programa se dice que comenzaba a las 18 hs, en
algunos registros como el articulo La Poesia Loca, se dice que las sesiones de poesia fonica
se daban en un espacio apartado “una sala en penumbras” (E/ Dia, 1969), mientras que otros

cronistas dice que cada treinta minutos se escuchaban los poemas en toda la sala.

248



4. Sintesis Capitulo 2

Hemos analizado en este capitulo la incidencia de las re-escrituras en los lineamientos de la
publicacion Diagonal Cero y el viraje de la misma hacia una poesia de tipo experimental hacia
mediados de la década de 1960. La modificacion en el perfil de la publicacion se corresponde
con los afios en que determinadas revistas de poesia experimental ingresan a la biblioteca y a las
lecturas de Vigo mediante sus re-escrituras. Si bien no podemos afirmar de manera taxativa que
fueron solamente sus lecturas las que modificaron la revista, mostramos en esta argumentacion la
intima relacion que se establece entre ambas cosas. Recordemos ademés dos cuestiones, la
primera, vinculada con el descontento por parte de Vigo con las publicaciones de su tiempo, la
segunda, en torno a la importancia que Vigo le asigna a la influencia de los contactos con el
exterior, los intercambios a partir de los cuales ingresan otras lecturas y experiencias estéticas a
su repertorio.

Este corrimiento de intereses, se pone de manifiesto segln el artista (como queda de manifiesto
en la entrevista de 1996) a partir de los nimeros 18 y 19 de Diagonal Cero, donde Vigo sefiala la
importancia de la separata de Xilografia para los contactos con latinoamérica, y las influencias
de las publicaciones de poesia experimental de los grupos europeos sobre su publicacion.
Resaltamos en este apartado la importancia en el proceso de conocimiento sobre la poesia
experimental que poseen los poetas brasilefios sobre la biografia tedrica de Vigo. Tanto con los
Concretos, como con Poema Proceso, Vigo comparte autores de referencia y posturas estéticas
en torno, por ejemplo, a la participacion del espectador.

La charla impartida en el Circulo de Periodistas Panorama, el ensayo-charla Continuidad de lo
Discontinuo, la Exposicion Internacional de Novisima Poesia son algunas de las formas en las
cuales se materializa la apropiacion de determinadas lecturas en la produccion de Vigo.
Comenzamos planteando en el Capitulo 2, las correspondencias que se producen entre las
revistas y libros que la dupla Comas-Vigo re-escribe en la Seleccion D, en relacion a los textos
que finalmente se publican y, podriamos agregar se estabilizan, en la revista Diagonal Cero. En
el apartado Biblioteca General, y siguiendo la propia cronologia que Vigo establece, dijimos
que en la primera etapa de Diagonal Cero, la publicaciéon toma postura respecto del
reconocimiento de autores y artistas locales. En el texto Balance de la plastica platense, realiza
una critica a determinados espacios culturales de la ciudad asi como de las revistas

contemporaneas. Trabajamos con el corrimiento en las referencias teéricas estableciendo un
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contrapunto entre las presentaciones de Vigo y las re-escrituras remarcando en cada caso la
insercion de las mismas dentro de las publicaciones y charlas de Vigo.

Analizamos la re-escritura Seleccion D referida integramente a la Poesia Visual estableciendo
lazos entre seis de esos articulos y el desarrollo tedrico de E. A. Vigo en Continuidad de lo
Discontinuo, asi como también en el catalogo de la Novisima. La Novisima no solo significo la
coronacion del proceso que venia llevando adelante Diagonal Cero con un tipo de poesia alejada
de las tradiciones hegemonicas de lectura; también represento la visibilizacion de un campo de
experiencias vinculadas a la participacion del espectador que venian postulandose en las paginas
de la revista. En la muestra de libros, revistas, afiches, asi como en las intervenciones
performaticas y sonoras, y las decisiones de montaje, la Expo abrié un campo de posibilidades
donde la poesia salia del soporte libro para ser manipulada, re-organizada, compartida y el lector
se transformaba en programador.

La apropiacion de los postulados sobre poesia experimental por parte de Vigo presente tanto en
sus re-escrituras como en obras, charlas, y publicaciones nos ha llevado a considerar la
experticia como factor determinante para posicionarse como sujeto legitimo a partir de sus
lecturas. El campo de sus intereses hacia mediados de 1960, se profundiza en lo que respecta a
las posibilidades de la poesia experimental en vinculo con la participacion del espectador y la
lectura potencial que éste realiza del material. Entendemos que Vigo se preocupa por formar al
lector en un sentido doble: por un lado, en lo que refiere al aspecto teorico; por otro lado, en las
posibilidades que brinda la experiencia con el material, “un arte tocable” en tanto se propone al
espectador participar de forma activa en las investigaciones poéticas.

Una diferencia entre las formas de apropiacion de los postulados de la poesia visual y los
desarrollos sobre las vanguardias historicas se presenta en la forma de mostrar ese material. En
lo que respecta a las vanguardias, la atencidon esta puesta en una exhibicion de fragmentos
referidos al arte moderno en didlogo con producciones locales; por su parte, la propuesta poética
de mediados de 1960, se orienta a la sistematizacion de ese material visual y tedrico, pero
también, como venimos sosteniendo, a la paulatina y persistente incorporacion del otro como
activo participe de la creacion poética.

En el tercer capitulo de este trabajo proponemos indagar en las historietas herméticas presentes
en la publicacion Hexdgono 71°, donde desarrollamos la apropiacion como absorcion y
recreacion del material critico. En las historietas herméticas se vuelve imprescindible la
colaboracion del lector, dispuesto, en palabras de Bugnone, “a reflexionar y prestar atencion

frente a la sorpresa, la ironia o el dislocamiento” (2013, 269). La apropiacion en las historietas
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herméticas funciona, en lo que respecta a las imagenes, de manera mas cercana a los conceptos
desarrollados por Bourriaud en la primer parte de este trabajo, en tanto opera la utilizacion de lo

dado para la elaboracioén de una propuesta estética que tensiona con la fuente original.
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Capitulo 3:

Historietas herméticas.
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1. Presentacion

Hemos visto en los capitulos anteriores la articulacion entre los conceptos de repertorio y
apropiacion en la obra de Vigo a partir de las diversas proyecciones en publicaciones, charlas u
obras de las re-escrituras con las cuales trabaja el artista.

En primer lugar, referido al abordaje de las vanguardias historicas, resaltamos el caracter
fragmentario que asumen las incorporaciones de lecturas extraidas de las re-escrituras en las
publicaciones de WC y en la primera etapa de Diagonal Cero, (por ejemplo, en el caso de los
“Testimonios™). Vimos que la experimentacion con los parrafos incide en la composicion visual
del nuevo texto y propone una forma de lectura heterodoxa para sus transcripciones y
re-escrituras. En el caso de Duchamp, indagamos en las re-escrituras a partir de una seleccion de
obra de Vigo.

En segundo lugar, referido a la poesia experimental, en el Capitulo 2 sefialamos que se
consolida la experticia y sistematizacion en las presentaciones que Vigo hace del material que
consume como lector, tanto en la incidencia que estos textos tienen en sus publicaciones como
en las charlas y textos de su autoria. Destacamos como funcidn principal una clara intencion
didactica que posiciona a su enunciador como sujeto conocedor de esta corriente experimental en
sus exposiciones tedricas. Un caso particular de reformulacion del material critico se da en la
organizacion que le otorga a la Novisima Poesia donde interviene la teoria como material a ser
observado y leido asi como la nocién de espectador participante, elementos fundamentales en la

configuracion y montaje de la exposicion.

Nos interesa en este capitulo poder comprender el desarrollo que E. A. Vigo le otorga a sus
lecturas y re-escrituras en una seleccion de obras denominadas por el artista historietas
herméticas. Como desarrollamos al comienzo de esta tesis, la temdtica de la historieta es el eje
central de las re-escrituras de la década de 1970 y se proyecta en algunas obras de su produccion
posterior vinculada al arte correo-comunicacion a distancia.

Los ejemplares de re-escrituras que refieren a la historieta, como hemos visto en en Cuadro 4
(referido a libros completos dentro de la Serie Escritos Personales), corresponden a: La burbuja
en la tira dibujada (Robert Benayoun), La tira dibujada (Gerard Blanchard), Las obras maestras
de la tira dibujada (René Goscinny), Banda llustrada y Figuracion narrativa (Burne Hogarth) y
una seleccion de diecinueve articulos de procedencia diversa que poseen ilustraciones en su

interior y se encuentran compilados por Vigo. Podemos decir, de manera general que, salvando
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la seleccion de articulos sobre historieta, las demés re-escrituras que conforman el corpus no
presentan un grado de intervencion estética disruptivo en lo que respecta a la organizacion de los
parrafos, como si ocurre en los casos de las re-escrituras del Capitulo 1 vinculado a las
vanguardias.

En esta introduccion cabe preguntarnos como Vigo llega a la historieta o bien como llega la
historieta a Vigo. En nuestra hipotesis de trabajo consideramos que las lecturas y las re-escrituras
sobre las cuales la dupla Comas/ Vigo trabajan, sirven como insumo para la produccion pléstica,
editorial y de divulgacion por parte de Vigo. Analizaremos a continuacion el perfil de las
lecturas sobre historieta en didlogo con el desarrollo del género en nuestro pais para adentrarnos

en los modos en que el repertorio repercute en las operaciones de apropiacion que realiza Vigo.

Las lecturas de Vigo en torno a la historieta se vinculan con las caracteristicas que hemos
indicado posee la nocion de repertorio. Vigo se nutre de la cultura de masas, los postulados de la
Poesia Proceso, la gran cantidad de revistas de y sobre la historieta, textos tedricos
especializados, poesia experimental y las indagaciones sobre la participacion del espectador. Dos
referentes para Vigo (como queda en evidencia en sus textos y la presencia de estos en su
biblioteca) son Moacy Cirne y Alvaro de Sa del grupo Poesia/ Proceso. Estos desarrollan un
pensamiento tedrico y estético sobre los quadrinhos'” en relacion a los procedimientos de la
poesia experimental, es decir, indagan en los cruces y desbordes de las disciplinas artisticas.
Recordemos que De Sa, en su poemario /2 x 9, incorpora uno de los elementos mas
caracteristicos del género para expresar el pensamiento, nos referimos al globo o burbuja propia
de las convenciones de la historieta. Moacy Cirne, como resaltamos en el apartado Lectura e
Historietas, escribe tres libros dedicados a los quadrinhos: Bum! a explosdo criativa dos
quadrinhos (Vozes, 1970) A linguagem dos Quadrinhos (Vozes, 1971), Para ler os quadrinhos
(Vozes, 1972) vy Vanguardia, um projecto semiologico (Vozes, 1975) todos ellos presentes en la
Biblioteca General. También sus compaieros de Diagonal Cero, Luis Pazos y Lujan Gutiérrez,
trabajan con productos de la cultura de masas tanto en lo que respecta al imaginario sonoro como
a las composiciones visuales de la publicidad o de la historieta como fuente para sus creaciones
de poesia experimental (Entrevista a Pazos y Lujan Gutiérrez, ITDT, 1967). Recordemos que

Pazos indicaba que el uso de la onomatopeya en su obra “obedece a una de las leyes de creacion

20 En Bom! (1970) explica Moacy Cirne, las diferentes denominaciones para el género segiin las regiones: “Os
quadrinhos, nos Estados Unidos s@o conhecidos por comics - pois suas primeiras aventuras eram tddas comicas -
e daily strip (tiras didrias: as tiras do jornal, que ocupam areas variadas), entre outras denominacdes. Na Franca,
sdo as bandes dessinées; na Italia, os fumetti, na Espanha, historieta e tebeo, em Portugal, quadradinhos.”
(1970, p. 1)
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de la poesia experimental, la valorizacion de los desechos del lenguaje” (E! Dia, 1969). La
indagacion sobre la historieta, en lo que respecta a las lecturas, es coherente con las busquedas
liminales y de cruces entre las disciplinas artisticas por parte de Vigo.

Retomando lo sefialado en el desarrollo del apartado Biblioteca General, y atendiendo al

desarrollo historico del género en la Argentina, explica Lucas Berone que:

En nuestro pais, el discurso sobre la historieta, como un caso particular dentro del
conjunto de los estudios sobre comunicacién masiva, describe un movimiento curioso,
que va desde su fundacidon semioldgica, hacia 1968, en los textos iniciales de Oscar
Masotta y Oscar Steimberg; pasa por un momento de explosion y expansion, en el que la
historieta aparece como un objeto teorico central, disputado por corrientes criticas que
ensayaron en ¢l sus apuestas y diferentes politicas de intervencion en el campo
intelectual; hasta llegar, a fines de los setenta, a un momento de relativa dispersion y/o

una segunda fundacion (2009, p. 2).

En torno a la segunda fundacion, durante la década de 1970, sefiala Berone que los trabajos de
Eduardo Romano y Jorge B. Rivera (1972) “trazan los lineamientos tedricos y epistemologicos
mas importantes del nuevo acceso a la historieta y el humor gréfico: por un lado, respecto de las
relaciones entre historieta, politica y sociedad; por el otro, acerca de las relaciones entre texto
escrito e imagen en el interior del mensaje.” (Berone, 2009, p. 3). En la Biblioteca del CAEV, a
partir de la gran cantidad de revistas y libros relevados, seleccionamos los aportes de dos criticos
contemporaneos al corpus de re-escritura sobre historietas, ademas del desarrollo sobre Moacy
Cirne. La mirada de Umberto Eco, en Apocalipticos e Integrados (1968) postula que las criticas
negativas surgen de la lectura de textos sobre la cultura de masas mientras que la imagen de
quienes se integran a ella surge de las lecturas de la cultura de masas (13). La cantidad de
revistas y libros sobre el género de la historieta que encontramos en la Biblioteca, demuestra que
fue un lector asiduo del género, en este sentido y vinculado con sus historietas herméticas, Vigo
coincidiria con Eco al considerar que la eficacia de una intervencion en la cultura de masas
reside en un conocimiento del material sobre el cual se trabaja (Eco, 1968, p. 62). Tomando
elementos conocidos para subvertirlos, Vigo busca fisurar los modos establecidos de decodificar
estas producciones a partir de un hacer estético en tanto, ademas de lector es un creador.

Otro critico que figura en la Biblioteca de Vigo es Oscar Masotta, quien, como ya sefialamos,

organiza en 1968 la Bienal Mundial de la Historieta conjuntamente con la Escuela Panamericana
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de Arte en el Instituto Di Tella. El mismo ano, dirige la revista Literatura Dibujada. Serie de
Documentacion de la Historieta Mundial, y en 1970 publica La historieta en el mundo moderno.
Resulta pertinente resaltar que en el Fondo Documental del CAEV, encontramos los tres
ejemplares de la revista mencionada anteriormente Literatura Dibujada. Serie de
Documentacion de la Historieta Mundial (n° 1: noviembre de 1968 — n° 3: enero de 1969) asi
como el catdlogo de la muestra realizada en el Di Tella y el libro mencionado. Sefiala Pablo

Turnes en torno al abordaje masottiano de la historieta que:

Podriamos identificar los dos movimientos simultaneos que componen la aproximacion
masottiana a la historieta de la siguiente manera: 1) la historieta como lenguaje
especifico, y por lo tanto la necesidad de desarrollar herramientas de andlisis que den
cuenta de esa especificidad; 2) la redefinicion del publico de la historieta, es decir un
sujeto social mucho mas complejo, que lejos de sufrir los efectos de los dispositivos
culturales de forma directa y sin filtro, utiliza todo su trasfondo cultural para
resignificarlos en su lectura que implica a su vez el contacto directo y material con el

objeto producido (2011, p. 18).

Consideramos que las historietas herméticas de E. A. Vigo no son ajenas a las reflexiones
postuladas anteriormente, donde la historieta se va consolidando como un campo experimental a
partir de las historietas de autor, vinculado a los medios masivos de comunicacion pero también

a la renovacion en las formas de lectura.

Desde la década de 1970, como sefialamos al comienzo de esta tesis, Vigo toma contacto con el
Centro de Arte y Comunicacion (CAyC) dirigido por Jorge Glusberg'?', autor de Retdrica del
Arte Latinoamericano (1978). Si bien este libro es posterior a nuestro estudio sobre las
historietas herméticas y Vigo no conforma el elenco estable del Grupo de los Trece, si participa
de las intervenciones colectivas del CAyC y difunde el Arte de Sistemas en las paginas de

Hexdgono 71?2, Interesa la mencion a Glusberg en tanto en el libro Retdrica del Arte

21 “Hacia fines de la década de los sesenta, cuando Jorge Glusberg cred el Centro de Arte y Comunicacion,
penso en un espacio interdisciplinario que pudiera generar un movimiento de arte experimental. Por un lado,
buscé articular una red de comunicacion entre artistas y criticos latinoamericanos y sus pares argentinos; por
otro, proyectarse internacionalmente para la configuraciéon de un nuevo arte regional” (Catalogo Arte de
Sistemas, 2013, p. 5).

22 Vinculo analizado en nuestro Marco Tedrico. Se recomienda: Ana Bugnone Una articulacién de arte y
politica: Dislocaciones y rupturas en la poética de Edgardo Antonio Vigo (1968-1975), apartado “Maniobras
Estratégicas: intervenciones en el Di Tella Y E1 CAYC”.
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Latinoamericano, dedica un capitulo completo a la historieta (“Las historietas y el arte

latinoamericano™) e indica que:

La historieta precede, como género, a las manifestaciones a las que hoy se integra
estilisticamente en el arte latinoamericano (...) La historieta funciona asi como signo
anticipatorio de una convergencia que no es mera coleccion de elementos ni suma
mecanica de técnicas, sino produccion de algo estéticamente nuevo (...) Al afirmar que
todo cambio estilistico implica un cambio semantico, queremos subrayar el caracter
especifico de la alianza entre la historieta y el arte futuro de Latinoamérica. (Glusberg,

1978, p. 171)

Pablo Turner senala al respecto que “El acierto de Glusberg fue haber interpretado la
desmitificacion que la historieta hace de si misma al mostrar su soporte constantemente (...)
como compuesto ideoldgico y politico de la produccién artistica latinoamericana. Es decir, el
vanguardismo pop podia ser subversivo en el norte como en el sur. Pero si bien habia recursos
plasticos en comun, los usos y motivos eran diferentes.” (2013, p. 69). La historieta es un campo
que explora Vigo tempranamente desde sus participaciones en el CAyC como vemos, por

ejemplo en la convocatoria para Art of System in latin America’ 74. Bruselas, Bélgica.
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Fig. 89.E. A Vigo, Band Dessinée Hermetique Premiere, (paginas 1 y 2) Biopsia 1974 A. CAEV.
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Sostenemos en el desarrollo que sigue, que el género de la historieta profundiza el trabajo de
Vigo en torno al borramiento de las disciplinas y la participacion del espectador. En
correspondencia con las consideraciones tradicionales sobre la historieta -que ya venian siendo
socavadas por la critica especializada y los autores representativos del género- Vigo, a partir de
sus lecturas y re-escrituras elabora un pensamiento sobre el género que transgrede las
convenciones del mismo, utilizando elementos propios del comic para elaborar sus historietas
herméticas.

Destacamos dos elementos transversales la trayectoria de Vigo que serviran para el analisis de
las historietas herméticas: por un lado la indagacion por parte del artista en los cruces de las
disciplinas caracteristico en la eleccion de su repertorio. En segundo lugar, las formas que asume
la comunicacion con el espectador, plasmado en el caracter participativo que se le asigna al
mismo en sus diversos proyectos. Veremos en el transcurso de este capitulo los modos en que,
desde la produccion, Vigo se apropia de los elementos del comic para revulsionar su sentido
establecido y desnaturalizar los estereotipos propios del género.

Podemos decir en torno a las historietas herméticas que, en primer lugar, tomando elementos
conocidos, Vigo busca en su produccion plastica fisurar los modos establecidos de decodificar
las marcas del género apelando fuertemente a los sentidos que puedan despertar en el potencial
espectador. En segundo lugar, destacamos la transformacion que sufre la apropiacion por parte
de Vigo en este proceso. Vigo deglute antropofagicamente, a partir de las lecturas, re-escrituras e
imagenes que consume, ese material para elaborar obra.

Si la mayor parte de las apropiaciones analizadas anteriormente se centraban en la cita y la
plasmacion en sus publicaciones y charlas de sus lecturas y re-escrituras, en este caso la
operacion de apropiacion se visibiliza en las rupturas que genera en torno al género plasmado en
nuevas obras denominadas historietas herméticas. Veremos que, en el caso de estas historietas y
Hexdagono 71" muchas veces se incorporan imagenes provenientes de otras publicaciones sin
nombrar autoria. Recordemos que en la primer re-escritura analizada, Les machines Célibataires,
Vigo realizaba una copia sumamente fiel de “colonia penitenciaria” de Kafka y escribia al lado
“burda reproduccion a 0jo”. En los casos que presentamos a partir de la década de 1970, las
reproducciones carecen de fuente, funcionan a partir del montaje con otras imagenes generando
nuevas composiciones plasticas. Vemos que el interés por la historieta es una constante en obras
muy posteriores donde por ejemplo combina la historieta con los poemas matematicos o las

incorpora a las convocatorias de mail-art (Off Off, por ejemplo). Es el caso del envio a Lisboa
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con motivo de una convocatoria de Arte Correo donde aparece una “filatelia marginal”

denominada “Analisis poético matematico de una historieta hermética”.

"1 SALAO INTERNACIONAL DE ARTE POSTAL
¢/o APTCA ESPACO-Arte

RUA AQUILES MACHADO - 3 C

1900 LISBOA = PORTUGAL

SALIO: 14,11.989

MATERIAL:

1.- ANALISI8 POETICO MATUMATICO LE UNA REGRESION:
EL XKIENCITO, 928 1989

2,- ANALISIS POETICO MATEMATICO DE UNA
HISTORIETA HERMETICA 1988

3.- ANALISIS POETico MATEMATICO DE UNA PAGINA DEL
ALBUM DE ,,, 1o89

Fig. 90. Envio. Registro Biopsia 1989. CAEV.
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2. Re-escrituras sobre historietas.

Como ya adelantamos, las re-escrituras que refieren al comic y la historieta en la Serie Escritos
Personales, corresponden a: La burbuja en la tira dibujada, La tira dibujada, Las obras
maestras de la tira dibujada, Banda llustrada y Figuracion narrativa y una seleccion de
diecinueve articulos de la revista Panorama, Diario El Dia, entre otros. Este ultimo cuenta con
imagenes, recortes e ilustraciones del propio Vigo.

A continuacidon desarrollaremos brevemente las tematicas de las re-escrituras para detenernos
posteriormente en el andlisis de las historietas herméticas presentes en Hexdgono 71°.

La burbuja en la tira dibujada, de Robert Benayoun, es un ensayo publicado inicialmente en el
afio 1963 en la revista Bréche-Action surréaliste n°4, bajo el titulo “Le ballon dans les bandes
dessinées”. En la re-escritura de Vigo figura la edicion posterior, fechada en 1968 con la
traduccion de Elena Comas, no encontrandose el original al que remite en su biblioteca. La
re-escritura posee imagen de tapa disefiada por Vigo con el texto “VROOM” debajo de una
burbuja de didlogo vacia. Se encuentra encuadernada con dos ganchos en el lado derecho, no hay
imagenes en su interior y mide 30 x 23,5 cm. Como sefialamos al comienzo, la organizacion de
los parrafos se presenta de manera tradicional en bloques, consta en la primer pagina que fue
traducido por Elena Comas.

Segun Benayoun, la burbuja en la tira dibujada no es solo la manifestacion de un sentir, ni es
solamente una manera de animar a los personajes; es una forma de visibilizar el pensamiento. En
el globo de la tira dibujada, tanto la palabra escrita como la imagen devienen en expresion y
materializacion de convenciones icOnicas para la comprension de ese discurso. El autor sostiene
que estas convenciones dan cuenta de los grados de acuerdo, apelando a unos sentidos
culturalmente construidos y cristalizados en estereotipos.La nocion de estereotipo para referir a
la burbuja, alude a la repeticion de modelos o formulas que se perciben de manera acritica por

haber sido naturalizados culturalmente. Sin embargo, como ha indicado Cecilia Bajour:

El reconocimiento de los estereotipos en el acto de leer pone de manifiesto que la
estereotipia implica una relacion intertextual, ya que para reconocer una frase manida o
una imagen que cae en el lugar comun, se vuelve necesario conocer de antemano el

objeto, idea o estilo que se manifiesta en modo recurrente y cristalizado (2017, p. 103).

261



Retomando el desarrollo sobre la significacion de la burbuja o el globo en la historieta, decimos

que corresponde a convenciones para un determinado sistema de notacion del pensamiento

basado en lo icénico. Transcribimos las burbujas que enumera Benayoun en la re-escritura de la

dupla Comas-Vigo:

ilegible
murmullo
manchita
censurada
super aguda
personalizada
formando parte
trastornada
precoz
obliteradora
onirica

somnolienta

de deseo, provista de

sus ondas vibratorias

simultanea
muda
jeroglifico
vacia

de iluminacion

de interjecciones

rumor
desvestimiento
de desilusion
de frustracion

final.

de exageracion
de ambicion
de insultos

de melancolia
de especulacion
foranea
papiro

afiche

silbada
rectificativa
de reflexion
atdmica

con retardo
glacial
sésamo
geografica
poliglota
afona

estéril
discursiva
eructada

pop
perforada

con fugas

agresiva
buniuelo
fugitiva
meta-fuego
onomatopeya
traductora
suspiro

de desprecio
interrogativa
snob

mosca
martillo
amnesica
musculosa
exhibicionista
cu-cu

infantil
sanscrito
bollo
papelote
cuco
compensacion
caridad

péndulo

La cantidad de posibilidades, no exentas de humor, para nombrar un cddigo compartido implican

la complejidad de estabilizar en un signo esta convencion. En las obras de Vigo, vemos que
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utiliza la potencialidad de la burbuja (como estereotipo) para distintas propuestas y objetivos,
por ejemplo, en una de las convocatorias de arte correo de la década de 1980 denominada Off
Off, tiene como motivo el globo vacio de la historieta para ser re- intervenido por los
participantes de la experiencia. De esta manera, vemos como la utilizacion de este elemento se
proyecta en la obra posterior, resemantizando su sentido estereotipado inicial e indicando usos
diversos de la convencién. La apropiacion se materializa aqui en forma de propuesta
participativa.

Es interesante, en este sentido, volver sobre la obra del poeta brasilefio, Alvaro de S, y la forma

en que emplea la burbuja en sus composiciones poéticas.

Fig. 91. Alvaro de Sa, Cuatro poema proceso. Fragmento. Archivo CAEV.

La burbuja, en la imagen anterior, aparece vacia de palabra (podria ser la burbuja amnésica de
Benayoun) pero conteniendo signos geométricos. Eliminar del interior de la burbuja su
contenido convencional sugiere una supresion de la informacidén con la que el lector espera
elaborar un discurso narrativo, vinculado a una expectativa de lo que deberia contener. Lo que
dice, en este caso, es una forma abstracta (cuadrado, circulo, tridngulo). Parece en esta tira no
haber sujeto de enunciacion. El signo, protegido por distintas burbujas, paulatinamente va
encerrandose hasta que en las dos ultimas vifietas cambia su composicion geométrica y, al

quedar ahogada, explota utilizando el recurso de la onomatopeya.
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Dijimos que la burbuja o el globo forman parte de convenciones que indicarian la presencia de
un discurso directo o una onomatopeya por parte del personaje para referir a determinado paisaje
sonoro que se busca recrear en la expectativa de una lectura tradicional. En las obras de Vigo a
analizar, el elemento que aparece dentro de la burbuja no es convencional, no hay palabras de las
cuales podamos extraer un didlogo o un sentido narrativo. Vigo utilizara, por ejemplo, como
contenido de burbujas, una serie de televisores, recortes de otras imagenes, bien burbujas vacias

u onomatopeyas ilegibles.

La segunda re-escritura vinculada con la temdtica de la historieta, corresponde a La tira
dibujada, Historia de las Historietas en Imdgenes de la Pre-historia hasta nuestros dias, de
Gerard Blanchard. La re-escritura presenta en la tapa, disefiada por Vigo, una pistola apuntando
al espectador (tomada, como veremos, Roy de Liechtenstein), la letra “H” y una serie de
estrellas en la parte superior. Estd encuadernada del lado derecho con tres ganchos y mide 30 x
23,5 cm. Al igual que en la re-escritura analizada anteriormente, fue traducido por Comas,
editada por Vigo. La organizacion de los parrafos tiene un disefio tradicional y no posee
imagenes en su interior. En el archivo se encuentra el libro de referencia que data de 1969.

Transcribimos del primer pérrafo de la traduccion de Elena Comas:

Hay numerosas definiciones posibles de la tira dibujada. La mas comun restringe el
término a designar solamente las historietas en imagenes de estilo americano que vieron
la luz a fines del ultimo siglo en los periddicos de allende el Atlantico y se
perfeccionaron bajo la influencia del cine y mucho mas gracias a algunos dibujantes de
muy alta calidad. Nos daremos cuenta al hojear este libro que queremos adoptar un punto
de vista mas amplio, una definiciéon mas literaria que nos permita comprender tanto los
bajo relieve de la columna de Trajano como la tapiceria Bayeux, los frescos de Assis,
como algunas imagenes de Epinal, los 4lbumes de Topffer, como los de Tarzén y

Asterix.

El desarrollo histérico que propone Blanchard, ubica la historieta como un género hibrido entre
la literatura y las artes visuales, ademas expone vinculos con movimientos como el futurismo y
el pop-art. Como venimos analizando, el caracter liminal, de umbral entre las disciplinas
artisticas es un interés que lleva a Vigo a indagar en la poesia experimental, especificamente en

lo que respecta al caracter secuencial de las historietas herméticas como elementos propios de la
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narrativa visual cinematografica estan presenten en los intereses de Vigo. Consideramos que la
labor del artista se orienta justamente a la ampliacion de los limites entre los géneros y veremos
como en su estética operan desplazamientos respecto de los pardmetros que establece la

historieta tradicional.

Fig. 92. Tapa de la re-escritura “La Tira dibujada, historia de las historias en imagenes de la prehistoria

hasta nuestros dias” de Gerard Blanchard. CAEV.

Tanto el desarrollo histérico que se transcribe en la re-escritura y como el contrapunto que ofrece
la critica visibilizan el interés, que ya hemos analizado en los capitulos anteriores, de Vigo por
conocer aspectos y fundamentos tedricos del desarrollo de los géneros.

La tercer re-escritura corresponde a Las obras maestras de la tira dibujada. Con prefacio del
guionista y editor René Goscinny, quien narra en este prologo su tarea como productor de

historietas. El libro original, publicado por Editorial Planeta en 1967 esta presente en la
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biblioteca del CAEV, cuenta con una amplia seleccion de historietas. En el acervo del CAEV
encontramos numeros de la revista Pilote de R. Goscinny, y el libro original sobre el que se
realiza la re-escritura. Al igual que las re-escrituras anteriores, “Las obras maestras de la tira
dibujada” no posee imagenes en su interior tampoco en la tapa, se encuentra encuadernada a
partir de dos ganchos en el lado derecho y fue editada por Vigo probablemente hacia la década
de 1970.

Por su parte la re-escritura de Banda Dibujada y Figuracion Narrativa de (1967) de Burne
Hogarth -cuyo original se encuentra en la biblioteca personal del artista- se corresponde con el
catalogo para la muestra realizada en 1967 Musée des Arts Décoratifs del Palacio del Louvre.

123 organizada por

Como Sefiala Laura Véazquez la Primera Bienal Mundial de la Historieta
Masotta y la Escuela Panamericana retoma los objetivos de esta exposicion (Vazquez; 2011, 47).
La re-escritura, editada por Vigo y sin datos de la traduccion, cuenta con una imagen adherida a
la tapa del ejemplar que muestra edificios desde una perspectiva oblicua sobre un soporte de
color naranja. Posee una etiqueta mecanografiada con el titulo, y tres ganchos del lado derecho,

mide 30 x 23,5 cm. En Hexdgono 71" a, Vigo incorpora un fragmento de esta re-escritura, con el

titulo: “Prefacio, Banda Dibujada y Figuracién Narrativa” fechado en enero de 1967:

Por algun motivo oscuro, existe, entre los circulos informados, en particular aquellos que
determinan la apreciacion de las artes, antiguas y aceptadas o nuevas y aceptables, una
indiferencia, y hasta una ignorancia voluntaria, hacia la tira dibujada. Para algunos
mandarines, cuando se discute de arte y de gusto, por solo mencionar las palabras
“carton” o “tira dibujada”, desencadena una reaccion de desdén, sino de desprecio.

(Hexagono 71" a, 1971)

Sugiere Hogarth que la tira dibujada encontrara su lugar en las Bellas Artes, cuando se la defina
en relacion con las artes tradicionales. No es menor, a la luz de estas palabras, que en el mismo
numero aparezcan las declaraciones del “Arte Pobre” de Celant (1968). Por otra parte, en la
revista Hexagono 71" bc, Vigo traduce y realiza notas sobre el articulo de Moacy Cirne, “La
importancia de la tira dibujada”, aparecido en BLUM! La explosion creativa de las tiras
dibujadas. En las notas, Vigo vuelve sobre el articulo de Hogarth. En el trabajo con la

re-escritura de Hogarth vemos el doble proceso de apropiacion, por un lado Vigo utiliza el texto

123 Se desarrolld entre el 15 de octubre al 15 de noviembre de 1968 en el Instituto Di Tella.
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para volver a publicarlo en Hexdgono 71"y por otro lado, contribuye incorporando datos al texto
de Cine.

La ultima re-escritura a la que aludimos corresponde a la Seleccion E, los articulos que
componen este volumen poseen diversas fechas desde 1968 hasta 1974. El ejemplar cuenta con

ilustraciones de Vigo (caso Mafalda) y diversos recortes de historietas argentinas.
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Fig. 93.Re-escritura Seleccion E. En la hoja derecha posee ilustracion de E. A. Vigo del personaje de Mafalda, en la

izquierda recortes de “El cimarron” y “Don fulgencio”. CAEV

Se destaca esta re-escritura el disefo, la construccion de un catalogo y el trabajo estético de Vigo
en su edicion. Figura, entre otros, una semblanza del libro Para leer al Pato Donald extraido del
diario platense E/ Dia con la fecha del 13 de Agosto de 1972. La critica marxista que postulan
Dorfman y Mattelart (1972) sobre las tiras de Disney se orienta a desmantelar las formas de
dominacion plasmadas en las historietas. Encontramos también articulos sobre Mafalda, Tarzan,
Superman, Patoruzu. Notemos algunas diferencias entre la Seleccion E y el repertorio de la
Seleccion D sobre poesia experimental. En primer lugar, la mayoria de los textos y articulos de

la Seleccion E, no poseen autor y fueron extraidos de periddicos de circulacion masiva:
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Panorama, El Dia, Siete Dias, La Razon, La Opinion, entre otros. La Seleccion D, por el
contrario, cuenta con autores reconocidos dentro del campo de la poesia experimental, los
articulos han sido extraidos de revistas y publicaciones especializadas. Como venimos
analizando, desde su Biblioteca y Hemeroteca, Vigo da cuenta un conocimiento amplio y diverso
sobre la historieta a partir de libros y revistas nacionales e internacionales que abordan la
tematica, incorpora, mediante esta seleccion las voces de la cultura de masas a su repertorio
personal.

Como hemos indicado, solo uno de los textos de las re-escrituras aparece publicado en
Hexagono 71°, nos referimos a Banda Dibujada y figuracion narrativa. Creemos sin embargo
que, de manera similar al desarrollo sobre Marcel Duchamp, el procedimiento de apropiacion se
manifiesta aqui como una deglucién del material leido y una proyeccion en obra que genera una
estética particular vinculada al comic. Asi, podemos afirmar que en las re-escrituras no solo
operan desplazamientos textuales, esto es de un original a la particularidad de una copia en su
disefio y en la seleccion de un catdlogo, lo que vemos, tanto en los postulados duchampeanos,
como en la exposicion de la Novisima y, particularmente, en los casos que presenta Hexdgono
71" sobre la historieta, es una apropiacion particular de los contenidos de las re-escrituras que
decantan en proposiciones estéticas. Sostenemos que en este camino, la re-escritura deja de
presentarse (por medio de la cita o la transcripcion de fragmentos para su difusion) para dar paso
a la representacion por medio del lenguaje plastico, como una segunda forma que asume la
apropiacion. En el caso del comic este corrimiento se efectia mediante la creacion por parte de
Vigo de una serie denominada historietas herméticas.

Interesa recapitular brevemente en este punto el desarrollo histdrico del género en Argentina
puesto que podria pensarse la propuesta de Vigo dentro de lo que los criticos denominan

historieta de autor. Laura Vazquez sefiala que:

El periodo denominado como la “edad de oro” de la historieta concuerda con un punto de
expansion de la industria cultural en el pais. En el transcurso de las décadas del cuarenta
y cincuenta la historieta no solo se posiciona como un producto masivo en la industria de
la cultura sino que consigue conformar su publico, consolidar su sistema profesional,
imponer una ideologia y definir una estética grafica propia. Durante esta etapa, las
editoriales Abril, Cdédex, Columba, Dante Quinterno, Frontera y Manuel Lainez

conforman en el mercado de ediciones semanales una oferta clave (2011, p. 9).
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Javier Comas sostiene en torno a las rupturas que presenta la historieta desde la década de 1950

que:

La sistematizacion de los hechos que convulsionaron los comics desde los afios 50,
reemplazando poco a poco el mito del héroe por el del autor, se presta a muy diferentes
perspectivas e interpretaciones historicas y a multiples angulos de analisis. En cualquier
caso, resultan fundamentales aspectos como los siguientes: ocaso de los personajes fijos,
concepto de comic de autor, adquisicion de mayor libertad expresiva mediante el enfoque

hacia los adultos, vitalizacion de las producciones autoctonas. (1984, p. 12)

Deciamos en el Marco Tedrico que, el concepto de apropiacion, a diferencia de la nocion de
plagio y copia, es operativo en esta tesis para abordar la complejidad de las re-escrituras porque
permite abordar estos compendios de conocimiento y el uso que Vigo le otorga a los mismos.
Analizamos en los Capitulos 1 y 2 la relacion entre las re-escrituras y las publicaciones y
charlas de Vigo, sin embargo, en el trabajo de Vigo para con la historieta se agrega una nueva
dimension a la apropiacion: la produccion de obra. Es decir, la re-escritura deja de ser texto para
convertirse en nueva obra. Las re-escrituras dejan de difundirse en forma literal y explicita para

volverse obra visual, reformulacion, concepto que se expande en una apropiacion estética.

Historietas herméticas

La serie historietas herméticas alude a un conjunto de producciones de E. A. Vigo que comienza
a principios de la década de 1970, en cuyo nombre explicitamente indica su pertenencia al
género de la historieta. En la trayectoria artistica de Vigo, como analizamos en el Capitulo 1, los
titulos de sus obras poseen un lugar preponderante, indican no solo situaciones paradojicas sino
también juegos con el lenguaje —oximoron-, homenajes y sefiales o guifios al potencial
espectador-lector. En la denominacion historietas herméticas entran en juego dos oOrdenes
aparentemente contradictorios: por un lado, la masividad en los cddigos que supone el género y
por otro, el hermetismo que, podriamos pensar, anularia lo anterior. El adjetivo no clausura el
sentido, mas bien, como vemos en las series, vuelve porosa la interpretacion. Notemos que en
otros titulos, por ejemplo “poemas (in) sonoros”, también se destaca el género al cual pertenecen
estableciendo un primer codigo de referencia o apelando a una convencion difundida: la poesia.

Este codigo inicialmente compartido se fisura cuando aparece el adjetivo, en el caso de las
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historietas, su condicion hermética. El titulo entonces parece sugerir al lector-espectador la
imposibilidad de efectuar generalizaciones en torno al sentido, en el caso de los “poemas (in)
sonoros” Vigo busca el desconcierto, en las historietas herméticas, la polisemia. Como ha

sefalado Ana Bugnone:

Las historietas de Vigo —nunca del todo claras-, las comunicaciones y poesia visuales
publicadas en Hexagono 71 tienden a hacer imprescindible un ptblico que esté dispuesto
a reflexionar y prestar atencion frente a la sorpresa, la ironia o el descolocamiento. Esto
se debe al criterio utilizado por Vigo al escoger los trabajos para publicar, en el que prima
un interés por desechar la lectura o mirada convencional. Propone un receptor que pase a
ser también productor o intérprete mas o menos libre tanto de las imagenes como de la
manipulacion del artefacto revista, quitando péaginas o ubicandolas en otro lugar. Esto
ultimo no implica desistir de la incorporacion de trabajos —especialmente en la segunda
etapa- cuyo mensaje permanece relativamente inalterado luego de su encuentro con el
lector y donde la comunicacién politica se ha privilegiado sobre otras funciones. En la
heterogeneidad que permitid esta combinacion, Vigo ha conciliado la presencia de
intervenciones radicales del receptor con otros casos en los que este se mantiene —tanto
en los trabajos mas explicitamente politicos como en los textos tedricos- en un rol menos
activo y en una relacion menos incierta con el sentido. El resultado son revistas en las que
se tensiona o distorsiona el rol de receptor, en tanto pasa por distintos momentos de

mayor y menor participacion en un mismo numero (2013, p. 269)

En el analisis de las re-escrituras realizado en el Capitulo 2, hemos dicho que los postulados de
la poesia visual se visibilizan en el corrimiento del perfil de la publicacion Diagonal Cero 'y en
las decisiones montaje para la Expo Internacional de Novisima Poesia/69 como un trabajo
teorico sobre la palabra pero también como una experiencia particular que invita al lector a ser
un programador. Vemos, en el caso de la revista Hexdagono 71, la plasmacion de las lecturas y
re-escrituras desde otras operaciones de deglucidn, en tanto se utiliza el género del comic como
una propuesta singular donde también se le exige al lector que complete el sentido pero
dotandolo de menos herramientas teoricas. Es decir, a través del objeto plastico —que, en el caso
de Hexagono 71, es la historieta pero también el dispositivo de revista ensamblada - y con
codigos minimos, Vigo propone un encuentro “en un didlogo silencioso el trabajador plastico de

investigacion y el espectador” (Vigo, Hexdagono 71" ce, 1973).

270



La propuesta en las historietas herméticas, toma elementos tradicionales del género para
subvertirlos: si en la historieta tradicional el espectador espera encontrar las peripecias de un
héroe o heroina, una acumulaciéon de narraciones con un esquema progresivo, un codigo
compartido en la vifieta; en las historietas herméticas, por el contrario, se presentan situaciones,
especies de fotogramas no acumulativos, como se puede ver, por ejemplo, con los personajes de
“Grupo de familia”: siendo evocado, disparado, embelesado. Sobre la utilizacién de letras y
numeros en las historietas herméticas podemos establecer lazos con los poemas matematicos y
las composiciones xilograficas de Vigo pero tampoco corresponde una asignacion de sentido
directo en tales manifestaciones. Las historietas de Vigo, a pesar de no haber narrativa en el
sentido tradicional, son historietas. No solo porque su nombre las incluye dentro del género, sino
porque comparten las tres convenciones especificas (pero no exclusivas) que, siguiendo a Roman
Gubern (1972), constituyen la marca distintiva del género: el ballon (burbuja), las onomatopeyas
y los signos cinéticos (1972, p. 139).

El desplazamiento por parte de Vigo en al abordaje de las re-escrituras vinculadas a la historieta
también se visibiliza en la operacion de edicidon: si antes la edicidn se circunscribia a la
traduccion, diagramacion y composicion de un nuevo original (la re-escritura como dispositivo),
vemos en Hexdgono 71 que la edicion también forma parte de la apropiacion de imagenes para
nuevas composiciones, se profundiza el aprovechamiento y la reutilizacion de los materiales,
otorgando nuevos sentidos para representaciones ya existentes. Es el caso, por ejemplo, de la
incorporacion a Hexdgono 71  de varios elementos de la revista dirigida por Masotta, Literatura
Dibujada, Serie Documentacion de la Historieta Mundial.

De Literatura Dibujada, Vigo extrae material considerado secundario (como analizaremos en el

caso de la publicidad) y material grafico (caso Little Nemo).

3. Historietas Herméticas y Hexdgono 71"

Hexagono 71°es una “revista ensamblada” en la denominacién de Ana Bugnone. Corresponde a
una publicacion donde prima “el montaje de trabajos de diversos artistas que un editor se
encarga se aunar, similar al libro de artista y cuyas estrategias comunicativas se separan de las
limitaciones del mundo editorial.” (2014, p. 7) En este tipo de publicaciones, los vinculos y

colaboraciones entre artistas son fundamentales:
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A diferencia de las revistas normativas, basadas en parametros industriales y masivos y
centradas en el deber de ceiiirse y atenerse a unos canones editoriales estandarizados por
la industria —no digo sin ciertas libertades—, para llegar eficazmente a consolidarse en
el mercado —sea cual sea su tematica, tipo de consumidor, nivel de experimentacion
grafica o distribucion—, las ensambladas transgredieron esas normas y habilitaron la
creacion experimental, lo que permitio tanto la transformacion del formato como del

contenido, pero limitadas en la tirada y la difusién (Bugnone, 2014, p. 8).

Entre las caracteristicas especificas que sefiala la autora, subrayamos en primer instancia, la
carencia de numeracion de las revistas; Vigo modifica el nimero por una letra, asi, las primeras
tres letras del alfabeto se combinan en a, ab, ac, bc, bd, be, cd, ce, cf, de, dg, df, y e conformando
los trece nimeros publicados de 1971 a 1975. Por otra parte, respecto de la materialidad, la
publicacion apela a un dispositivo distinto respecto de la revista tradicional, puesto que las hojas
se encuentran sueltas dentro de los sobres respectivos y no poseen numeracion, por lo que el
espectador también es un hacedor que re ordena y participa en cada accionar este dispositivo. En

torno al caracter poético-politico de esta publicacion, sefiala que:

Se trata de un artefacto cuya politicidad se encuentra en el entrecruzamiento de
vanguardia estética y politica radicalizada, las que obtuvieron diferentes pesos a lo largo
del tiempo: los modos y proporciones en que se combinaron invalidan cualquier
interpretacion lineal que identifique el aumento del compromiso politico con el abandono

de las practicas especificamente artisticas o de la estética vanguardista (Bugnone, 2014,

p. 4).

En la lectura de Bugnone, Hexdgono 71  puede dividirse en dos etapas, una primera que
comprende los primeros cuatro nimeros (a/ be) y un segundo momento, del nimero ce a e. La
division no solo se efectlia respecto del logo que emplea y la ilustracion de tapa sino también al
contenido de la misma, puesto que, entre otras, en la segunda etapa se da un viraje hacia autores
tanto argentinos como latinoamericanos, adquiriendo un perfil mas comprometido politicamente.
Relevamos a continuacién seis numeros de Hexdagono 71  atendiendo a las formas en que
aparecen las historietas herméticas como reformulaciones de lecturas y re-escrituras que Vigo
realiza. El corpus de obras seleccionadas para el presente capitulo se corresponde con: Historieta

(1971), Caracteristicas eroticas con perforaciones (1971), USA Versus Latin America (1972), La
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in-comunicacion de los medios masivos de comunicacion. Por caso la TV (1972) e Historieta
con automovil (1973). Las cinco producciones comparten el montaje como procedimiento
constructivo. La cita y la apropiacion de materiales pre-existentes se evidencian en las historietas
a partir de los fragmentos con los cuales Vigo compone sus propuestas estéticas. En torno a los
procedimientos propios del comic se retoma la burbuja y el caracter secuencial que proveen las
vifietas asi como también la repeticion.

Dividimos el analisis en dos momentos, por un lado, aquellas historietas que toman el “Grupo de
familia” como icono recurrente; por otra parte, los procedimientos de cita y apropiacion en los

casos en que la revista modifica el sentido de la imagen recontextualizandola.

3.1 Grupo de familia, citas y apropiaciones

“Grupo de familia” corresponde a una tribu con cuatro personajes aparentemente prehistoricos
reunidos de forma circular, como veremos, esta figura sera recurrente pero no tiene un sentido
unico en la produccion de Vigo puesto que las secuencias en las que participan varian en cada

historieta.

Fig. 94. Grupo de Familia, CAEV.

En Hexagono 71" a figura, como ya sefalamos, Prefacio: Banda Dibujada y Figuracion
Narrativa de Burne Hogarth tnica re-escritura que se publica en forma de transcripcion en las
paginas de la revista. En este numero, por primera vez encontramos el “Grupo de familia”, en la
obra titulada Historieta de Vigo. La tira a la que aludimos consta de cinco cuadros-vifietas, dos
en la hoja uno, tres en la siguiente. En la primera vemos una especie de vifieta con la letra “T” en
la parte inferior y por sobre esta, una burbuja hecha de puntos que contiene una superposicion de
nubes yuxtapuestas. La letra “T” se repite en imagen 3° y 5°, en la 4° una letra “S” o “N”
compuesta geométricamente. En la segunda imagen encontramos una mixtura entre la estructura

de los Poemas Matematicos Barrocos (1967) y el sello de Vigo en la composicion. La tercera es
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igual a la primera vifieta, la cuarta posee dos flechas en orden ascendente y en la ultima
encontramos el “grupo de familia” emergiendo, a la manera de “nube” de pensamiento de la letra
“T”. Podemos decir que hay una secuenciacion del contenido, signado por la repeticion, la
utilizacion de las dos vifetas de transicion orientadas hacia la izquierda, pero no podemos
afirmar un mensaje Unico, legible de una manera determinada. Notemos que la burbuja toma tres
aspectos en esta historieta: en forma de puntos, en forma de nube (o flor) y como globo, entre las
tres letras “T” de las cuales salen estas burbujas, la vifieta que podriamos llamar “de transicion”,

esta compuesta por numeros, letras y flechas.

Fig. 95. Historieta. Hexagono 71" a. CAEV

En Hexdgono 71" ac (1971) Vigo publicd Caracteristicas erdticas, con perforaciones. Esta
compuesta de un solo cuadro, donde aparece nuevamente el “Grupo de familia” en el centro de
la composicion. De ellos se desprenden tres perforaciones ascendentes hacia la imagen de dos

personajes en una relacion erdtica.

Fig. 96. Hexagono 71" ac “Caracteristicas eréticas; con perforaciones”. CAEV
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A partir de un relevamiento de la biblioteca hemos encontrado que la imagen de los personajes
dentro de la burbuja fue extraida del libro presente en la Biblioteca de Vigo, Panorama des Arts

Plastiques Contemporains (1960) de Jean Cassou, pagina 73.

terre. Les monuments aux morts que cet ensoleillé grand
vivant a laissés a sa petite patrie, ceux de Céret ot de Port-
Vendres, la Flore de la terrasse d’Elne, le jeune héros offert
aux flots de la mer & Banyuls, la Pensée de I'h8tel de ville de
Perpignan, tous ces chefs-d'ceuvre qui continuent a vivre
parmi les oliviers, sous le ciel olympien, et tant de déesses
éternisées dans le marbre ou le bronze, dessinées aussi,
et d'un trait si extraordinairement ample et grave, composent
un monde de beauté qui ne s'entend que situé. Il répond a
une nature et & une conception de la nature, & une harmonie
et & un systéme cosmiques, a un certain type de la religion

Fig. 97.Jean Cassou, Panorama des arts plastiques contemporaines, (1960) pagina 73.

El libro también aparece resefiado en el articulo que Vigo escribe para El Argentino, titulado

Artes plasticas. Panorama, como apunta Gustavino:

La atencién de Vigo a las narrativas divergentes de la propuesta por la historiografia del
arte “a la francesa” se confirma en una resefia de 1961 del libro de Jean Cassou,
Panorama des arts plastiques contemporaines, traducido y publicado en Espafia. El artista
platense objeta que el titulo no aclare “en Francia”, ya que el supuesto “panorama” se
restringe a ese pais e ignora la pintura espafiola, la italiana, la holandesa, omisiones que
Vigo considera “inaceptables en un critico y figura de prestigio” en las artes plasticas

internacionales (2015, p. 441).

Este ejemplo da cuenta de las multiples formas que asume la cita en el trabajo de Vigo:
apropiacion, re-escritura, elaboracion de un texto critico, collage, edicion. Aporta indicios para
reflexionar sobre el didlogo que se establece entre los materiales como insumos, accion presente
de manera continua en la produccién del artista, pero ademads, coexistencia de multiples

temporalidades y acciones sobre ese material. Notemos que en el caso de esta imdgen, como asi
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también en las apropiaciones de la revista Literatura Dibujada que analizaremos a continuacion,
no hay referencia al autor de las obras. En el caso de la apropiacion por parte de Vigo de
determinadas imagenes, no aplica el desarrollo sobre la cita y la legitimidad que aporta el
reconocimiento de la autoria que desarrollamos en el Marco Tedrico en relacion con las
re-escrituras. Es decir, en la apropiacion de textos, Vigo como editor se encarga de citar tanto
fuente como autoria (del texto y de la traduccidon en caso que la hiciera Comas), no sucede lo
mismo frente a las imagenes, donde el montaje funciona como apropiacion generando un nuevo
original donde interviene una copia que se modifica en el contexto de la composicion.

“Grupo de familia” aparece por tercera vez, en este caso en la historieta U.S.A. versus Latin
America en Hexagono 71 bc. Se trata de una hoja doblada longitudinalmente, donde
encontramos una hendidura en forma circular —emulando una huella de bala- que traspasa las
tres hojas que conforman la historieta. En la lectura de Bugnone, el texto en inglés puede
vincularse con el uso de la lengua a la que se juzga: “Al abrir la hoja, se observa que el calado
coincide con el cafio de un arma de fuego que apunta directamente hacia el espectador, con un
tratamiento pop de la imagen extendido en los Estados Unidos, lo cual también puede
emparentarse con el uso del inglés en el titulo.” (Bugnone, 2014, p. 24) El “grupo de familia”
aqui aparece con un signo de exclamacion en la parte superior, en el medio el calado y abajo la

leyenda “lleg6 la ayuda hermanos!”.

U.S. A, VeERsus
LATIN AMERICAN

LLEGO LA AYUDA., HERMANDS 1!

Fig. 98.U.S.A. versus Latin America Hexagono 71" bc. CAEV
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La pistola que utiliza Vigo para la composicion es una reproduccion de la imagen de
Lichtenstein “Pistol” de 1968. La cita, en este caso, se vincula directamente con un artista que
utiliza la estética del comic para su produccion y que, con variantes en la representacion de la
mano que sostiene el arma, ha publicado la misma obra, en la tapa de la revista 7ime de 1968,
bajo la leyenda “THE GUN IN AMERICA”. La misma arma aparece en la tapa de la re-escritura
sobre Blanchard y en la obra de Vigo “Soluciones econdémicas ofrecidas por el systema al

pueblo” (1972)

Fig. 99. Roy Lichtenstein, Pistol, 1968, 210. 7 x 110.6 cm, Coleccion Christies Galery.

En la misma publicacion se expone el texto La importancia de la tira dibujada de Moacy Cirne,
participante, como sefialamos en el Capitulo 2 del grupo Poema- Proceso y tedrico del comic.
Expone Cirne que la historieta ha sido juzgada como una “sub literatura perjudicial para la
infancia”. Retoma el ensayo de Benjamin (La obra de arte en la era de la reproductibilidad
técnica, 1936) haciendo énfasis en la idea de que las técnicas de reproduccion aplicadas a la obra
de arte modifican la actitud de las masas frente a la obra y la historieta no queda exenta por su
grado de masividad. Repercuten en este ensayo las proposiciones de Poema-Proceso en tanto se
refiere a las composiciones del movimiento como “Narraciones de historietas y humor, sin
leyendas”. Culmina el articulo sefalando que: “Poco importa saber que las historietas son — o
no — un arte, conforme hace notar RUY CASTRO, precisamente porque — hoy — ;qué es
realmente lo que seria arte? Lo que importa es su poder de comunicacion y su capacidad de
revitalizar formas expresivas” (Hexdgono 71" bc, 1972). En el Capitulo 2, cuando analizdbamos
el ensayo de Vigo, De la Poesia Proceso (1969), referiamos a Moacy Cirne como referente

teorico de Vigo al postular las diferencias entre la Poesia-Proceso y la Poesia Concreta en Brasil.
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Resaltamos en este punto la importancia que Cirne le asigna a la historieta postulando que es el
género por excelencia del siglo XX.
En Hexagono 71 be (1972) encontramos La (in) comunicacion de los medios de comunicacion

masivos. Por caso la TV, Comic Strip.

LA (in) COMUNICACION DE

LOS MEDIOS DE

COMUNICACION MASIVOS
[por casa ln TV

comic - strip rz

EDGARDO - ANTONIO WIGD

Fig. 100. La (in) comunicacion de los medios de comunicacion masivos.

Por caso la TV, Comic Strip. Hexdgono 71’ be (1972) CAEV

Compuesta de seis cuadros, cada uno de ellos numerado y consignado con una letra (a, b, ¢) en la
parte inferior, a excepcion de 5 y 6. Esta doble secuenciacion sugiere la continuacion de la 16gica
de la publicacion en la que estd inmersa, reforzando la secuencia lineal, notemos que utiliza la
misma tipografia que la revista en las letras inferiores. Compositivamente en todas se repite el
esquema de division en tres espacios, en la parte superior el nimero 01, 02... en medio de la

imagen (en 01, 02, 03, 04) un televisor dentro de una burbuja con diversas formas geométricas, y
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en la parte inferior el “grupo de familia” enmarcado en una vifieta con una de las letras del
abecedario. En la imagen 5, con tipografia redondeada, (tipo sturm blond) se lee “boom”, con la
flor que ya ha sido utilizado en U.S.A. versus Latin America. En la imagen 6, en el lugar del
televisor esta el “grupo de familia”, sugiriendo un espejismo entre aquello que miran y ellos
mismos. Ademds en la vifieta nimero 6 ya no hay letras legibles, se yuxtaponen las anteriores
formando un enjambre en la parte inferior. En “La in-comunicacién”, estos personajes son su
duplicado exacto.

De Hexdagono 71" ce destacamos por una parte el articulo firmado por Vigo titulado Por qué un
arte de investigacion donde sefiala la importancia de reflexionar sobre el lenguaje y la funciéon
del espectador. En el arte de investigacion los “lenguajes herméticos o demasiado simples han
alimentado la existencia de esas dos actitudes frente al arte. Pensamos no para anular (estamos
en total acuerdo en la coexistencia de ambas posturas) pero asi para que exista comprension de
esa coexistencia y con un real sentido pedagogico, establecer un lenguaje accesible y a la vez
cargado de problematicas nuevas” (E. A. Vigo, Hexdagono 71 ce, 1973). Vigo resalta también la
utilizacion de codigos conocidos sin perder la profundidad de las ideas. En este numero
encontramos obras de: Zabala, “Explotacion es terrorismo”; “Afiche de Artistas Plasticos en
Lucha” disefiado por Romero, “Fusilados en Trelew el 22 de agosto de 1972. Tribunal popular
para los asesinos”, Nicholas Zurbrugg, poema visual, “Large & far. Small & near”, “Envie una

idea en 200 copias a: G. Deisler”; de Vigo, “Souvenir de dolor” e “Historieta con automovil”.

>®o-ot M et

Fig. 101. Historieta con automovil. Hexagono 71" ce. CAEV.
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Historieta con automovil se compone de una secuencia de cuatro cuadros. En el primero de ellos,
una vifieta con el nimero 4 con sombra en perspectiva hacia ambos lados, la parte superior de la
vifieta sigue ese contorno. Una letra “X” y el sello de Vigo enmarcado de forma circular
aparecen en la parte inferior. En el segundo cuadro vemos una vifieta rectangular, en los
costados, hacia la mitad de la composicion, dos hélices de avidon vistas de frente y en medio,
enmarcado por un circulo, nimeros 4 formando una composicion, la mitad de ellos en blanco y
la otra mitad en negro. Debajo de ellos, una burbuja invertida vacia, que también puede leerse
como humo saliendo del cafio de escape. En el cuadro nimero 3, vemos un coche Ford Falcon
-;referencia a la huida que fue masacre de Trelew?- de frente, de donde salen letras ascendentes,
parece formarse la onomatopeya “SCRECHH”, debajo, una especie de vifieta con tres puntos
suspensivos y los numeros “567” con un signo de exclamacion. En el ultimo cuadro, una estrella
en forma de explosion donde se lee “CRASH”, debajo de ella, el nimero 4 enmarcado en una
burbuja negra -;sugiriendo que lo anterior es pensamiento de ese numero?-, llama la atencion la
ruptura en la forma de esta ultima vifieta, ya que no es una composicion cerrada como las
anteriores. Notemos que las caracteristicas constructivas de Historieta con automovil (utilizacion
de la linea, composicion en vifietas con marco, utilizacion de numeros, burbujas y letras) son

similares a la primer obra, Historieta, aparecida en Hexagono 71" a.

En relacion con las apropiaciones nos detenemos en dos imagenes que Vigo incorpora a
Hexdagono 71" tomadas de la revista Literatura Dibujada de Oscar Masotta. En Hexdgono 71 cd
(1973) el editor modifica la portada del sobre contenedor e intercala una imagen, sobre esta se

lee “Eso si, la mas peligrosa”, en el extremo izquierdo el sello “arte argentino de vanguardia”.
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Fig. 102. Tapa Hexdgono 71" cd. CAEV

La imagen original de Adan y Eva pertenece a un grabado de Alberto Durero fechado en 1511,
titulado “La expulsion del Paraiso”'?*. Segtin hemos podido relevar en el archivo, la misma ha
sido extraida de la publicacion editada por Oscar Masotta, Literatura Dibujada. Serie de
Documentacion de la Historieta Mundial. La imagen sale de un elemento absolutamente
marginal de la publicacion de Masotta: la publicidad de la editorial Sudamericana. En la
publicidad se lee: “Fabricamos una nueva forma de Paraiso... eso si, la mas peligrosa...”. Vigo
fragmenta el contenido de la publicidad y lo vuelve a significar en un nuevo espacio: la tapa de
su publicacion. En este caso, la apropiacion de la publicidad es un procedimiento que transforma
la imagen en un elemento estético significativo para la composicién de tapa: evoca el texto
biblico de manera critica y refuerza el caracter politico de la revista. Indica Bugnone en torno a

la frase “Eso si, la mas peligrosa” que:

(...) invitaria a pensar -al receptor de la época- en una revista vinculada al momento de
radicalizacion politica que se estaba viviendo. La idea de “peligrosidad” de algo o de

alguien, mas que una relacion con la ruptura estética, aludia, en ese momento, a

24 1.2 misma imagen serd utilizada de manera critica por Le6n Ferrari en la serie “L'osservatore Romano”
(2001), que presenta como titulo “Conclusiones del Congreso Teologico-Pastoral organizado por el Congreso
Pontificio para la Familia”.
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militantes u organizaciones politicos, sindicales, sociales que se disponian a luchar —de
distintos modos- contra el “sistema”. ;Qué implica, entonces, esa leyenda en una revista
de arte? Puede interpretarse como una sefial de interpenetracion mas evidente con la
situacion politica y social: la revista se ha vuelto “peligrosa” porque a partir de ese
nimero la masacre de Trelew, el Che y la represion son los temas por excelencia de los

trabajos alli publicados. (Bugnone, 2013, p. 282)
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Fig. 103. .Publicidad Sudamericana. L. D n° 1. Pagina 43. Archivo CAEV.

En segundo lugar, Vigo toma de la revista de Masotta para incorporar a su publicacion, dos
paginas de la mitica tira Little Nemo in Slumberland. En el nimero 2 de Literatura Dibujada.
Serie de Documentacion de la Historieta Mundial (1968, pp. 14-15) aparece la tira de Little
Nemo que es reproducida sin modificaciones en Hexdgono df (1974) junto a la transcripcion del

parrafo de presentacion escrito probablemente por Oscar Masotta.
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Fig. 104. .Little Nemo in Slumberland (Hexagono 71" df, 1974) comic extraido sin modificaciones de la revista

Literatura Dibujada. (1968, pp. 14-15)

Creemos que la incorporacion de Literatura Dibujada a Hexdagono 71 es otra forma de
apropiacion por parte de Vigo. Es notable, como mencionamos anteriormente, la diferencia de
criterios en la utilizacion por parte del editor de Hexdgono 71 en torno a la apropiacion de
textos y de imagenes. Mientras la cita a los textos se realiza de manera precisa consignando
autoria del texto, la traduccion, editorial o publicacion de la cual se extrae y afo, en el caso de
las iméagenes es nula la referencia a la autoria de las mismas. En la apropiacion y difusion de
textos, Vigo como editor se encarga de citar tanto fuente como autoria, no sucede lo mismo
frente a las imagenes, donde el montaje funciona como apropiacién, generando un nuevo
original donde interviene una copia que se modifica en el contexto de la nueva pieza a partir de
su vinculo con otros recursos graficos en funcion de su proyecto.

Obviamente, por carecer de referencias, la tarea de rastreo de las imagenes ha sido mas
dificultosa y azarosa, por ejemplo en el caso de Panorama de las Artes Plasticas, o en la

indagacion en torno a Literatura Dibujada.
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4. Sintesis Capitulo 3

En el desarrollo de este capitulo, hemos estudiado las lecturas de E. A. Vigo en relacion a su
Biblioteca y a una seleccion de Escritos Personales donde encontramos las re-escrituras referidas
a la historieta. Entre estas re-escrituras, cuatro pertenecen a libros completos y solo una
corresponde a seleccion de articulos. Una sola de ellas, Banda Dibujada y Figuracion Narrativa
aparece publicada en Hexdgono 71°. Por otro lado, en la Seleccion E, todos los articulos han
sido extraidos de periddicos de circulacion masiva, generando un nuevo compendio con
imagenes recortadas y algunas elaboradas por Vigo. Podemos pensar que, asi como Vigo
buscaba publicaciones especializadas internacionales para elaborar su repertorio de lecturas
sobre vanguardia y poesia experimental, con la seleccion de articulos sobre historietas pasa lo
mismo. El medio del cual Vigo extrae articulos de su interés es el idoneo, en tanto el espacio de
mayor circulacion del comic es el periodico. Como hemos analizado, hay una gran diferencia
entre las apropiaciones vinculadas a la historieta respecto de las que Vigo realiza estudiadas en
los Capitulos 1 y 2. La mayoria de las re-escrituras se utilizan a partir de su insercion en las
publicaciones y charlas de E. A. Vigo, sin embargo en las historietas herméticas y en Hexdgono
71" hay otras operaciones vinculadas al uso de las imagenes y a la composicion pléstica.
Tampoco hemos encontrado registros materiales de charlas de Vigo sobre el comic, pero si
diapositivas sobre el tema.

En el analisis de la revista Hexdgono 71°, hemos considerado las re-escrituras de E. A. Vigo no
solo inmersas como presentacion de textos en un nuevo dispositivo sino ya como imagenes y
composiciones que manifiestan /o leido en la representacion de las historietas herméticas. El
procedimiento de la apropiacion ha generado una modificacion sustancial en la estructura de la
re-escritura y en los procedimientos creativos que utiliza Vigo. Ya no es necesario visibilizar el
texto de referencia, copiandolo, editandolo para posicionarse como conocedor de las Ultimas
tendencias en materia artistica; el procedimiento ya es parte de Vigo en tanto deja de utilizar la
cita textual para explicar el modo en que otros consideran que es el género sino hacer el género.
En Diagonal Cero se citan 28 textos teoricos, de los cuales 17 son extranjeros; en Hexdagono 71’
125 hay un total de 13 textos teodricos, de los cuales seis son extranjeros (Brasil, Canad4, EE UU,

Italia, Espana) y los demas del propio Vigo o autores argentinos. ;A qué se debe esta

125 Remitimos a la matriz de datos sobre la Revista Hexdgono 71 realizado por Ana Bugnone (2014) en La
revista Hexagono ’71: 1971-1975 La Plata, Buenos Aires, Argentina. Biblioteca Orbis Tertius. Universidad
Nacional de La Plata; Centro de Arte Experimental Vigo. Disponible en:
http://bibliotecaorbistertius.fahce.unlp.edu.ar/09-bugnone
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modificacioén en torno a la incorporacion de textos en la publicacion? Como hemos visto, Vigo
no deja de leer ni de realizar las transcripciones de re-escrituras, el movimiento se da en la
incorporacion de experiencias plasticas en la publicacion.

En el transcurso de este desarrollo hemos querido indagar las formas en que Vigo opera como
editor no solo en sus libros de re-escrituras, donde, como venimos analizando, selecciona un
catalogo de articulos de su interés, en muchos casos traducidos por Comas, y los transforma de
manera novedosa por las formas de reorganizar esa escritura -asi como también en la seleccion
que proyecta para su posterior publicacion-, sino también en la practica del montaje, puesto que
aqui la tarea de editor aparece en la eleccion de las imagenes, en la composicion de nuevos

sentidos para representaciones ya existentes.
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Conclusiones:

En la Bienal de Cuenca del afio 2014, la artista turca Meric Algiin Ringborg, present6 una
instalacion denominada Biblioteca de libros no leidos compuesta por 470 ejemplares que en los
ultimos 7 afios no habian sido ni pedidos ni prestados en la Biblioteca Juan Bautista Vasquez.
Presenciar esta instalacion, tan cotidiana en su montaje como biblioteca y sumamente potente en
las preguntas que despierta, resuena en mi memoria para estas conclusiones sobre las
re-escrituras.

El criterio de seleccion de Ringborg para aquella biblioteca es la ausencia: de publico lector, de
huella, de circulacion, de afectacion. Quizas, en el deseo por dar cuenta de los nuevos modos de
lectura, de recoleccion de informacion, de tecnologias, la artista elige desenterrar, visibilizar
aquellos ejemplares no consultados para hablarnos de las fuentes, del original, de la
materialidad. Podriamos pensar que en las paginas que componen esta tesis la hipotesis es la
contraria: subyacen aqui preguntas por las formas en que conocemos, en qué lengua, como
aparece ese conocimiento en la vida de una persona, como las lecturas forman parte y construyen
la trayectoria artistica de un sujeto en particular. La Biblioteca de los libros no leidos es el
opuesto a la Biblioteca del Centro de Arte Experimental Vigo, en esta tltima cada ejemplar se ve
afectado y afecta a quien lo lee.

Ringborg en su instalacion, cuestiona no solo las maneras contemporaneas en en que se lee sino
las formas en que la informacion circula, los modos en que los medios de comunicacion
modifican el acceso a la documentacion, y también, porque no, las lecturas sintéticas y
despolitizadas; por ejemplo, las lecturas que se realizan de Wikipedia sobre E/ Capital que
superan las que se hacen sobre el libro original, generando una lectura sesgada que impediria los
procesos de hermenéutica y sentido propio homogeneizando las interpretaciones.

En primer lugar, el abordaje transversal que hemos propuesto en este trabajo de los documentos
del Centro de Arte Experimental Vigo permitid lecturas inéditas del fondo puesto que pudimos
analizar los cruces y tensiones en la diversidad de este archivo. Vinculamos Archivo Personal
(en los relevamientos de Biopsia, los articulos periodisticos), ediciones (WC, Diagonal Cero,
Hexagono 71°), obra expuesta, Biblioteca y Hemeroteca en relacion a la Serie Escritos
Personales. Sistematizamos y ordenamos por primera vez en el archivo, no solo las re-escrituras
sino también los documentos referidos a charlas y ensayos no publicados de E. A. Vigo asi como

manuscritos y obras de Elena Comas.
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Mostramos que las re-escrituras son materiales que dan cuenta de procesos previos a las obras
mostradas, editadas y que motivan una utilizacion particular: ya sea como registro, como
compendio de conocimientos o bien como pre-texto. En este sentido, hemos intentado leer la
biblioteca en clave de huella, como indicio. Partiendo de los libros y re-escrituras, recorriendo la
obra de Vigo, analizamos los modos en que la lectura invade la dimension practica. Estudiamos
los modos en que la informacion circula, se apropia y configura un repertorio personal en su
dimension poiética.

En segundo lugar, a partir de este trabajo de Tesis, hemos propuesto una nueva Serie dentro del
Centro de Arte Experimental Vigo: La Serie Escritos Personales. La misma, como hemos visto,
estd compuesta por libros de referencia para las re-escrituras, libros intervenidos, re-escrituras,
charlas y escritos de Vigo no publicados y manuscritos de Elena Comas.

Analizamos las dificultades metodologicas en torno a la caracterizacion del concepto de
re-escrituras y las decisiones en torno al ordenamiento del material. A partir de un trabajo
exhaustivo de investigacion pudimos poner en vinculo el Fondo Documental de la Biblioteca de
Vigo y la Serie Escritos Personales con las proyecciones que se ponen de manifiesto entre estos
documentos y las ediciones y obras de E. A. Vigo, relevando tanto publicaciones como charlas y
obras del artista en relacion a sus lecturas y re-escrituras.

En la expansion por la pregunta por los dispositivos de escritura y lectura, nos topamos con la
dificultad de no encontrar un término que aglutine y logre acercarse con su nombre a estos
compendios. Esto llevd a la invencion del concepto de re-escritura, con la marca textual del
guion y su correspondiente argumentacion. Obligé también a considerar las formas en que la
critica utiliza el concepto para establecer una definicion propia de estos ejemplares a la que nos
acercamos por diferencia. Analizando los usos del archivo y aquella dimension poiética y
creativa de la que habla Bugnone, pudimos vincular este dispositivo de trabajo que
denominamos re-escrituras, con otros compendios, como el de Hoch y Xul Solar, para
acercarnos a modos de estudio, formas heterodoxas de ordenar y disponer de un material que
resulta valioso pero permanece en las sombras de lo mostrado. Analizar las re-escrituras permitio
pensar la potencialidad del archivo como productor de sentidos a partir de las preguntas que los
materiales proponen, sus cruces y tensiones.

Los conceptos desarrollados en la primer parte del trabajo vinculados a repertorio, apropiacion,
antropofagia y traduccion fueron relevantes para los desarrollos de la segunda parte de la tesis,
donde se articularon estas operaciones en relacion a los procedimientos que Vigo utiliza en su

obra expuesta y publicada, como asi también con sus charlas.
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Indagamos en la Biblioteca del CAEV, a partir de las tematicas predominantes en las
re-escrituras, aquellos ejes que se presentan como insistentes y transversales en la produccion
mostrada de Vigo. Analizamos lecturas sobre vanguardia, poesia experimental e historieta,
organizando esta informacion mediante cuadros que sistematizan los materiales. Dijimos
también, en torno al recorte propuesto, que las re-escrituras comienzan a medidos de la década
de 1950, coincidiendo con el encuentro entre Elena Comas y E. A. Vigo en la Escuela Superior
de Bellas Artes de la UNLP. El material de las re-escrituras ha contribuido a la visibilizacion de
la figura de Elena Comas, traductora y compafiera de Vigo desde 1954, pero también nos lleva a
considerar la produccion de re-escrituras como un trabajo colaborativo conjunto. Esta accion se
pone de manifiesto en el acto de franscrear, tomando, como dijimos, el término de Haroldo De
Campos, que invade las re-escrituras. Trabajamos en el apartado dedicado a Elena Comas sus
traducciones, manuscritos y pinturas de la década de 1950, asi como la importancia de sus
traducciones para configuracion de la Exposicion Internacional de Novisima Poesia/69 plasmada

en el catalogo de la muestra.

En la segunda parte del trabajo analizamos en tres capitulos las tematicas predominantes en las
re-escrituras. Realizamos un recorte de libros sobre vanguardia, poesia experimental e historietas
afirmando que es posible encontrar en las re-escrituras claves para reflexionar sobre un programa
de conocimiento, donde no hay improvisacion sino compromiso con el saber.

En el Capitulo 1, mostramos que la revision por parte de Vigo de los procedimientos de las
vanguardias historicas plasmado tanto en sus lecturas como en sus re-escrituras, permitid la
apropiacion de algunas particularidades del discurso duchampeano a partir del conocimiento
preciso que Vigo tempranamente posee sobre la obra del artista francés. Analizamos tres (in)
objetos donde establecimos cruces entre los postulados de Duchamp y la obra de Vigo.
Senalamos que las re-escrituras que analizamos en este primer capitulo son las mas disruptivas
estéticamente en lo que respecta al disefio de los bloques textuales y la edicion, en concordancia
con sus propios escritos y ensayos hacia la misma época. Identificamos estas composiciones
como circuitos y maquinas donde se indaga en la potencialidad del espacio en vinculo con la
palabra. En torno a la difusion que Vigo le otorga a estas primeras re-escrituras analizamos las
publicaciones WC y Diagonal Cero, en su primera época. Identificamos que las voces de las
re-escrituras se filtran de manera fragmentaria en las publicaciones a partir de “Testimonios”.

En el Capitulo 2, analizamos la poesia experimental en funciéon de charlas y ensayos

(Panorama, Continuidad), la segunda época de Diagonal Cero y la Exposicion Internacional de
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Novisima Poesia vinculando estos materiales con la Seleccion D de re-escrituras. La incidencia
que sobre el viraje de Diagonal Cero poseen los intercambios con publicaciones extranjeras y
sobre todo la poesia brasilefa, tanto concretos como poema-proceso. La nocion de repertorio
sirvio en este sentido para identificar qué lecturas y re-escrituras posibilitaron una modificacion
en el perfil de la publicacion y en las conceptualizaciones que Vigo realiza sobre la poesia y la
participacion del espectador. Detalladamente, a partir de los relevamientos realizados en el
archivo, nos adentramos en la Exposicion organizada por E. A. Vigo en 1969, en las tres
secciones que conformaron la muestra Novisima Poesia, mostrando la importancia que se le
otorga a las lecturas en esta exposicion. Estas lecturas se comparten el catdlogo, en la Seccion 1
y en la Seccidn 3, dedicada a la poesia fonética, puesto que, como analizamos oportunamente, la
mayoria de las obras presentes en las audiciones han sido extraidas del libro-disco OU de Henri
Chopin.

En el Capitulo 3, estudiamos las re-escrituras sobre historieta y las modificaciones en torno a la
nocion de apropiacion. Si en la mayoria de los casos anteriores la apropiacion de las re-escrituras
se da mediante la insercion de las mismas en distintos 6rganos de difusion, con el fin de mostrar
determinada experticia en el campo artistico, las historietas herméticas incorporan otra
dimension al concepto de apropiacion en la obra de Vigo. En las historietas, la deglucion
antropofagica se produce a partir de la elaboracion de una obra plastica donde la lectura vibra en
forma de cita o alusion. Analizamos las historietas en Hexdgono 71  y la insercion de
determinadas imagenes provenientes de otras publicaciones lo que genera nuevos sentidos para
composiciones ya existentes, por ejemplo en el caso de las imagenes tomadas de Literatura
Dibujada. Destacamos la diferencia fundamental entre la apropiacion por parte de Vigo de
textos, donde la cita de autoridad tiene un papel fundamental y la apropiacion de imagenes
donde no se menciona la autoria.

Hemos comprobado que la intencion formativa le permite a Vigo posicionarse como sujeto
conocedor, resguardando en su afan archivistico, no solo el registro de sus pasos artisticos en
Biopsia, sino también sus propios recorridos de lectura. Asi, pudimos corroborar lo que se
presentaba como primer hipdtesis de trabajo, donde sosteniamos que las re-escrituras inciden en
la produccion plastica y editorial del artista dando cuenta de modos particulares de lectura y
escritura en la apropiacion del conocimiento.

Los acercamientos propuestos a las categorias de apropiacion y repertorio permitieron analizar la
produccion de Vigo con relacion a las re-escrituras. Las maneras en que, a partir de determinados

intereses, se generan compendios de conocimiento, en muchos casos traduciendo de manera
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pionera textos inéditos al espafiol, posibilitando cruces tedricos, acercando a los lectores en
forma de fragmentos y citas las propias lecturas que el artista consume y considera valiosas.

En torno a la segunda y tercera hipotesis de trabajo, entendemos que el analisis de las tres
tematicas predominantes en el corpus permitio leer la produccion expuesta de Vigo en dialogo
con sus lecturas, nos referimos al analisis presentado tanto en proyectos editoriales, de gestion,
charlas y una seleccion de articulos periodisticos de su autoria. En el andlisis de la obra de
Duchamp, por ejemplo, recorrimos el conocimiento preciso que sobre el artista poseia Vigo, los
aspectos conceptuales de los cuales se apropia en sus obras. En relacion con las selecciones de
articulos de re-escrituras, analizamos compendios que refieren a las tres tematicas
predominantes, haciendo referencia en cada caso a: procedimientos estéticos y compositivos;
migracion en torno al repertorio de autores cuando se estabiliza la re-escritura en la publicacion,
la utilizacion de las re-escrituras en textos teodricos, catdlogos y charlas en el caso de la Novisima

Poesia; reformulacion y apropiacion en el caso de las historietas.

Algunas lineas de investigacion que se abren a partir de este trabajo podrian ser la continuacion
del rastreo de re-escrituras en las publicaciones, charlas y obras de E. A. Vigo, puesto que en este
trabajo hemos realizado una seleccion de estos compendios de lecturas operativos para nuestra
hipotesis. La indagacion en la biblioteca de Arte Correo y en la biblioteca de Xilografia también
son espacios para continuar trabajando en torno a las lecturas de E. A. Vigo. Hemos trabajado en
esta tesis algunos articulos periodisticos elaborados por E. A. Vigo pero no trabajamos con la
totalidad de los textos que escribe y publica en los periddicos de la época por lo que este

relevamiento podria ser otra tematica para profundizar dentro del CAEV.

Por ultimo, hacer referencia al Centro de Arte Experimental Vigo y la politica que éste lleva
adelante en torno a la organicidad del Archivo. Como ha sefialado Ana Maria Gualtieri, parte de
la mistica de este espacio radica en los cruces entre materiales, en su forma de red. Serian muy
diferentes las posibilidades de investigacion si los materiales de Vigo, y de tantos otros artistas
que el Centro de Arte Experimental conserva, se encontraran dispersos en otras instituciones o,
como ha sucedido recientemente con el archivo de Juan Carlos Romero, subastado a capitales
extranjeros. Por esto mismo, reconocer el trabajo de custodia del Centro de Arte Experimental

Vigo que ha permitido con su politica orgénica, despertar las preguntas de esta investigacion.
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