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RESUMEN

A principios de 2019 Arkadin contact6 al polifacético artista Julian D Angiolillo. Licenciado en Artes Visuales y
Dramaturgia, se mueve con soltura entre disciplinas artisticas en su afan por explorar temas actuales y complejos
como el reconocimiento social de individuos y colectivos, su expresion en la traza urbana, la territorialidad o la nocion
de espacio publico. Entre sus trabajos se cuentan los cortometrajes Condominio, Suite Matanzas (2009) y Autosocorro
(2014) y los largometrajes Hacerme Feriante (2010) y Cuerpo de Letra (2015). En ocasion del lanzamiento de su pelicula
Cuerpo de letra (2015) realizamos la entrevista que reproducimos a continuacion.
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ABSTRACT

At beginning of 2019 Arkadin asked Julian D"Angiolillo, a versatile artist with a Bachelor of Visual Arts and Dramaturgy
degree, for an interview. He has the virtue to move easily between different artistic disciplines searching for actual
and complex topics such as social recognition of collective groups of people and individuals, how these people exprese
themselves in the urban layout and the notions of territoriality and public space. His works include shortfilms such as
Condominio, Suite Matanzas y Autosocorro (2009) and documentary films Hacerme Feriante (2010) and Cuerpo de Letra
(2015). On occasion of the launch of his film Cuerpo de Letra (2015) we interviewed him and here is the conversation.
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«En tiempos de homogenizacion de todo rasgo singular en pos de instituir una fisonomia social
estable, compensada y categorizada, los proyectos del Nuevo Municipio se proponen identificar
lapsos y casos de excepcion o anomalia, experiencias en peligro de extincion.»

Julian D'Angiolillo (en EL Nuevo Municipio, 2011)

La produccién de Julian D" Angiolillo tiene un fuerte efecto de obra. Cualquiera sea el formato, la accion
de desplazamiento y una mirada curiosa dirigida a los margenes —de las ciudades, de la sociedad,
de lo visible— logran, sin hacer concesiones al pintoresquismo, encontrar el encanto que la ciudad
escamotea a sus habitantes y restituir a la visidn ciertos personajes, situaciones, detalles de un mundo
que, por ignorado, parece a punto de desaparecer.

Lo liminal se juega en sus producciones a distintos niveles: en los limites geografico-politicos, en la
marginacién social o en lo que queda fuera de los estandares de lo representable (que encuentra su
forma en los encuadres descentrados), en los grandes planos generales, en las vistas elevadasy en las
sobreimpresiones, o en el aspecto topografico de susilustraciones; incluso los titulos de sus propuestas
sondean en clave lidica los limites del lenguaje. Asimismo, las practicas audiovisuales desbordan el
campo del cine hacia la performance o el ensayo. Esta entrevista, enfocada principalmente en su
largometraje mas reciente, Cuerpo de Letra —que también fluctda entre los limites del documentaly
la ficcibn— buscara ahondar en ciertos temas que atraviesan la totalidad de su produccion.

Un motivo recurrente en la obra de D"Angiolillo es la exploracién de un espacio piblico en el que
no esta presente la diversidad social, donde no se favorece la integracién cultural ni se ejercita la
ciudadania. Se trata de espacios que a primera vista parecen vaciados —de presencia humanay de su
sentido social original— o se han transformado en lugares de transito. Nuestra primera pregunta tiene
que ver con el germen del interés por estos territorios.

cQué te llamé la atencion, qué te llevo a interesarte en los espacios publicos?

Desde siempre esta curiosidad existe y motiva mis trabajos. Y esta forma de caminar a la que creo alude
la cita: «En todo noctambulo hay latente un profanador de pedestales, un curioso de empalizadas de
obra en construccién, un furtivo que se guarece de quicio de las casas viejas construidas fuera de linea,
sin contar los atentados contra la autoridad» (D"Angiolillo, 2006) [Figura 1]. Atravesar furtivamente
ciertos lugares, no siempre desconocidos o impersonales, a veces familiares; siento que esa forma
de caminar resulta muy cercana al lenguaje del documental o del cine a secas. Hay una logica del
emplazamiento en el equipo de rodaje, gestos de la escena de un acampe. Es la imagen del picnic
extraterrestre, quién hubiera rechazado esa excursion? Esta forma de mirar es un rasgo muy singular
de nuestra especie, humanos urbanos que gustan o son intimados a transitar espacios vacios. El
vaciamiento es una figura constante de la ciudad, casi una condicién para su existencia.
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Figura 1. Dibujo de D’Angiolillo publicado en su libro La desplaza. Biogeografia del Parque

Rivadavia (2006)

Por eso es fascinante participar, ser testigo y, a veces, resulta necesario resistir esa especie de
declinacion natural, cuando el espacio es lavado de sentido, despersonalizado como un Metrobds,
olvidada su memoria. Por mas residuales que sean ciertos rincones de la ciudad, ese momento
histérico les sera inevitable, sea gentrificacion o como se Llame. Estos espacios intermedios, autopistas
y rotondas, son disefiados para ser usados solo por automéviles, pero terminan mostrando signos de
vida y desarrollan su propia fauna, seguramente contraria a lo diverso; como bien dicen, es lo que
consigue crecer en el desierto de hormigén para finalmente sobrevivir. Un proceso vital y a veces
traumatico para su comunidad, aunque solo sean yuyos o plantas salvajes.

Paradéjicamente, estos espacios previstos por un disefio urbanistico y social, tendiente
a la consolidacion de un modelo regulado por la ley y basado en la identificacion, son
habitados por grupos de personas que podrian considerarse al margen del sistema.
¢Como pensas esta aparente dicotomia ciudadania/marginalidad y como construis
esas zonas grises, de pasaje, que abordas en Cuerpo de Letra (2015)?

m:m#: »
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La accion de merodear no estaria implicita en las buenas costumbres ciudadanas, menos en la
denominada integracién, término usado en ciertos planes de obra actuales. Si esta integrado, no
merodea. Solo la accién de detenerse y permanecer un lapso de tiempo determinado en estos espacios
puede ser leida como un desafio a la autoridad. Estos vacios urbanos, sin embargo, son aire puro,
muy necesarios para la respiracién de la trama edificada, y son definitivamente encantadores cuando
estan abandonados, cuando no tienen control o vigilancia. En esa temporalidad suspendida si le creo
a una perspectiva ecoldgica, quizas una idea cercana a la ecologia gris de Virilio. ;Por qué causa cierta
fascinacién (estética) lo que produce la periferia o el conurbano? Hay algo que cede en la ausencia
de planificacién; el control y la manipulacion del mobiliario pablico se va relajando a medida que nos
alejamos del centro.

En esta escala de grises, digamos, hay también distintas clases de ciudadania. Los muchachos de las
pintadas en Cuerpo de letra [Figura 2] habitan estos sitios sin prejuicios, son lugares que ni el Estado
busca apropiarse. Hay algunas escenas de la pelicula que estan ficcionalizadas, como el fuego del
inicio, donde justamente la intencién es marcar este modo de habitar esta especie de espacios. De
alguna forma, ahi se crea un ambiente doméstico-publico-lumpen con otro paradigma, muy lejano
a la atomizacién de la propiedad privada calificada, que no hace otra cosa que definir la escala
social a través de rituales de consumo. Volviendo al dibujo del comienzo [Figura 1], seria el lugar de
los «atorrantes», esa descripcion que se hacia de aquellos que elegian dormir en los cafios marca
Torrant en los albores de la construccién de la ciudad. En algin momento me imaginaba la pelicula sin
interiores, la intemperie dominando todo el ambiente. Creo que se nos filtré algdn interior: el cami6n
casa rodante, la unidad basica, la escuela el dia de las elecciones, fundamentalmente. No llegan a los
cinco dedos de la mano esos interiores.

Figura 2. Fotograma de Cuerpo de Letra (D'Angiolillo, 2015)
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Algo que destacamos de la pelicula es la variabilidad de la distancia de observacion:
por momentos notamos una mirada sobre los caligrafos de la propaganda politica; por
otros, una especie de renovacion de la mirada sobre el mundo, cercana —hasta tactil—,
mas curiosa que analitica, liberada de juicios previos y hasta ludica. ;Cémo llegaste a
construir estas distancias?

Soyunamante de la historietay de la grafica, siempre dibujé. Era naturalelinterés por retratar los gajes
del oficio, ese mundo téxico de cal, pomos de ferrite y brochas para letra y sombra. Durante el rodaje,
siempre nos fascind el talento de Eze, el protagonista. Después del rodaje le pedimos que dibujara en
los renglones de un cuaderno unas letras para el trailer. Me llamé muchisimo la atencion la lentitud
que tenia para escribir en esa escala pequefia de renglén de un centimetro, evidentemente la habilidad
de su caligrafia estaba directamente relacionada con el cuerpo en movimiento, la circunferencia de
la «O» estaba a la medida del largo de su brazo. Escribir de esa forma lo dota de una experticia muy
especifica.

Respecto al punto de vista, creo que es exactamente algo del orden de lo que le pasa a Eze cuando
escribe enun cuaderno o en un paredén. Sila cAmara esta cerca del letrista es dificil que comprendamos
qué texto o nombre esta estampando, ya que las letras son tan altas como el ejecutante. En un plano
entero apenas se nos permite leer unas letras sueltas, pero sin apreciar el gesto grafico; sin dudas esa
escala esta pensada para ser leida desde un auto en movimiento. EL plano general es el que tenemos
de antemano, el plano observacional. Acercarse y cruzar las contenciones de la autopista ubicando
la cAmara en esos intersticios que claramente no fueron disefiados para peatones es otra cuestion y
era parte de la propuesta, casi como detener el tiempo en donde a nadie se le ocurriria detenerse... a
menos que tenga un accidente (momento ). G. Ballard en el aire).

Lo de la técnica para evitar estigmatizar no lo pensé nunca conscientemente, si elegimos descartar
cierto material que tendia hacia esa interpretacion, el consumo de sustancias, por ejemplo, pero
también decidimos evitar —en eso que denominan demagogico— ciertos momentos en que hablaban
o actuaban para la cdmara. Recién al final instalamos esa complejidad —cuando se acaba la pinturay
miran a camara haciendo ~\_( )-/~—"sobre todo para preparar la llegada del plano final en el cuarto
oscuro, que fue filmado magistralmente por el propio Eze.

Esta pregunta es acerca de tu trabajo habitual. ;Comenzas pensando qué medio de
expresion te interesa explorar o buscas la forma-materialidad adecuada a un tema que
deseas investigar?

No soy tan ordenado para trabajar, lamentablemente. En general, Llevo varios proyectos en simultaneo,
por cuestiones diversas, econémicas, de dispersion, por distancia temporal y/o aburrimiento. Si creo
que antes de decir «esto es una pelicula» hay muchas instancias previas, y que tienen mas que ver con
una deformacion investigativa que me puede llevar a un texto, una foto, un dibujo, una instalacion,
etcétera. Respecto a Cuerpo de letra, existe un trabajo anterior de donde surgié completo el proyecto,
que fue Antropolis (2011). Durante el afio inaugural de Tecnépolis (2011), Antrépolis propuso fabricar
un parque anémalo con los materiales que utilizan las obras de infraestructura y el mantenimiento
de los espacios publicos, desplegando un orden y un ensamblaje nuevo que subleve la funcionalidad
para la que fueron disefiados para servir al urbanismo municipal. Fue lo mas cercano a un Land Art
del conurbano que pudimos hacer. El antro se consagré como una esponja sintomatica de Tecnépolis,

1EL conjunto de figuras ASCII representa un gesto cuyo sentido oscila, con humor, entre la resignacién y la impotencia. Nota de las
autoras.
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dando lugar a un suburbio que me parecia inevitable, mas alla del optimismo técnico. En el curso de la
obra trabajamos con pasacalles y pintadas que portaban textos desencajados e improbables, algunos
de ellos fueron realizados por cooperativas de trabajo, muchos de cuyos miembros trabajaban por las
noches en pintadas politicas. Este primer contacto fue muy importante, a su vez, porque utilicé estos
soportes para textos propios.

La deriva del predio nos fue dando sorpresas. Al afio siguiente de la obra se instalé alli un parque
tematico del canal Paka-Paka, entonces, aprovechando los movimientos de tierra que habiamos
efectuado, las dos montafias de Antrépolis se transformaron en los Andes nevados con piedra partida.
En lo alto de las montafas fueron instaladas las figuras del procer San Martin y del pequefio Zamba,
la mascota del canal, para representar el cruce de los Andes. Afios después, en 2016, muchos habran
visto en las redes las fotos de estos mufiecos derrumbados que se hicieron virales, en vista al cambio
de administracion del predio. Parece que la idea de ruina es mas estable que cualquier intento de
trascendencia histérica. La instalacién mas reciente fue el denominado Parque de los Laberintos
(2016), en el que se invitd a artistas a disefiar laberintos en tributo a Borges. Fantaseo con hacer en
el futuro alguna excavacion arqueoldgica en ese terreno. A pesar de los embates de la esfera publica,
siempre existe una fuerza resistente que vuelve a brotar.

En los afos siguientes fue que rodamos Cuerpo de letra, muy influenciado por la experiencia
de Antrépolis. En un momento creia que la pelicula iba a incluir algo de la documentacién del
emplazamiento, pero a medida que fuimos contactando con las brigadas de los pintadistas me
parecié un mundo tan desconocido y auténomo que abandoné esa idea. Todavia tengo pendiente
terminar una pieza que refleje el proceso de Antrépolis. Ese momento llegara, indudablemente,
aunque sea poco probable que yo mismo lo decida. Al hacer este tipo de obras tan identificadas con
un territorio especifico, uno no puede manejar la agenda de sus tensiones o movimientos (apenas uno
puede manejar la propia agenda). Un caso ejemplar reciente fue la obra que realicé en la Bienal de
Performance, La remPlaza (2019), en el Parque Rivadavia, motivado por las obras de remodelacion del
denominado Paseo Beauchef, que seguramente termine siendo una calle abierta en el parque y que
fue muy resistida por los vecinos. Revisité mi libro La desplaza, que fue mi tesis de licenciatura en Artes
Visuales, para disefar la obra y un nuevo registro. Con el material recolectado este afio seguramente
complete una pieza audiovisual nueva, pero alin no sé ni su formato ni su duracion.

¢Como se te ocurrio replicar a lo largo del film el motivo de la tela de arana?

Fue Franky, el personaje que lleva tatuada en la mano esa telarafia que nos cautivé. De aspecto, eraun
villano perfecto. Personalmente, es un amor. Del mismo modo apareci6 el leitmotiv de San La Muerte.
Casi todos los letristas rinden culto a ese santo, mas que al Gauchito Gil incluso. Y tiene que ver
también con un vinculo cotidiano con la muerte, menos sacralizado. Eze hace su firmay generalmente
dibuja un «Puro Hueso», que es un personaje de Cartoon Network, como si fuera San La Muerte. Eso es
totalmente documental, me parece genialy siper contemporanea esa apropiacion [Figura 3].
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Figura 3. Fotograma de Cuerpo de Letra (D'Angiolillo, 2015)

Es interesante el lugar desde el cual los personajes interpelan al espectador invitando
a repensar ciertas asunciones acerca de la cultura y el arte. Pueden reconocerse en
este grupo de aprendices, maestros y trabajadores atentos al trazo, al equilibrio o a la
proporcion de la escritura, atributos similares a los que hacen de la caligrafia japonesa
un arte. A la vez encarnan ciertas formas de organizacion caidas en desuso en las
sociedades capitalistas actuales, como la formacion en oficios o la lucha territorial.
¢Como fue la eleccion de los sujetos del documental?

EL casting, por decirlo de alguna forma, fue una blsqueda periférica que nos fue llevando hacia
estos personajes; no fue facil, fue muy agotador y desgastante. En un comienzo nos reunimos
con las agrupaciones militantes que hacian sus propias pintadas, pero claramente habia un grado
de profesionalizacion al que no habian llegado, no tanto por la estética de las pintadas sino por la
motivacion. Cuando conocimos a estos grupos, la banda del Narigon, de Franky, resultaba fascinante
su versatilidad grafica. No es que ellos no tuvieran ideologia, sino que podian pintar todos los colores
del espectro, desde la mafiana a la madrugada. Son un poco como esos quioscos que venden todos los
pafuelos, del celeste al verde y al naranja. Claro que con base en la asiduidad de los encargos, ciertas
fidelidades empiezan a afianzarse. Es una delicada micropolitica que tiene una especie de puesta en
abismo hacia arriba, hacia las capas altas de la politica. Durante el casting conocimos a algunos lideres
de estos grupos que rapidamente comienzan a trabajar en cargos estatales y hacen su carrera. Es

2 D”Angiolillo hace referencia a una forma de manifestacién popular de militancias o posiciones personales respecto de ciertas
discusiones de amplia presencia en la esfera publica. Las personas llevan paiiuelos de diferentes colores que simbolizan una
cuestion particular (por ejemplo, un pafuelo verde indica la lucha a favor de la despenalizacién del aborto o un pafiuelo naranja
exterioriza una postura en defensa de la separacion de la iglesia y el Estado). Nota de las autoras.
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curioso ver como van creciendo algunos de ellos cuando los veo escoltar a las figuras del momento en
los actos publicados en los diarios. Mientras tanto uno sigue haciendo documentales observacionales.

Para finalizar, queriamos que nos hables acerca de la importancia de la firma que la
pelicula pone de relieve: ;Es un modo de inscripcion de aquellos sujetos excluidos
de los modos y medios legitimados de representacion? ;Se trata del vestigio de un
cuerpo que se inscribe en un espacio cotidiano?

En lajerarquiainterna de los grupos, el letrista es quien lleva el ritmo del trabajo. Un joven que se inicia
en los grupos comienza blanqueando las paredes a rodillo o compresor —la tarea que menos experticia
exige (y la mas téxica)—, luego sigue rellenando de color las letras, a continuacién las sombras vy,
finalmente, dibujando las letras. Este camino de iniciacién es el que estructura la entrada del Eze al
grupo e instala su ascenso como letrista. Desde ya, cuando lo conocimos, élya era un experto, cuando
le propusimos actuar este estado inicial enseguida se sintié capaz y aceptd nuestra propuesta. Lo
elegimos por su carisma y porque tenia experiencia en los escenarios, ya que se dedica a arengary a
hacer los coros en grupos como De los maranhaoy, al momento de realizacién de la pelicula, en el grupo
7 lunas. En cuanto al instante de la firma en particular, por relatos que ellos mismos me contaron, es
crucial y es cuando se puede reconocer qué grupo pint6 el encargo —incluso en el caso de que firmen
con un nombre de fantasia—. Su marca mas singular se produce en ese momento. En el caso de Eze
esta acompafiada de su mascota grafica, San La Muerte; en el caso del Narigdn, del doctor Neurus que
lo identifica; y en el caso de Patita, de la tradicional patita. Es como la marca de fabrica donde el que
sabe, identifica al autor, mas alla del declarado anonimato de las pintadas. El dia de la veda ocurrid
algo inolvidable hacia el amanecer, cuando ya estaban definidos los espacios que ocuparian a cada
lado de la avenida General Paz. En un costado, el Eze pintd los nombres de todos los que integraban los
grupos, que en ese caso eran varias unidades e incluy6 los nombres nuestros, del equipo de filmacion,
en la pared. Obviamente eso no quedo en la pelicula, pero quedé como experiencia, ya que estabamos
bastante camuflados con nuestra camioneta entre sus camionetas [Figura 4].

Figura 4. Fotograma de Cuerpo de Letra (
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