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Resumen Abstract
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por cursantes en el Centro Comunitario N.°3del  and Teaching Practices of the Faculty of Fine
barrio El Retiro de la ciudad de la Plata. La pro-  Arts in the Community Centre N.° 3, in district
puesta toma posicién por la educacion popular  El Retiro, La Plata. The proposal is based on
y las pedagogias criticas como sustento para  popular teaching and critical pedagogies as the
formar profesores que se comprometan con la  Foundation to train professors committed to the
ensenanza de las artes visuales, que abracenlas  teaching of visual arts, who embrace differences,
diferencias, ayuden a develar la desigualdadya help to disclose inequality and strengthen
fortalecer la democracia desde las identidades  democracy from local identities.
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La catedra Didactica Especial y Practica de la Ensenanza de la Facultad de
Bellas Artes (FBA) de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP)tiene como uno
de sus propositos la formacién de profesores' comprometidos con la educacién
entendida como un derecho humano y como bien publico para la construccion
de sociedades mas justas. Dentro de las actividades de aprendizaje, los estu-
diantes realizan practicas docentes en la propia Facultad, en escuelas de nive-
les primario y secundario y en instituciones de Formacion Artistica Especifica.
A su vez, enmarcadas en el pilar de la extensién universitaria y como parte del
Programa de Voluntariado, se desarrollan, desde el 2015, practicas de ensenan-
zarelacionadas con las artes visuales en el Centro Comunitario N.” 3 «Corazones
del Retiro», ubicado en la periferia de la ciudad de La Plata. Este espacio posibi-
litalavinculacion entre formacion docente y territorio. Los estudiantes encuen-
tran, asi, otro espacio que les posibilita fortalecer su responsabilidad personal y
social con el conocimiento, tomar contacto con necesidades y demandas loca-
les, consolidar formas de relacién, interaccion y escucha, y generar estrategias
participativas de intervencion y de trabajo comunitario.

Antes de avanzar en el desarrollo de esta experiencia formativa, resulta necesa-
rio encuadrarla conceptualmente.

Arte, educacion popular y pedagogias en América Latina

Ante el giro neoliberal y neoconservador que atraviesa nuestra region, la edu-
cacion populary las pedagogias criticas se conforman en instancias de defensa
de derechos. La tarea de armar mejores futuros es parte de la utopia educativa
que nos impulsa como profesores de la universidad publica de ir en busca de
conceptosy de acciones que posibiliten su concrecion.

La educacion popular tiene una larga tradicion en América Latina. Sus inicios
pueden fijarse en el ideario de Simén Rodriguez (1769-1854). El maestro hace re-
ferencia a un proyecto denominado popular que toma distancia de los modelos
europeos. Sus escritos impulsan un desafio que nos hace americanos; invento-
res y no repetidores (Rodriguez, 1979). Para esto, es necesaria la formacién de
sujetos con voluntad de trabajo y capaces de superar la situacién de opresion.
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Es posible establecer lazos entre esta concepcion y el pensamiento de Paulo
Freire (1997), quien afirma que ensefar no es transferir conocimientos, sino crear
las posibilidades para su produccion. La participacién activa de la pareja educa-
dor-educando, el dialogo como forma estratégica para alcanzar el aprendizaje y
la necesidad de interpretar el mundo resultan acciones inclaudicables. En esta
dinamica, el sujeto se constituye en el movilizador de la emancipacién ya que no
solo debe librarse de la opresion mediante el proceso educativo, sino promover
cambios en las estructuras existentes y en las relaciones de poder. Al decir de
Freire (1994), «ahi radica la gran tarea humanista e historica de los oprimidos: li-
berarse a simismos y liberar alos opresores» (p. 22).

Siguiendo a Marco Mejia (2017), la pedagogia critica comparte con la educacion
popular una apuesta éticay politica. El reto ético se encuentra sustentado en los
fines del conocimientoy en el empoderamiento de los sujetos que se reconocen
desde sus diferencias y desigualdades de género, de clase, de etnia, de sexo y
en condiciones de subalternidad. De esta manera, se requiere de una actuacion
intencionada de corte educativo que construya lo colectivo como soporte de
los procesos culturales y sociales. El desafio pedagdgico se hace presente enla
orientacion de los procesos de construccion de saberes y de socializacion que
incluye practicas, dinamicas e interacciones para transformar la sociedad des-
de ciudadanias incluyentes y resistencias culturales (Mejia, 2017).

Las intervenciones didacticas en espacios comunitarios movilizé fuertemente
al equipo docente, ya que requirié revisar formas de pensar y de conceptualizar
este ambito de formacioén, situacion por deméas compleja debido a que en el in-
terior del campo educativo se han generado numerosas discusiones en torno
a su definicién contrapuesta a la educacion formal, considerandola como una
alternativa con diferentes grados de formalizacién (Sirvent y otros, 2006).

La educacion no formal, segun los enfoques de caracter tradicional, constituye
una oferta de acciones y de actividades que no guardan directa vinculacién con
el sistema oficial y reglado. Esta consideracion resulta por demas insuficien-
te, ya que el campo de la educacion no formal constituye, segun Maria Teresa
Sirvent y otros (2006), un espacio donde conviven manifestaciones heterogé-
neas atravesadas por la dimension sociopolitica, la institucional y la referida a
los procesos de ensefanza y de aprendizaje. Esta posicion teérica supera en-
casillamientos y posibilita la interpretacion de los fendmenos educativos desde
una vision integral sostenida en el paradigma de la educacién permanente.
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La experiencia en contextos sociocomunitarios resulta una instancia de for-
macion que requiere transitar nuevos problemas y pensar practicas donde la
sistematicidad y la variedad hallan una enorme potencia para nutrir y tensio-
nar la tareade educar. Aunque se trate de sitios con matices distintos a los es-
colares, convergen en ambos espacios aspectos comunes en las propuestas
pedagodgicas parala educacion artistica. Es necesario, entonces, revisar algu-
nas caracteristicas del arte en la actualidad teniendo en cuenta las rupturas
con los postulados del paradigma estético de la modernidad.

Las transformaciones en los modos de producir, en la materialidad, en la cir-
culacion y en la difusién generan otros modos de vinculacion y, de esta mane-
ra, diluyen las fronteras entre el artista y el publico, la obra y la vida cotidiana.
Podemos observar que se diversifican los soportes y las técnicas con relacion
a los materiales tradicionales, se producen cruces entre el arte, la ciencia y la
tecnologia, se abandona la obra como objeto en favor de acciones y procesos
efimeros, se diluyen los limites disciplinares para privilegiar la integracion y ga-
nan terreno las practicas colectivas por sobre la produccion individual.

Se trata de muchas emergencias que nos remiten a un nuevo estado del arte. Los
proyectos que se construyen en un lugar especifico y que luego desaparecen,
qguedando solo un registro fotografico, nos llevan a preguntarnos por el estatu-
to de la obra. Incluso dejan de importar los materiales. Puede tratarse solo de
un proceso, una conversacion en un museo, un proyecto colectivo, una comida
compartida, una fiesta, un experimento sobre los comportamientos, la observa-

cion sobre distintas formas de sociabilidad (Giunta, 2014, p. 97).

Asimismo, cambia el papel del publico que es invitado a implicarse en una ac-
cion comun con el artista, quien se convierte en organizador, facilitador, gestor.
Nuevos espacios de emplazamiento y de exhibicion de las obras modifican las po-
sibilidades de acceso, observandose experiencias artisticas que se insertanenla
realidad sin intermedios y que reconfiguran su sentido: el arte se transforma en
motor de cambio, como un hecho social y parte de una cultura (Ardenne, 2006).

Ahora bien, el arte es concebido como conocimiento. Una de sus caracteristi-
cas distintivas es eludir, sugerir y resistirse a las interpretaciones univocas y
literales. Por lo tanto, resulta imprescindible posicionarse de manera critica
frente al universo simbalico y reconocer su complejidad, sus multiples relacio-
nesy sentidos a fin de construir nuevos imaginarios que recuperen tradiciones
que interactuan con los elementos del presente (Ministerio de Educacion de la
Nacion, 2015). Esta situacion implica considerar la especificidad de sus saberes
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y la necesidad de establecer vinculaciones con otros campos epistemoldgicos.
Su ensefnanza compromete el desarrollo de procedimientos vinculados con la
produccioén artistica y, fundamentalmente, la adquisicién de capacidades anali-
ticas y reflexivas desde donde acercarse a las diferentes estéticas y a las visio-
nes de mundo que propone.

Participacion y experiencia comunitaria

La experiencia de extensidn universitaria en el Centro Comunitario N.* 3 del ba-
rrio El Retiro fue llevada a cabo por cursantes y por profesores de la catedra
de Didactica Especial y Practica de la Ensefanza de la FBA durante el periodo
2015-2018. El diseno del proyecto partié de la informacién obtenida a partir de
encuentros con referentes del club, actores de distintas organizaciones, docen-
tes de escuelas cercanas que manifestaron necesidades, problemas y deseos
referidos al lugar y a los sujetos. La lectura y el analisis de los registros daban
cuenta(entre otras cuestiones)de que la zona no contaba con propuestas artis-
ticas gratuitas, sistematicas y sostenidas para ninos y para adolescentes.

Para afrontar esta situacion, se construyé una primera trama conceptual y me-
todoldgica que cruzo las demandas, entendidas como expresion de un colectivo,
con las nociones distintivas de educacién popular y de las pedagogias criticas.
La propuesta se estructuro sobre los pilares de la palabra, la pregunta, lalectura
del contexto, el cuidado de si mismo y del otro. De esta manera, se arrib6 a un
acuerdo de trabajo basado en la certeza de que los conocimientos del arte son
imprescindibles para ampliar la capacidad de interpretacién de las estructuras
socialesy las subjetividades.

Se avanzé en la conformacion de un proyecto sobre artes visuales con énfasis en
la produccién ceramica. Se optd por una dinamica de taller, ya que constituye un
dispositivo que posibilita la movilizacién de procesos pedagogicos sustentados
en el protagonismo de los participantes, el didlogo y la produccién colectiva de
conocimientos operando de esta forma una modificacion en la situacion de inicio
y en los sujetos. Es de destacar que en todo momento se reviso la forma de asumir
las funciones buscando problematizar papeles rigidos y estaticos centrados en
unarelacién asimétricay alejada de los problemas individuales y comunitarios.

El proyecto procur6, de manera permanente, recuperar los saberes experien-
ciales para abordar las manifestaciones visuales del contexto proximo. Se
privilegiaron las formas de aprendizaje exploratorias y la construccién de co-
nocimientos procedimentales. Se orientd a cada nifo y adolescente para que la
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definicién de su plan de trabajo tuviera como punto de partida la identificacién
de temas de su interés; la eleccion de materiales, soportes, herramientas, téc-
nicas y estrategias compositivas fundamentadas y la evaluacion de los efectos
de sus acciones. En sintesis, se acentud en la percepcion estética como una
aproximacién a la construccién de recursos poéticos tanto en la produccion
como en la interpretacion de obras, procurando apartarnos de los estereotipos
y de las lecturas lineales (Belinche & Ciafardo, 2008).

Los guiones didacticos intentaron desplazar ese denominador comun que es espe-
rar cierta homogeneidad en las resoluciones plasticas de los sujetos o de atribuir
significaciones fijas y Unicas. Abrir alternativas en las formas de ensenanza, anali-
zar qué necesita cada uno, establecer tiemposy orientar la relacion entre laidea y
la obra constituyeron aspectos valiosos para revisar colectivamente las practicas.

La dinamica de trabajo procuro que en cada encuentro los participantes atrave-
saran diferentes etapas. No todos realizaban lo mismo. Sin embargo, la reflexion
los convocaba, ya que recorria la totalidad de las instancias de produccion, des-
de el momento de identificacion de laidea, pasando por la eleccién de los recur-
sos técnicos y compositivos para concretar sus proyectos, hasta la realizacién.
Asi, se busco ir estableciendo maneras de ensefar que se alejaran de la rituali-
dad y de aspectos instalados por la cultura escolar que persisten aun fuera del
contexto institucional.

Los practicantes adecuaron las intervenciones a la amplia gama de edades de
los participantes por un lado y, por otro, a sus diferentes transitos personales y
educativos. Dado que los asistentes estaban escolarizados, la institucion estuvo
siempre en los discursos y en las actividades de los nifos y los adolescentes. La
escuela constituye un organizador de la vida de los sujetos; por lo tanto, su omni-
presencia fue parte del taller. La produccidn visual se convirtié en soporte para
fortalecer las trayectorias escolares. Situacion que se reconoce en la ampliacion
del vocabulario y en el aprendizaje de criterios analiticos que los ubicé en mejores
condiciones de interpretar distintos mensajes y situaciones de su realidad.

En el transcurso de los encuentros se observo a ninos y a jovenes trabajando en
pequenos grupos. Situacion que facilitd entender aspectos personales, mane-
ras de compartir, gestos e intentos que, como docentes, necesitamos explorar
para mediar en la construccion de lazos sociales e identitarios. La interaccion
grupal favorecio el aprendizaje y en ciertas condiciones permitié generarlo. Los
ninos y los adolescentes alcanzaron mejores desempenos cognitivos al com-
partir, brindar ayuday resolver junto a otros.
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En las lecturas y los analisis de los registros aulicos que los futuros profesores
realizan de sus practicas en la educacion obligatoria, resulta significativo en-
contrar que, con frecuencia, adjetivan como caética la relacion entre los alum-
nos; a su vez consideran un problema la presencia de nifios o de adolescentes
con sobreedad y senalan la conducta de algunos estudiantes como desintere-
sados, dispersos e inquietos. En tanto, en la experiencia barrial no se advierten
estos juicios y gana terreno la consideracion de que todos pueden (y deben) ser
participes de los conocimientos del arte. Al reflexionar sobre dichos aspectos
es interesante cémo reconocen gque se asocian a ideas de sentido comun e
inician, asi, un camino de interrogantes que pone en cuestion el origen de sus
representaciones. Pasan a direccionar sus inquietudes hacia la necesidad de
hacer juntos, no solo con los alumnos, sino con otros docentes (sostenidos por
lazos de conocimiento, afecto, cooperacion y participacion) como prioridades
pedagogicas. Resulta valiosa esta confrontacion entre supuestos y saberes,
este cotejo entre formas de sentir, de pensar y de actuar. Esta busqueda entre
lo manifiesto y lo oculto que se juega en toda praxis y que representa un estado
transitorio y prometedor.

Cierre provisorio

Frente al avance de la pobrezay el desempleo se debilitan los vinculos comu-
nitarios, se aislay se potencia la soledad relacional de los sujetos y los grupos
en situaciones de vulnerabilidad social. La emergencia de estos escenarios
de desigualdad y el embate de un orden social injusto, requiere, entre otras
cuestiones, fortalecer la formacién de grado, la capacitacién permanente, la
planificacion de otras practicas de ensenanza, las lineas de investigacion edu-
cativa y los proyectos de extension. Espacios en los que deben ganar terreno
los principios tedricos y metodoldgicos compartidos por la educacion popular
y las pedagogias criticas.

Son tiempos que necesitan de un Estado que considere sus deberes y que
gestione los medios para dar garantia de derechos a toda la poblacion. A pe-
sar de las dificultades (en especial las economicas y la escasez de recursos),
nuestra conviccion es aproximarnos a una formacién integral del profesorado
que posibilite a los sujetos desempenarse y comprender de manera colectiva
que tanto en los ambitos institucionales como en los sociocomunitarios otros
mundos son posibles.
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Notas
1Para facilitar lalectura, el presente articulo se expresa en el género gramatical
masculino sin que ello implique una postura sexista por parte de la catedra.
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