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RESUMEN

La investigacién propuesta busca dar cuenta de un estudio procesual que permitira
sistematizar la experiencia artistica en el marco de una perspectiva acorde a las
caracteristicas propias del proceso artistico y de los paradigmas actuales del concepto
de conocimiento. Se pretende, asi, alcanzar un analisis de la dimensién epistémica
de la imagen a partir de una seleccion tematica de casos que posibilitaran indagar en
imagenes de diferentes espacios y momentos histéricos, las cuales no seran estudiadas
cronolégicamentesinoatravésde un enfoque complejo procesual, relacionaly situacional
del arte, articulador ademas de los aportes de diversas disciplinas (Epistemologia del
arte, Estudios visuales, Historia del arte, Estética y Teoria del arte).
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ABSTRACT

This research aims to make a processual study that will allow to systematize the artistic
experience, in the context of perspective, according to the characteristics of artistic
process and current paradigms of knowledge concept. The aim is to achieve an analysis
of the epistemic dimension of the image from a thematic selection of cases, which will
make it possible to examine images of different spaces and historical moments. These
cases will not be studied chronologically but from a complex, processual, relational
and situational approach to art, associated with contributions of different disciplines
(Epistemology of Art, Visual Studies, History of Art, Aesthetics and Theory of Art).
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OBJETIVO DEL PROYECTO

Analizar la dimensién epistémica de la imagen desde una concepcion procesual,
relacional y situacional del arte que posibilite el abordaje de casos concretos,
situados en espacios y en tiempos determinados!.

MARCO TEGRICO

Tras haber estudiado la transformacion del proceso artistico en el mundo
contemporaneo, presentando desde un enfoque historiografico los aportes teéricos
que hicieron posible dar estatuto de conocimiento al arte? y después de haber
indagado tanto en la dimensién epistémica de la creatividad® como en los aspectos
relativos a la investigacion en artes (Garcia & Belén, 2013), en la investigacion aqui
propuesta se pretende estudiar el estatuto epistémico de la imagen por medio
de un recorte tematico de casos,* situados en espacios y en momentos historicos
determinados.

Si se dirige la atencién a la contemporaneidad, al examinar las discusiones que
atraviesan el ambito de la estética y de la teoria del arte, se observa que la cuestion
epistémica se convierte en objeto de un especial y creciente interés (Castro, 2005)
propiciado también por las nuevas concepciones que surgen en el ambito de la
teoria del conocimiento.

1 Este Proyecto (codigo B360) pertenece al Programa de Incentivos a los Docentes Investigadores, Ministerio
de Educacién de Presidencia de la Nacion. El titulo completo del Proyecto es «La dimension epistémica de
laimagen desde una concepcién procesual, relacional y situacional del arte. Aportes a la investigaciény ala
ensefianza universitaria de las artes». Acreditado desde el 01/01/2019 hasta el 31/12/2020.

2 Labor realizada en el marco de los Proyectos de investigacion B246 «Aportes a la construccion
epistemoldgica de las artes como area especifica en la curricula académica de la ensefianza
artistica» y B265 «La dimension epistémica de la experiencia artistica. Aportes teéricos». Director:
Daniel Sanchez. Programa de Incentivos.

3 Proyecto de investigacion B297 «La dimension epistémica de la creatividad en el proceso artistico
contemporaneo». Director: Daniel Sdnchez. Programa de Incentivos.

4 «Lo que trata de reivindicar el pensamiento por medio de casos es el respeto por las singularidades
formales y, por tanto, un alejamiento de lo abstracto y las teorias generales previas [..]. El caso,
contrariamente al ejemplo, nunca clausura el sentido, procura un acercamiento problemético
que permite reconfigurar el pensamiento, siempre esta dotado de un valor heuristico» (Fernandez
Polanco, 2013, p. 113).
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Sin embargo, no siempre se ha considerado que el arte puede proporcionar
conocimiento. En ese sentido, desde la concepcion basada en la ciencia moderna,
el conocimiento —igualado a conocimiento objetivo— fue concebido como el
transito del sujeto concreto al sujeto epistémico, un metasujeto tacito de la
cognicién que poseia una «vision desde ninguna parte» (Jay, 2009, p. 47); es decir,
sin el referente subjetivo del que ve.

La epistemologia se origina, asi, apoyandose en el supuesto de que el conocimiento
es una actividad del sujeto que puede investigarse sin considerarse los
procedimientos cognoscitivos particulares; en tanto el otro supuesto sobre el que
se asienta consiste en entender el objeto inmediato del conocimiento como una
idea o representacién que se concibe como entidad mental. Lo fundamental alli
seria ver si a esta idea le corresponde una cosa o entidad externa e independiente
de la conciencia.

La modernidad concibe, pues, el conocimiento como el reflejo interno en el
sujeto, de un mundo externo y objetivo. Esta forma dicotémica, que escinde al
sujeto del objeto, implica pensar cada uno de los polos de manera absolutamente
independiente del otro. En tal sentido, como sefiala Denise Najmanovich (2005),
la forma candnica del conocimiento en Occidente puede esquematizarse
de la siguiente manera: dicotémica, a priori, monolégica (légica clasica),
monodimensional, lineal, representacional, mecanico-determinista. En ese
marco, se conciben ademas algunos valores como universales a priori: definicion,
unidad y uniformidad; exactitud, precisién, claridad y distincion; regularidad
y estandarizacion; prevision, prediccién y determinacion.

Esto conlleva la ilusion totalizadora de un conocimiento universal —valido
para todos los tiempos y lugares—, en el que el sujeto nunca es una presencia
corporal, afectiva, socializada, interactiva y multiple, y la busqueda de la claridad
y la distincion descarta todo lo borroso, difuso, irregular y ambiguo del mundo
(Najmanovich, 2005). De ese modo, la experiencia para ser tomada en serio tiene
que ser publica, reproducible y verificable mediante instrumentos objetivos.
El conocimiento resulta, entonces, solamente lo que puede repetirse y lo real es,
en definitiva, lo que se puede experimentar de manera repetible. De acuerdo a
esta tradicion gnoseologica, el contenido no conceptual de los hechos artisticos se
traduce asi en su supuesta forma no cognitiva (Castro, 2005).

Mientras que hay un método racional capaz de poner a la ciencia en la senda segura
de un camino acumulativo —que hace obligatoria la adopcién de ciertas verdades
que solo ella puede proporcionar—, se ha esgrimido que el arte no tiene método
o reglas que garanticen el logro de una legalidad universal. Asimismo, como el
conocimiento es asunto de verdades que requieren la experiencia del mundo
real para ser justificadas, el arte queda relegado de su ambito por ser produccion
ficcional que suspende tal referencia (Gaut, 2003).
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Ahora bien, las concepciones modernas no solo han modelado la nocion de
conocimiento, sino, ademas, las reflexiones en torno al arte y lo estético. Algunas
nociones habituales relacionadas con la produccion artistica han puesto un énfasis
excesivo en la creacién, la emocién y la inmediatez; lo que ha alimentado, de este
modo, la idea de que el arte es una cuestiéon de pura inspiraciéon y que la obra
de arte aflora de repente en la conciencia del artista genial y solo necesita tomar
cuerpo en algo.

De la caracterizacion que ofrecen Immanuel Kant (1992) y la tradicién que
culmina en él, se desprende que el sujeto de la experiencia estética es un sujeto
intrinsecamente espectatorial, contemplativo y desinteresado.

Sin embargo, tales supuestos han sido discutidos por ciertos intérpretes de la
experiencia estética que han cuestionado la autonomia de la esfera estética,
en cuanto ambito separado de la dimension epistémica. En el marco de esta
situacién ligada a una confluencia de factores ha surgido la posibilidad de dar
estatuto epistémicoal proceso artistico, lo que permite dimensionar la construccion
de conocimiento diverso y situacional, desde un paradigma complejo y relacional.

En tal sentido, cuando la concepcién moderna comenzd a declinar se hizo evidente
que constituye solo una perspectiva posible entre otras y no la forma natural
del mundo (Rorty, 1989; Foucault, 1980; Deleuze & Guattari, 1976; Morin, 1981;
Maturana & Varela, 1990; Goodman, 1990; Gadamer, 1991; Heidegger, 2003).

De esta forma, los instrumentos conceptuales de la modernidad hoy resultan
insuficientes para pensar nuestro mundo en acelerada mutacion vy, por ello,
es necesario construir otros. Si en lugar de la perspectiva moderna de la
simplicidad, se admite que la relacion de conocimiento se inscribe dentro de una
dindmica vincular —no dualista—, situada, dindmica e interactiva de un sujeto
social en intercambio con un mundo en permanente transformacién, no es posible
sostener la existencia de un mundo independiente, pasible de ser descripto
completay objetivamente. En este nuevo marco, la emergencia, el devenir, el azar,
lo multidimensional y relacional, lo polifénico y dialégico, y la interaccion de redes
complejas constituyen algunos de los rasgos centrales.

No se trata, entonces, de una ampliacién de la simplicidad ni de una complicacion,
sino que el pensamiento complejo implica «una transformacion global de nuestra
forma de experimentar el mundo, de co-construirlo en las interacciones, de
concebir y vivir nuestra participaciéon en él, de producir, compartir y validar el
conocimiento» (Najmanovich, 2005, p. 36). Esto supone, ademas, dar lugar a
nuevos interrogantes y miradas sobre el mundo, de manera que resulte posible

Arte e Investigacion
N° 17 | MAYO 2020 | ISSN 2469-1488

LA DIMENSION EPISTEMICA DE LA IMAGEN | Paola Sabrina Belén



INFORMES DE PROYECTOS

legitimar otras experiencias de conocimiento —configuradoras de mundo y
productoras de sentido—, que habian sido desvalorizadas o negadas, insertandose
alli la posibilidad de considerar la dimension epistémica del arte.®

La tarea de analisis de tal estatuto epistémico requiere del redimensionamiento del
concepto de arte, lo que ademas implica su abordaje interdisciplinar y procesual.
El arte entonces no se ve como cosa o concepto definible y atemporal a partir
de una accién de reduccion y simplificacion, sino que se interpreta aqui como
proceso. Esto es un concepto relacional y situacional (Catald, 2005; Bourriaud,
2006; Claramonte Arrufat, 2008), que se construye a partir de una red de sentido,
en la cual intervienen tres elementos basicos: el denominado artista-hacedor-
realizador-productor, la obra-objeto-acontecimiento, con o sin dispositivo-
plataforma que lo contenga y el publico-espectador-interactor-usuario. De esta
interrelacion, que es situacional y que forma parte de un valor social que le da
sentido, emerge la situacion de arte. En cada entorno ese valor de situacion de arte,
actla como verdad, del mismo modo que actuan los valores de verdad cientificos
en cada entorno paradigmaticoy situacional. Asi mismo, la situacionalidad implica
el analisis de la dimensién epistémica del arte través de casos concretos, situados
en espacios y tiempos determinados. Desde tal consideracion, esta investigacion
posibilitaria el estudio de la dimension epistémica tanto de la imagen medieval
cristiana (Baschet, 1999) como de las imagenes de otros tiempos y espacios,
incluida nuestra contemporaneidad.

La estimulacion de experiencias cada vez mas intensas en sujetos que reaccionan
con todos sus sentidos y sus facultades, pasa a ser la meta de buena parte del
arte contemporaneo y la obra —como proceso abierto, incompleto y dinamico—
se concibe como una propuesta para la interaccién e intervenciéon multiple, un
proyecto que da posibilidades de accién y de transformacién a los sujetos, desde
un nuevo papel que se concede al azar, la indeterminacion, la inestabilidad.®
En definitiva, silarelacion tradicional entre el espectadory la obra de arte se basaba
en la existencia independiente de ambos y en el posicionamiento contemplativo del
sujeto frente al objeto artistico, el proceso artistico contemporaneo nos remite mas
bien a una ontologia y a una epistemologia complejas, relacionales y dialdgicas.

5 Entre los autores que, desde marcos de pensamiento diferentes, se han ocupado del caracter
distintivo del conocimiento artistico, pueden mencionarse: Maurice Merleau-Ponty (1977), el
pragmatista John Dewey (2008), el filésofo analitico Nelson Goodman (1976), Martin Heidegger
(2003) y Hans-Georg Gadamer (1991) desde la ontologia estética, y Howard Gardner (2005) en la
psicologia cognitiva.

6 En la contemporaneidad, no son pocas las obras que lanzan al espectador la pregunta acerca de
su propio estatuto artistico. Goodman (1990) advierte sobre las limitaciones y las frustraciones que
acarrean los intentos por responder a «,Qué es el arte?» y propone su desplazamiento a la pregunta
«;Cuando hay arte?», en qué situacionalidad algo funciona como obra de arte.
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El artista, por su parte, se enfrenta a esta nueva situacién desde una individualidad
que ya no es la del héroe ni la del genio, sino solo la de una persona creativa que
realiza proyectos. Es «un inductor de situaciones intensificadas de encuentro y
socializacion de experiencia y un productor de mediaciones para su intercambio
en la esfera publica» (Brea, 2003, p. 128). Es ahora un «productor que fabrica
herramientas que luego el publico puede utilizar para desarrollar sus propias
creaciones artisticas. El artista deja de ser creador para convertirse en médium»
(Casacuberta, 2003, p. 34).

En este contexto, la creacién subjetiva es reemplazada por el concepto de
heuristica, esto es, la ciencia de la investigacion, por tanto, del descubrimiento y
la invencion (Maldonado, 2005, p. 123).

En efecto, para reflexionar acerca de la cuestion de la produccién esta investigacion
indagara en una de las publicaciones autogestionadas de Edgardo Antonio Vigo,
Hexagono 71 (1971-1975). Asi pues, el estudio de su proceso creativo y proyectivo,
propicia la reflexién sobre las definiciones y alcances del concepto de creatividad
—en tanto accién de resolucion de problemas en un entorno situacional de
complejidad— permitiendo dimensionar su valor de conocimiento.

Por otra parte, un aspecto posible desde el cual se puede pensar también la
dimensién epistémica del proceso artistico contemporaneo tiene que ver, desde
lo receptivo, con las exhibiciones. Valga por caso aqui, aquellas que se realizan
tomando a los archivos de imagenes como material poético, propiciando desde la
propuesta curatorial una experiencia de conocimiento.

REFERENCIAS

Baschet, J. (1999). Inventiva y serialidad de las imagenes medievales. Por una
aproximacion iconografica ampliada. Relaciones, 20(77), 51-103. Recuperado de https://
www.colmich.edu.mx/relaciones25/files/revistas/077/JeromeBaschet.pdf

Bourriaud, N. (2006). Estética relacional. Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina:
Adriana Hidalgo Editora.

Brea, J. L. (2003). El tercer umbral - Estatuto de las practicas artisticas en la era del
capitalismo cultural. Murcia, Espafia: Cendeac.

Casacuberta, D. (2003). Creacidn colectiva. En internet el creador es el publico.
Barcelona, Espafia: Gedisa.

Castro, S. (2005). En defensa del cognitivismo en el arte. Revista de Filosofia, 30(1),
147-164.  Recuperado de  https://revistas.ucm.es/index.php/RESF/article/view/
RESFO505120147A

Catald, J. (2005). La imagen compleja. La fenomenologia de las imagenes en la era de la
cultura visual. Barcelona, Espafia: Universidad de Barcelona.

Arte e Investigacion
N° 17 | MAYO 2020 | ISSN 2469-1488

LA DIMENSION EPISTEMICA DE LA IMAGEN | Paola Sabrina Belén


https://www.colmich.edu.mx/relaciones25/files/revistas/077/JeromeBaschet.pdf
https://www.colmich.edu.mx/relaciones25/files/revistas/077/JeromeBaschet.pdf
https://revistas.ucm.es/index.php/RESF/article/view/RESF0505120147A
https://revistas.ucm.es/index.php/RESF/article/view/RESF0505120147A

INFORMES DE PROYECTOS

Claramonte Arrufat, J. (22 de noviembre de 2008). Del arte de concepto al arte
de contexto. Estética y Teoria del arte [Entrada de blog]. Recuperado de https://
jordiclaramonte.blogspot.com/search?q=concepto

Deleuze, G. y Guattari, F. (1976). Rizoma. Valencia, Espafia: Pre-textos.

Dewey, J. (2008). El arte como experiencia. Ciudad Auténoma de Buenos Aires,
Argentina: Paidés.

Fernandez Polanco, A. (2013). Escribir desde el montaje. Otra forma de exponer. En S.
Blasco (Ed.), Investigacion artistica y universidad: materiales para un debate (pp. 105-
115). Madrid, Espafa: Asimétricas.

Foucault, M. (1980). Las palabras y las cosas. Ciudad de México, México: Siglo Veintiuno.

Gadamer, H. G. (1991). Verdad y método. Fundamentos de una hermenéutica filosdfica.
Salamanca, Espafia: Sigueme.

Garcia, S.y Belén, P. (2013). Aportes epistemolégicos y metodoldgicos de la investigacién
artistica. Fundamentos, conceptos y disefio de proyectos. Saarbrlicken, Alemania:
Editorial académica espafiola.

Gardner, H. (2005). Arte, mente y cerebro. Una aproximacion cognitiva a la creatividad.
Ciudad Autébnoma de Buenos Aires, Argentina: Paidds.

Gaut, B. (2003). Art and Knowledge. En J. Levinson (Ed.), The Oxford Handbook of
Aesthetics (pp. 439-441). Oxford, Inglaterra: Oxford University Press.

Goodman, N. (1976). Los lenguajes del arte. Barcelona, Espafa: Seix Barral.
Goodman, N. (1990). Maneras de hacer mundos. Madrid, Espafa: Visor.
Heidegger, M. (2003). Caminos de bosque. Madrid, Espafia: Alianza.

Jay, M. (2009). Cantos de experiencia: variaciones modernas sobre un tema universal.
Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina: Paidos.

Kant, I. (1992). Critica de la facultad de juzgar. Caracas, Venezuela: Monte Avila.

Maldonado, C. (2005). Heuristica y produccién de conocimiento nuevo en la perspectiva
CTS. En |. Herndndez Garcia (Comp.), Estética, Ciencia y Tecnologia. Creaciones
electrénicas y numéricas (pp. 47-70). Bogotd, Colombia: Pontificia Universidad
Javeriana.

Maturana, H. y Varela, F. (1990). El arbol del conocimiento. Santiago, Chile: Editorial
Universitaria.

Merleau-Ponty, M. (1977). El ojo y el espiritu. Ciudad Auténoma de Buenos Aires,
Argentina: Paidés.

Morin, E. (1981). El Método. La naturaleza de la naturaleza. Madrid, Espafna: Catedra.

Najmanovich, D. (2005). Estética del pensamiento complejo. Andamios, 1(2), 19-42.
Recuperado de http://www.scielo.org.mx/pdf/anda/vin2/vin2a2.pdf

Rorty, R. (1989). La filosofia como espejo de la naturaleza. Madrid, Espana: Catedra.

Vigo, E. A. (1971-1975). Hexagono '71. Recuperado de http://caevediciones.blogspot.
com/p/hexagono-71.html

Arte e Investigacion
N° 17 | MAYO 2020 | ISSN 2469-1488

LA DIMENSION EPISTEMICA DE LA IMAGEN | Paola Sabrina Belén


https://jordiclaramonte.blogspot.com/search%3Fq%3Dconcepto
https://jordiclaramonte.blogspot.com/search%3Fq%3Dconcepto
http://www.scielo.org.mx/pdf/anda/v1n2/v1n2a2.pdf
http://caevediciones.blogspot.com/p/hexagono-71.html
http://caevediciones.blogspot.com/p/hexagono-71.html

	_gjdgxs
	_703q78nyzd0v
	_30j0zll
	_1fob9te
	_3znysh7
	_txvqndrv25i
	_xyq9c0jz32qt
	_2et92p0
	_tyjcwt
	_3dy6vkm
	_1t3h5sf
	_4d34og8
	_2s8eyo1
	_heading=h.gjdgxs
	_heading=h.gjdgxs

