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Resumen

Este trabajo se propone estimar la adecuacion de criterios para el andlisis del movimiento
corporal de los miembros de un dlo de camara durante la interpretacién de una obra musical.
Tal propésito se vincula con la hipétesis de que el movimiento desplegado por los musicos,
brindaria indicios acerca de la construccién conjunta de la interpretaciéon musical. La aplicacién
de categorias del sistema Laban y la distincién entre movimientos epistémicos e intencionales
en consonancia con la nocién de los tres niveles de resonancia con la musica propuesta por
Leman (2008), permitié identificar variaciones en el movimiento corporal de la intérprete
durante ambas instancias. La aplicacion de estos criterios brindé datos que dan cuenta del
movimiento corporal como comunicador de la construccién musical intersubjetiva.
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Cognicion corporeizada; interpretacion musical; intersubjetividad; mdusica de camara;
movimiento corporal

Abstract

This work aims to estimate the adequacy of the criteria for the analysis of the body movement
of the members of the chamber duo during the performance of a musical work. This purpose is
linked to the assumptions of the movement displayed by musicians, provide information about
the joint construction of musical performance. The application of Laban system categories
and the distinction between epistemic and intentional movements in line with the notion of
resonance levels with music proposed by Leman (2008), such as variations in body movement
and the interpreter during both instances. The application of these criteria provided data that
account for body movement as a communicator of intersubjective musical construction.
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La cognicién musical corporeizada (Leman, 2008) sitla a la corporeidad como un
componente central para la cogniciéon humana. Considera que los patrones sonoros son
comprendidos a través de la emulacion de la energia sonora que se manifiesta en acciones
corporales. Estas acciones posibilitan vincularse con las caracteristicas estructurales
de las obras musicales, formar imagenes sonoro-kinéticas e incorporar a los procesos
cognitivos el entorno fisico y social que, de este modo, adquiere un rol activo en la
cognicién (Clark & Chalmers, 1998; Goday, 2010; Leman, 2008). A través de la interaccion
de nuestro cuerpo con el entorno producimos conocimientos y generamos significados
acerca de nuestra experiencia. La problematica del cuerpo ha cobrado importancia a
partir de los afios noventa, especialmente en el ambito de las ciencias sociales, pero es
en los Ultimos afios cuando se ha incorporado el problema de la corporeidad a los estudios
musicales cognitivos experimentales (Lopez Cano, 2013).

Los abordajes no corporeizados se centran en la idea del cerebro como encargado de
capturar lainformacion del entorno para luego procesarla a través de una serie de procesos
cognitivos. Esta concepcién computacional pone al cuerpo en el lugar de un mero receptor
y efector de informacidn que opera bajo el control cerebral (Lopez Cano, 2013). Los estudios
experimentales basados en estos abordajes no corporeizados consideran al cuerpo como
un factor de distorsiéon que, si bien resulta necesario para responder a los estimulos,
tiene poca contribucién con el acto perceptivo. En contraste, los enfoques corporeizados
se basan en un individuo activo, enfocado a la accién hacia la musica (Leman, 2008).
Al entender al proceso cognitivo como intrinsecamente relacionado con la corporeidad,
resulta necesario estudiar los aspectos corporales y del movimiento involucrados en este
proceso.

Las articulaciones corporales presentes en la experiencia musical se corresponden con
diferentes niveles de procesamiento sensorio motor. Como nivel mas bajo encontramos la
sincronizacion, que se caracteriza por laresonancia corporal con lamusica, experimentada
en forma de sensaciones, con un alto grado de automatismo, sin que se halle presente la
intencionalidad. Ejemplo de esto serian las marcaciones espontaneas del pulso a nivel
corporal.

Como nivel intermedio se presenta el entonamiento, que involucra al sujeto de forma activa
y se relaciona con la resonancia corporal hacia ciertos patrones especificos de la musica.
Este nivel de procesamiento sensorio motor se relaciona con elementos, tales como la
melodia, la tonalidad, los elementos ritmicos, y se involucra, por ejemplo, al cantar en
una tonalidad especifica determinada musica. Como tercer nivel encontramos la empatia,
que incluye las resonancias corporales ligadas con factores emocionales atribuidos a
la musica. Aqui, se produce una emulacién corporal de la intencionalidad musical, que
permite, por ejemplo, que un sujeto se mueva de una forma especifica con una musica
determinada al establecer una empatia emocional con ella (Leman, 2008).

Asimismo, dentro de la variedad de acciones corporales realizadas en torno a la
experiencia musical hallamos ciertos movimientos que, a primera vista, no parecieran
estar involucrados con la produccion musical en si misma pero contribuirian a mejorar los
procesos cognitivos implicados en ella y cumplirian, asi, un rol epistémico. David Kirsh y
Paul Maglio (1994) distinguen la acciéon pragmatica de la accion epistémica, al entender
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las primeras como aquellas que se realizan para lograr algun fin especifico en el ambito
fisico. Las acciones epistémicas, por el contrario, tienen como finalidad reducir la carga
cognitivade quién las produce, contribuyendo al procesamiento de diversas informaciones
cognitivas y facilitando la resolucién cognitiva de la tarea.

Entre los diversos acercamientos al estudio del movimiento corporal, el sistema de analisis
del movimiento desarrollado por Rudolph Laban [1970] (1989) resulta de gran utilidad para
analizar tanto los componentes estructurales del movimiento como la calidad del mismo.
Este sistema, desarrollado originalmente para el analisis del movimiento en la danza,
consta de cuatro categorias.

La primera de ellas es el cuerpo y se refiere a las partes del cuerpo involucradas en el
movimiento. La segunda, el esfuerzo, alude a las caracteristicas intencionalesy ala calidad
del movimiento. La misma se compone de cuatro factores y sus respectivas cualidades
opuestas: 1) el tiempo, que incluye a las polaridades subito y sostenido; 2) el peso, con las
cualidades firme o liviano; 3) el espacio, referido al recorrido del movimiento en relacion
con su ambiente, incluyendo las cualidades directo e indirecto; y 4) el flujo, que alude a la
continuidad del movimiento y puede ser controlado o libre. Las distintas combinaciones
de las cualidades de tiempo, espacio y peso, dan como resultado ocho tipos de esfuerzos,
a saber: presionar (sostenido, firme y directo), retorcer (sostenido, firme e indirecto),
deslizar (sostenido, liviano y directo), flotar (sostenido, liviano e indirecto), golpear con
un pufio (subito, firme y directo), arremeter (stbito, firme e indirecto), dar toques ligeros
(subito, liviano y directo) y dar latigazos ligeros (stbito, liviano e indirecto).

La tercera categoria propuesta por Laban [1970] (1989) para el estudio del movimiento
corporal es la del espacio, que da cuenta de las relaciones del movimiento con el espacio
circundante. A tal fin, se establece una serie de puntos imaginarios alrededor del cuerpo
humano que delimitan su espacio de movimiento posible, la denominada kinesfera.
De acuerdo con los distintos ejes de la kinesfera, encontramos tres tipos de movimientos
en el espacio: vertical, horizontal y sagital. Por Ultimo, la cuarta categoria propuesta,
forma, remite a las distintas posiciones que el cuerpo adopta durante el movimiento, en
relacion con los planos de la kinesfera: elevarse-hundirse, extenderse-encogerse, avanzar
y retroceder.

La practica musical de camara propone una experiencia compartida con otro u otros,
por lo que requiere de la comunicacion y el entendimiento. Esto es posible a partir
de los procesos de construccion de la intersubjetividad. Tradicionalmente, la idea de
intersubjetividad estuvo asociada al lenguaje verbal, al que se consider6 como puerta
de entrada para el entendimiento y la comunicacién con otros individuos. Sin embargo,
en las Ultimas décadas, nuevos enfoques han demostrado que la construccion de la
intersubjetividad comienza antes del desarrollo del mismo. Asi mismo, hoy sabemos que
la construccion intersubjetiva que plantea la vida en sociedad implica variadas formas de
intercambio conjunto que exceden al intercambio linglistico. En este sentido, Ezequiel
Di Paolo y Hanne De Jaegher (2015) elaboraron el concepto de embodied intersubjectivity
para incluir aquellas construcciones intersubjetivas que no contienen necesariamente
un componente de intercambio verbal y que surgen al compartir espacios, practicas y
vinculos sociales.
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Elaspecto intersubjetivo de la practica musical tiene lugar a partir de lanocion de lamusica
como una practica social. Al tocar con otros o para otros, generamos una construccién
intersubjetiva del sentido musical. Este otro puede, incluso, no estar fisicamente presente
con nosotros, sino estar representado a través de las pautas sociales y marcos culturales
desde los cuales percibimos la realidad —hasta puede ser la musica en si misma—.
Se lo caracteriza como un otro intencionado en tanto sus acciones pueden ser simuladas
y comprendidas por otro individuo como propias (Leman, 2008).

Desde una mirada corporeizada e intersubjetiva, la practica musical camaristica basa
su produccién de sentido en la interaccion dinamica de los cuerpos en accién de los
intérpretes, y no en procesos mentales individuales de atribucion de sentido (Schiavio
& Heffding, 2015). En consonancia con ello, este escrito presenta un estudio de caso
tendiente a estimar la adecuacion de criterios clasificatorios del movimiento corporal
durante una practica musical de camara, para dar cuenta de la construccion intersubjetiva
de la interpretacion.

Propésitos del estudio y metodologia empleada

El presente analisis preliminar se enmarca en un estudio mayor que prevé la recoleccién
de datos en dos etapas: la primera, al comienzo de la preparacion de una obra camaristica,
y la segunda, al finalizar la misma. En ese sentido, el trabajo se basa en los datos
correspondientes a la primera etapa y se propone aplicar propuestas de clasificacion
de movimientos para estimar su adecuacién a la hora de identificar si los movimientos
corporales pueden dar cuenta de la construccion musical intersubjetiva.

El estudio plantea la observacién y el analisis de los movimientos corporales de uno de
los integrantes de un duo de pianistas —correspondiente al piano primo— durante la
interpretacion de una obra musical de piano a cuatro manos en su instancia inicial.
Se examinaran los movimientos realizados por el ejecutante al tocar su parte
individualmente y junto con su compafiero, para intentar identificar la existencia o no de
cambios en el movimiento corporal atribuibles a la interaccién entre los intérpretes.

Los participantes, voluntarios, seran dos alumnos de musica de nivel medio de formacién
pertenecientes a carreras de Musica de la Facultad de Bellas Artes (FBA) de la Universidad
Nacional de La Plata (UNLP). Los mismos conformaran un dio de piano a cuatro manos
y ejecutaran la primera pieza de Trois Morceaux en Forme de Poire (1903), de Erik Satie.
Para el presente estudio se selecciond un fragmento correspondiente a los primeros
20 compases de la misma, con una duracién aproximada de 45 segundos. El fragmento
seleccionado corresponde a la introduccién y a la primera mitad de la seccion A. Dicha
seccion sera subdividida para su anélisis en las unidades formales ay b [Figura 1].

A continuacion, se desarrollara un analisis de los fragmentos de la pieza seleccionados
para el estudio del movimiento.
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Figura 1. Andlisis formal del fragmento de la obra Trois Morceaux en Forme de Poire, de Erik Satie
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Introduccion

Esta seccion comienza con la indicacion allez modérément, una dinamica p para el piano
primoy pp en el caso del piano secondo. Durante los primeros tres compases de la misma
encontramos un movimiento basado exclusivamente en la unidad métrica del pulso y su
divisién, esta Ultima llevada a cabo por el piano primo. El piano secondo, por su parte,
marca invariablemente el movimiento en negras. Melédicamente, el fragmento se inicia
con el movimiento contrario por grado conjunto entre ambos pianos, ascendente por
corcheas en el caso del primo y descendente por negras en el secondo. A partir del compas
2 el movimiento melddico, en tanto ascensos y descensos, es compartido por ambos
pianos. Asimismo, desde este compas encontramos una complejizacion de la textura por
la aparicién de una nueva linea melddica a cargo del piano primo. El piano secondo, a su
vez, densifica su acompafiamiento al realizar bicordios de 4tas y 5tas en ambas manos.
El primer tiempo del compas 4 presenta el punto ctlmine del movimiento melédico de la
introduccion, que se corresponde ademas con la mayor densidad textural, la nota mas
aguda de la melodia, la mayor duracién y el stbito cambio de dinamica hacia el ff. Al final
de dicho compas, en los tiempos 3 y 4, se retoma el movimiento contrario de la melodia
entre ambos pianos con un gesto melédico ascendente en el caso del piano primo, que
cierra la introduccion y nos lleva hacia la seccion A.

Seccion A, unidad formal a

Esta unidad formal comienza con la indicacién Un peu plus vif y la indicacién de dindmica
p. Encontramos a partir de aqui un cambio textural a una melodia con acompafiamiento.
Durante los dos primeros compases, el piano secondo establece lo que luego sera su
acompafiamiento casi invariable hasta el final de la obra: el bajo —que aqui aparece
en octavas y con una duracion de cuatro tiempos articulado sobre el primer tiempo del
compas— Y la estructura acérdica en un plano mas agudo y articulada sobre el segundo
tiempo del compas. A partir del compas 7 y en coincidencia con la entrada del piano
primo, el bajo acorta su duracién, primero a una corchea y luego a una negra articulada
en el primer tiempo del compas. Asi mismo, se simplifica al dejar de ser un bajo en
octavas y conformarse por una sola nota. Esta nueva configuracion del acompafiamiento
se mantendra durante toda la seccién A.

El piano primo comienza la seccién con dos compases de silencio, que parecen introducir
el nuevo movimiento mantenido por el acompafiamiento. La melodia introducida
por el piano primo a partir del compas 7 se basa en la nota repetida e intervalos melédicos
reducidos. Estos atributos, sumados a la articulacion de cada nueva altura por compas
y al acompafiamiento invariable del piano secondo, generan una fuerte sensacion de
estatismo. En contraste con ella, el gesto melddico del compas 11 se percibe con mayor
movimiento al tratarse de una melodia ascendente y descendente por grado conjunto en
corcheas. Durante los compases 11 y 12 encontramos también un regulador dindmico que
marca el crescendo que nos lleva a la unidad formal b.
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Unidad formal b

En esta unidad formal encontramos una melodia por blancas realizada por el piano primo,
nuevamente por grado conjunto, que agrega el elemento de la apoyatura en cada una de
las notas. Se incorpora aqui una ampliacion del registro por la indicacién de octavar esta
melodia, asi como un marcado cambio en la dindmica, ahora indicada como f. Luego de
un compas de silencio, esta melodia es repetida, a manera de eco, con una dinamica pp.
El piano secondo acompafia estos marcados cambios dinamicos.

Procedimientos empleados y analisis de datos

Para este estudio exploratorio se citd a los participantes en un momento inicial de
preparacion de la obra. La tarea solicitada consistio, primero, en tocar sus partes
musicales en forma individual y, posteriormente, en realizar una ejecucion conjunta de la
obra. Durante todo el proceso, los participantes fueron filmados a través de tres camaras
de video colocadas en el frente y a ambos lados, de modo de tomar el movimiento corporal
de frente y de ambos costados. Para el andlisis y observacion de los videos se utilizo el
software ELAN.

El anélisis de la informacion obtenida se realizé aplicando la técnica del microanalisis,
llevada a cabo por dos observadores experimentados. Paradar cuenta de las caracteristicas
de los movimientos observados se utilizaron las categorias, antes expuestas, desarrolladas
por Laban [1970] (1989): cuerpo, espacio y forma. Se hizo necesario plantear, respecto a la
forma, un criterio que permitiese una descripcion mas representativa; asi se incorporaron
las categorias «ascenso y descenso» —para describir el movimiento en el eje vertical—
y «balanceo» —en el eje horizontal y sagital—.

Se aplicd, asimismo, como criterio para el analisis, la distincién entre movimientos
epistémicos (en adelante, ME) y una segunda categoria disefiada especificamente para
la realizacion del presente estudio: los movimientos relacionados a la intencionalidad
musical (en adelante, MI), en consonancia con el segundo nivel de resonancia propuesto
por Leman (2008). Se realizé una descripcién escrita a partir del microanalisis, trabajando
junto a la partitura de la obra y consignando en ella los movimientos mas representativos.
Los datos relacionados con las categorias Laban obtenidos del microanalisis, en ambas
instancias de ejecucion del piano primo, fueron volcados en una serie de grillas, cuya
configuracién se baso en la disefiada en un trabajo previo por Monica Valles e Isabel
Martinez (2010), de acuerdo a las necesidades del presente andlisis. La figura 2 muestra
una de ellas a modo de ejemplo [Figura 2]. Dicha grilla da cuenta de: 1) las partes del
cuerpo involucradas en el movimiento; 2) la duracién de los mismos en relacion con la
unidad de medida de la musica y 3) la forma del movimiento en relacién con el espacio,
ya sea ascenso y descenso en el eje vertical (ADV) o balanceo en el eje horizontal o sagital
(BH 0 BS, respectivamente). Los andlisis realizados en las instancias de ejecucioén solistay
conjunta del piano primo fueron consignados en grillas diferentes con fines comparativos.
Dado el formato de presentacion del presente trabajo, no seran incluidas la totalidad de
las grillas, por lo que se incluyen los resultados de las categorias Laban en el analisis
escrito presentado en los resultados.
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Figura 2. Grilla correspondiente a los movimientos de la intérprete de piano primo durante la interpretacion

conjunta (compases 13 al 16)

Resultados obtenidos

A continuacion se detallan los resultados del andlisis del movimiento realizado al
ejecutante del piano 1 en instancia solista y en conjunto. Las categorias de movimiento
son referenciadas con las siguientes abreviaturas: ME (movimientos epistémicos); Ml
(movimientos relacionados a la intencionalidad de la musica); AD V (ascenso y descenso,
eje vertical); B H o B S (balanceo, ejes horizontal y sagital respectivamente). A cada
movimiento se le asigné un nimero que puede verse referenciado en las partituras de las
Figuras 3, 4y 5.

Introduccién (compases 1 al 4)

Interpretacién solista del piano primo: antes de comenzar la ejecucion se observa un
movimiento de ascenso y descenso de la mano derecha ya apoyada sobre el teclado en
simultaneo con la pierna derecha, como definiendo la organizacién temporal y marcando
la unidad de medida (ADV-ME). Ocurre una vez antes de la articulacién y otra vez en
coincidencia con la primera articulacién de sonido (1), lo que permite suponer que una
vez comenzada la ejecucion ya no necesita esa referencia.
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Figura 3. Partitura correspondiente a la seccion de la introduccién

Ultimo tiempo del primer compas (2)

La intérprete levanta la mano izquierda que permanecia apoyada sobre la pierna para
acomodarla sobre el teclado ante la proximidad de la ejecucion. Se presenta como un
movimiento anticipatorio de preparacion para la ejecucion, vinculado a la produccion de
sonido.

Segundo tiempo del segundo compis (3)

Serealiza un movimiento leve de balanceo en el plano sagital. El movimiento hacia adelante
es realizado junto con la articulacion del tiempo, como reforzandola, y el movimiento hacia
atras en la parte débil del mismo (BS-ME). Se mantiene hasta el cuarto compas y coincide
con la entrada de la linea del bajo.

Segundo tiempo del tercer compas (4)

Comienza una pequefia secuencia de movimiento de la cabeza que se inicia con un
movimiento ascendente. En el siguiente tiempo, en coincidencia con la articulacion,
levanta las cejas y finaliza con un movimiento de balanceo horizontal de la cabeza que
ocupa el tiempo débil del tercer tiempo (5), lo que parece completar el movimiento por
corcheas en el bajo y coincidir con el cambio en la densidad cronométrica (BH-ME).

9

Arte e Investigacion
NUmero 15 | mayo de 2019 | ISSN 2469-1488
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/aei/


http://http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/aei/%0D

Movimiento corporal y construccion de significado musical | LucIANA MILOMES, MONICA VALLES

Primer tiempo del cuarto compis (6)

Movimiento pronunciado de todo el cuerpo hacia adelante en consonancia con la
articulacion del sonido, que concuerda con el punto culmine del gesto musical que se
desarrollaba. Coincide con la llegada a la altura mas aguda, la duracién mas larga, el
punto de mayor densidad textural y una modificacién abrupta de la intensidad que pasa
sUbitamente de pp a ff. Si bien es mas notorio en tronco y cabeza, hay desplazamiento
hacia delante de todo el cuerpo, incluyendo las piernas. Es el momento en el que se
percibe mayor energia en el movimiento corporal, en coincidencia con el punto de llegada
de todo el gesto musical previo, como si lo anterior fuera una preparacién para alcanzar
ese punto que se constituye como una meta (MI).

Segundo y tercer tiempo del cuarto compas

Balanceo leve de torso y cabeza. El movimiento hacia adelante coincide con la articulacion
de cada evento sonoro (BS-ME). Luego de la Gltima articulacion se observa un movimiento
pronunciado hacia atras, a manera de cierre corporal al cierre musical de esta primera
seccion formal (MI).

Interpretacion conjunta

Inmediatamente antes de comenzar la ejecucion se observa un movimiento ascendente
y descendente de la pierna derecha de la pianista en correspondencia con la unidad
de tiempo, durante cuatro tiempos (ADV-ME). La participante prepara las manos para
la ejecucién sobre el teclado y mira directamente a su compafiero, quien da la entrada
con un movimiento pronunciado de la cabeza hacia adelante, momento en el que ambos
comienzan la ejecucion. La marcacion de la unidad de tiempo con la pierna en la intérprete
del piano primo permanece hasta que comienza a tocar.

Segundo tiempo del segundo compas (1)

Hasta este momento no se observan movimientos ademas de los necesarios para la
ejecucion. Aqui, donde cambia la organizacién ritmica de la melodia que se organizaba
en corcheas y se comienza a articular en negras, se observa un movimiento descendente
de la cabeza en el lugar de la segunda corchea del tiempo, como completando ese espacio
que ahora estd vacio. Esto se repite en el cuarto tiempo del mismo compas (2), (ADV-ME).

Primer tiempo del cuarto compas (3)

Al igual que en la ejecucion solista, la participante realiza un movimiento pronunciado
de todo el cuerpo hacia adelante en coincidencia con la articulacion del punto ctlmine
del gesto musical, que se completa con un movimiento pronunciado, en sentido opuesto,
en el lugar de la segunda corchea y nuevamente un movimiento de balanceo de torso y
cabeza en el plano sagital en concordancia con la nota del bajo que ejecuta su compafiero
(BS-MI). En el dltimo tiempo del mismo compas, donde termina la introduccién, gira su
cabeza hacia su compafiero y al finalizar dicho tiempo, levanta ambas manos del teclado
con un gesto de los brazos hacia atras con las palmas hacia abajo (MI). Ya no se observa el
movimiento leve de balanceo en el eje sagital que coincidia con la divisién temporal, como
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tampoco el balanceo en el segundo y tercer tiempo del cuarto compas ni el balanceo
pronunciado hacia atras luego del cierre de la seccion.

Seccion A, unidad formal a (compases 5 al 12)

Maovimientos correspondientes a La intérprete de plano primo en |a ejecucion solista

L pen

Figura 4. Partitura correspondiente a la unidad formal a

Interpretacion solista del piano primo

Compas 5 al 11 (1): Esta unidad formal inicia con ocho tiempos de silencio, en los que la
intérprete comienza a marcar con su pierna la unidad de tiempo (ADV-ME) a la vez que
levanta las manos del teclado con un movimiento suave pero amplio hacia arriba y atras,
como reforzando o completando el cierre de la seccion anterior (Ml).
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El movimiento de la pierna continla hasta el comienzo del compas 11. Es sostenido por la
intérprete cuando la organizacion ritmica presenta valores duracionales largos y silencios,
y es finalizado cuando los valores duracionales son mas breves y le proporcionan el marco
métrico. Este movimiento de la pierna es acompafiado por un leve movimiento de ascenso
y descenso del torso, que se articula hacia abajo en coincidencia con el tiempo y hacia
arriba con el contratiempo (ADV-ME).

Compases 11y 12 (2): estos movimientos se detienen y aparece un movimiento de balanceo,
que parece acompafiar el movimiento melddico de ascenso y descenso (BH-MI).

Hasta aqui, la ejecucion sélo involucra a la mano derecha. Al final del compas 12, la
mano izquierda realiza un movimiento ascendente, levantandose de la pierna izquierda y
apoyandose sobre el teclado, en lo que seria un movimiento preparatorio para la ejecucion.

Interpretacion conjunta

Compés 5y 6 (1): la participante marca con la pierna la division del tiempo hasta que
comienza a tocar su parte (ADV-ME).

Compas 7 al 9 (2): Al finalizar el primer motivo melddico, la participante realiza un leve
movimiento de torso y cabeza hacia atras, dando inicio a una secuencia de balanceo que
acompafia estos tres motivos, apareciendo en forma mas pronunciada sobre el tercero de
ellos (BS-Ml).

Compas 10 al 12 (3): hacia el final del compas 10 vuelve el torso levemente hacia adelante,
como ubicandose para lo que sigue: el motivo ascendente y descendente. Aqui tiene una
dificultad en la ejecucion, que acompafa al finalizar el motivo con un movimiento de
cabeza hacia el costado —como un gesto de negacién— y gestos en la cara.

Desaparece la marcacién del tiempo en la pierna y el movimiento de torso hacia arriba
y abajo que se manifestd en la ejecucién solista. Tampoco se observa el movimiento de
balanceo en el eje horizontal realizado junto con el movimiento melédico de ascenso y
descenso.
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Seccion A, unidad formal b (compases 13 al 20)

Movimentos comespondientes a la intérprete de piano primaen la ejecucion solista:

Figura 5. Partitura correspondiente a la unidad formal b

Interpretacion solista del piano primo

Compases 13 a 18 (1): la intérprete mantiene el movimiento de pierna y torso, al igual que
en la seccién anterior (ADV-ME).

Compas 19 (2): aqui la participante marca el ritmo de la melodia con movimientos en su
pierna derecha (ADV-ME).

Compas 20 (3): al comienzo de este compas, la ejecutante separa la mano izquierda del
teclado para luego llevarla hacia atras y hacia arriba, como un gesto circular que coincide
con el cierre de esta unidad formal (Ml).

13

Arte e Investigacion
NUmero 15 | mayo de 2019 | ISSN 2469-1488
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/aei/


http://http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/aei/%0D

Movimiento corporal y construccion de significado musical | LucIANA MILOMES, MONICA VALLES

Interpretacion en conjunto

Compas 13 hasta tercer tiempo de compas 15 (1): se observa un movimiento del torsoy la
cabeza, que acompana la articulacion sonora de estos compases (BS-MI).

Cuarto tiempo del compas 15 (2): en coincidencia con el comienzo del silencio, se retoma
el movimiento de marcacion de la unidad métrica con la pierna derecha, que continta
hasta que la intérprete comienza a tocar nuevamente en el compas 17 (ADV-ME).
Compads 17 hasta tercer tiempo del compds 19 (3): al retomar la ejecucion realiza un
movimiento pronunciado de torso y cabeza, que se repite mas levemente al comienzo de
compas 18 y 19, como acompanando el gesto melddico (BS-MI).

Cuarto tiempo del compas 19 y compas 20 (4): en coincidencia con la finalizacién de su
parte melddicay el inicio de los silencios, la participante retoma la marcacion de la unidad
métrica hasta que finaliza la seccién (ADV-ME). Al comienzo del compés 20, a su vez,
separa la mano izquierda del teclado, llevandola hacia su pierna, mientras la derecha se
eleva y se vuelve a ubicar en el teclado, en simultaneo con el cierre de la unidad formal
(m1).

Conclusion

Este trabajo se propuso estimar la adecuacion de criterios clasificatorios del movimiento
corporal para poner en evidencia la construccion musical intersubjetiva. Los criterios
seleccionados se mostraron sensibles para dar cuenta de la multidimensionalidad de los
movimientos realizados por la intérprete del piano primo. La observacion de la instancia
de ejecucion solista permitié advertir la presencia de una serie de movimientos vinculados
tanto a aspectos epistémicos como intencionales de la mdusica. En este caso, los
primeros tuvieron mayor presencia, especialmente, aquellos movimientos relacionados
con la marcacién de la unidad de medida. Los mismos se configuraron como una guia
temporal que permitio a la intérprete del piano primo, en varios casos, mantener para si
misma una nocion de la unidad de medida cuando los componentes de la musica no se
la proporcionaban. Al tocar en conjunto, estos movimientos epistémicos disminuyeron,
ya que la informacion que completaban fue provista por la ejecucion de su compafiero.
Emergieron, entonces, una mayor cantidad de movimientos que pusieron de manifiesto
una resonancia con aspectos musicales mas vinculados a la intencionalidad.

En el caso analizado en el presente estudio, mientras que las categorias del sistema Laban
permitieron describir el movimiento en términos fisicos —al consignar partes del cuerpo,
ejes y formas de los movimientos—, las categorias «movimientos epistémicos» (ME) y
«movimientos relacionados a la intencionalidad musical» (M) revelaron el componente
intersubjetivo de la interpretacién. Pese a que se registraron movimientos vinculados
a la produccién sonora, estos no fueron categorizados en virtud de que no resultaron
relevantes para el estudio.

Si bien las categorias Laban seleccionadas para el analisis permitieron clasificar los
movimientos de la intérprete, estos mostraron pequefias variantes de las que dichas
categorias, tal como estan planteadas, no alcanzan a dar cuenta. Tal es el caso del
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balanceo: en algunas ocasiones ocurre como un vaivén, en el que el cuerpo, después de
recorrer una trayectoria, vuelve a describirla en sentido contrarioy completa, de ese modo,
un ciclo en forma equilibrada y a intervalos iguales de tiempo; en otras, la meta parece
estar en el punto de llegada de la trayectoria inicial y la trayectoria inversa constituiria
s6lo una compensacion. La elaboraciéon de subcategorias que permitan dar cuenta de
estas diferencias, permitira alcanzar una mayor precisién en la clasificacion.

Los resultados obtenidos resultan de interés en tanto permiten contar con una serie de
criterios clasificatorios para avanzar en el analisis del movimiento corporal de intérpretes
de musica de camara como indicador de la intersubjetividad en mayor nimero de casos.
El fendmeno del movimiento con relacion a la construccién intersubjetiva de la practica
musical se presenta como un tema amplio y con multiples aristas, lo que hace necesario
la aplicacion de criterios de analisis diversos segln los casos. Si bien este estudio se baso
en un conjunto de categorias que permitieron la clasificacion, existe una diversidad de
propuestas clasificatorias del movimiento que pueden enriquecer los analisis y seran
aplicadas en futuros analisis.

Se considera que el avance en el estudio del tema puede arrojar informaciéon de interés
para comprender los procesos que tienen lugar durante la construccion de significado en
la practica camaristica y permitir, a su vez, potenciales derivaciones hacia los modos de
abordaje pedagogico de dicha practica.
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