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Resumen

En este trabajo propondremos algunas reflexiones en torno al concepto de imagen sonora y a sus vinculos
con otras formas metaféricas. Lo haremos a partir del andlisis de un material pedagégico audiovisual que
produce contenidos histéricos, sociolégicos y educativos en contornos narrativos ficcionales pensados para
la television: el programa La asombrosa excursion de Zamba, realizado por la productora El perro en laluna, a
pedido del Ministerio de Educacién de la Nacién argentina y emitido por el canal infantil PakaPaka.
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Abstract

In this paper we propose some reflections on the concept of sound image and its links with other metaphorical
forms. We analyse an audiovisual pedagogical material that produces historical, sociological and educational
contents in fictional narrative contours designed for television: the program La asombrosa excursién de
Zamba made by the producer El perro en la luna, at the request of the Ministry of Education of the Argentine
Nation and issued by the children’s channel PakaPaka.
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¢Qué es una imagen sonora? ;Como se relaciona este tipo de imagen con otras formas
metaforicas en aquello que conocemos como material audiovisual? ;Qué particularidades
adopta ese vinculo cuando se establece en las visceras de un producto que pretende
alcanzar un consumo masivo?

Este articulo estara lejos de responder acabadamente esos interrogantes tan vastos,
pero si propondra algunas reflexiones circundadas por ellos con el objetivo de analizar un
material pedagoégico audiovisual pensado para la television: el programa La asombrosa
excursion de Zamba, realizado por la productora El perro en la luna a pedido del Ministerio
de Educacién de la Nacién argentina y emitido por el canal infantil PakaPaka.

En primer lugar, se reuniran algunas definiciones clave para desentrafiar a qué nos
referimos con el concepto de imagen y, centralmente, de imagen sonora. En segundo
lugar, se situara al audiovisual en su contexto de produccién y desarrollo considerando
que esa caracterizacion permitira complejizar el abordaje formal. Por Gltimo, se analizara
una seleccion de fragmentos que condensan, desde nuestra mirada, los aspectos mas
relevantes de la construccién metaférica que propone la serie.

Qué ves cuando me ves

Si buscamos la palabra imagen en Google, uno de los primeros resultados arroja la
siguiente definicion:

La imagen (del latin imago) es una representacion visual que manifiesta la apariencia
visual de un objeto real o imaginario. Aunque el término suele entenderse como sinénimo
de representacién visual, también se aplica como extensién para otros tipos de percepcion,
como imagenes auditivas, olfativas, tactiles, sinestesias, etcétera (Wikipedia, 2018).

Esta sintesis agrupa sin solucion de continuidad —como ocurre muchas veces con las
fuentes en el ciberespacio— dos perspectivas acerca del concepto que nos concierne.
De un lado, la tradicional nocién de imagen como copia, como retrato, como imitacion
visual de la apariencia de un objeto. Del otro, una descripcién mas amplia del término,
dentro de la cual logran colarse aquellas dimensiones que carecen de corporeidad
tangible, por ejemplo, las palabras, los aromas y la musica.

Para Jean Paul Sartre [1940] (1976), la imagen es conciencia imaginada, una relacion
reciproca de la conciencia con el objeto: «Una manera determinada que tiene el objeto
de aparecer a la conciencia, o, si se prefiere, una determinada manera que tiene la
conciencia de darse un objeto» (p. 2). Desde esta mirada, el concepto se aleja de la clasica
asociacion imitativa. Podemos imaginar aquello que no existe: el aspecto del personaje
central de un relato que escuchamos atentos, el perfume de una flor que no conocemos,
la cabellera larga de la doncella en la torre de un reino muy lejano, una melodia que adn
no ha sido escrita por nadie.

Por su parte, Jean Chateau (1976) analiza como, mientras que el animal «permanece
adherido a la realidad» (p. 186), los sujetos somos capaces de representar, de realizar
sobre esa misma realidad una operacién de afiadidura a partir de la experiencia, de la
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cultura, del cuerpo, del deseo. La subjetividad interviene en nuestra construccion de
imagenes y la atribucién de cualidades que hacemos en esa composicién se separa de la
mera representacion neutral.

Entonces, las imagenes son, o pueden ser, algo mas que copias fieles y objetivas del
mundo sensible que nos rodea. Incluso, seglin Georges Didi Huberman (2006), la imagen
puede ser pensada como un sintoma —en el sentido critico y no clinico del término—,
como un malestar en la representacién, porque indica un futuro que aln no sabemos
leer ni, incluso, describir. La imagen tiene la capacidad de acufiar, de almacenar las
contradicciones profundas, los secretos mas intimos que operan en regiones encriptadas
sin resolverlas y dar lugar, asi, a posibles reescrituras.

En el programa Escenas de la novela argentina, otro producto de Canal Encuentro, Ricardo
Piglia analiza parte de la obra de Roberto Arlt y de Rodolfo Walsh y desliza la idea de que
la literatura —nosotros diremos el arte— se distingue del periodismo por su capacidad de
generar una experiencia:

La relacion experiencia/inexperiencia esta ligada al modo en que un sujeto le da sentido a lo
que vive o a lo que sucede, mientras que la relacion informacién/desinformacion se refiere, en
cambio, a un proceso de circulacion de noticias [...]. El nico sentido que suele transmitir el
periodismo es el sentido de lo ya sabido, del estereotipo, del lugar comun (Piglia en TV Publica
Argentina, 2012, 00:11:30’).

Los pares forma/contenido y tema/trama sin duda ajustan cuentas en cada uno de los
inconclusos pero incesantes intentos por definir qué es el arte. Sin aventurarnos en esa
espinosa tarea podemos decir que la formalizacion, ademas de organizar poéticamente
los materiales, cumple la funcion de desnaturalizar la percepcién, y esto incluye la
percepcion de la historia y del presente. Cuando el artista que dibujé a Zamba decidio
ilustrar una botella como insignia en el casco de Galtieri y un San Martin ligeramente mas
alto que los demas, o cuando el guionista y el musicalizador determinaron que Bolivar
—cuyo caracter y omnipresencia trascendieron como algo mas que un comentario de
prensa amarilla— ingresara a la escena como si fuese Lady Gaga entrando a la entrega
de los Premios Oscar tomaron decisiones formales sobre las imagenes que implicaron, e
implican para el espectador, una desautomatizacién.

Hablaremos, entonces, de una definicion mas amplia del concepto de imagen, en
sus vinculos complejos con las nociones de experiencia, cultura, deseo, sintoma y
contradiccién. Y desde esta identificacién nos centraremos en la idea de imagen sonora
como una de las variantes en las que esa conciencia imaginada puede ser aprehendida.

Imagenes en disputa

En el marco de los gobiernos de Néstor Kirchner y de Cristina Fernandez en la Argentina
(periodo 2003-2015) la puja por la construccién de la verdad se dirimié, en buena
medida, en el campo de las imagenes audiovisuales. La Ley de Servicios de Comunicacién
Audiovisual, programas de television, como 678, el Fitbol para todos, la Television Digital
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Abierta (TDA), Canal Encuentro, la cobertura de los festejos del Bicentenario e, incluso, la
muerte de Néstor Kirchner, con sus derivas comunicacionales, son solo algunos ejemplos
que permiten poner en relieve la centralidad que adquiere el universo simbdélico para
caracterizar a estos gobiernos.

La serie animada La asombrosa excursion de Zamba también funcioné como una de las
puntas de lanza en esa contienda. El programa surgi6é a instancias de la celebracién
del Bicentenario de la patria con el objetivo de transmitir una mirada acerca del tema
mediante una ficcién dirigida, centralmente, a los nifios. La productora contratada para
este fin fue El perro en la luna y la creacién estuvo a cargo de Sebastian Mignona y de
Gabriel Di Meglio.!

En sutemporada inicial el programa comprendio6 cuatro capitulos referidos a las revoluciones
independentistas y a la conformacion del primer gobierno patrio, con el Cabildo de Buenos
Aires como escenario y los patriotas San Martin, Moreno, Belgrano, Saavedra, Castelli,
Frenchy Berutti como participes de la trama. En las dos temporadas siguientes? los episodios
se centraron en los viajes de Zamba a la casa de Domingo Faustino Sarmiento, a YapeyU, a
la casa de Tucuman, a la Vuelta de Obligado, al Monumento a la Bandera, a las invasiones
inglesas, a la Dictadura civico militar de 1976 y a las Islas Malvinas.

A partir del afio 2013, los creadores abandonaron el formato tradicional de capitulos
tematicos largos para llevar adelante Mundo Zamba, un esquema interactivo con
contenidos en laweby capitulos cortos (de cinco a diez minutos) en donde los protagonistas
interactlian con personajes histoéricos del campo de la ciencia, la cultura, la historia y el
deporte. Asi, con una emision diaria, repetida en tres franjas horarias, transmitida por la
television publica y distribuida en las escuelas primarias de gestion estatal y privadas,
la tira se convirtio en un producto cultural cuyo alcance masivo fue reconocido por
sectores antagdnicos del periodismo y de la opinidn publica (Crivelli, 2015). Con el tiempo
se sumaron a la propuesta nuevos complementos, una plataforma virtual, un musical
itinerante y un parque tematico en Tecnopolis que terminaron de reforzar su popularidad
entre nifios y adultos.

Desde su instancia germinal, Zamba fue pensado como un producto para el consumo
masivo, permeado por los cédigos televisivos y digitales y orientado a un publico concreto.
Al respecto, es sugestiva la reflexion del director de la serie, Sebastian Mignona (en
Aliverti, 2014):

La originalidad de Zamba no sé si radica en cual es su dispositivo discursivo sino en cual es
el contexto que le dio origen y eso se vincula con un norte que establecié Canal Encuentro
que tiene que ver con pensar una television absolutamente competitiva, una televisién que
conjugue, que tense, entre el entretenimiento y la divulgacién. Eso para mi es el desafio de
pensar television con esta perspectiva publica [...]. Esa linea editorial y esa convocatoria a las
mejores tradiciones audiovisuales que determinaron estos canales nos pusieron a las puertas
de pensar algo como Zamba (0:04:15").

1 Las primeras emisiones se hicieron en la programacion de Canal Encuentro, antes de la creacién de
Pakapaka.
2 Lanzadas en 2011y 2012 ya por la pantalla de Pakapaka, el primer canal educativo destinado a un publico infantil.
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Por otra parte, la serie propuso una intromision directa en un terreno que habia sido
siempre patrimonio de las instituciones educativas. Zamba no se acerca de un modo
neutral al pasado y, por esto mismo, invita a cuestionar algunas explicaciones, abre
caminos alternativos para pensar la historia, visibiliza memorias y construye significantes
a partir de determinadas decisiones formales.

Como hemos analizado en trabajos anteriores, la decisiéon de asumir ese desafio le ha
valido a la serie un lugar en el centro de cuestionamientos mediaticos y académicos que,
aunque hayan logrado enmascararse detras de querellas estéticas o discursivas, tuvieron
un porte fundamentalmente politico. En la misma linea podriamos indagar acerca de las
transformaciones de la serie a partir del triunfo de Mauricio Macri y su gabinete en las
elecciones de 2015. El desmantelamiento del parque tematico de Zamba en Tecndpolis,
la repeticion de una selectiva lista de episodios viejos en la programacion de PakaPaka, la
postergacién por casi un afio de nuevas emisiones y el reemplazo del asesor historico de
la tira dejan planteado un bosquejo mas que sugerente para futuros derroteros en torno a
esas imagenes agonicas.

Que suene conocido

Si una particularidad le cabe al material que estamos estudiando es la de haber propuesto
una aproximacién compleja en los planos del tiempo, el espacio y la forma. Zamba es
un nifio formosefio de ocho afios que vive en el presente y que en cada episodio realiza un
viaje temporal para presenciar diferentes momentos de la historia y establecer dialogos
con personajes del pasado. Pero, a la vez, Zamba es un dibujo animado y el San Martin, la
Juana Azurduy, el Sarmiento o el Galtieri que interactian con él no son representaciones
del mundo natural, sino productos artisticos que se materializan a partir de decisiones
formales (tamafio, forma, color, escala, encuadre, musicalizacién).

Como anticipamos, en este punto nos centraremos en el andlisis de uno de los aspectos
que definen la formalizacién del material: suimagen sonora. Lo haremos, por supuesto, sin
desentendernos de la sustancia que adquiere en lo audiovisual el vinculo entre lo que se
escucha y lo que se ve. Segun Elena Larrégle (2012), una primera distincion fundamental
en este rubro es la que nos permite diferenciar la musica que forma parte de la escena
(diegética) y de la que no lo hace (extraediegética): «La musica puede ambientar la/s
escena/s u oficiar de elemento que opera sobre cuestiones de corte mas estructural, como
la continuidad, el ritmo o la forma» (p. 67).

En La asombrosa excursién de Zamba todo suena en clave de animacién. No se pretende
generar una imagen de realidad sino mas bien conformar el verosimil de lo que seria
un lenguaje pensado para nifios. Antes del comienzo de cada episodio, el modo en que
se introduce la marca del canal conjuga la aparicién de las imagenes visuales con las
sonoras. Se anuncia el inicio del programa con unos falsos instrumentos de viento hechos
con la voz, como cuando uno se pone las manos en la boca para simular el sonido de una
trompeta. Esto le otorga a la imagen sonora una definicién aprioristica que bascula entre
lo deformado, lo equivoco y lo cémico. Algo remite a los juegos de la nifiez.
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Todos los capitulos empiezan con el mismo mondlogo del protagonista, cuyo final varia de
acuerdo a la excursiéon que Zamba realiza en cada oportunidad:

Me llamo José, pero me dicen Zamba. Como todas las mafianas estoy yendo a la escuela y
estoy llegando tarde. Vivo en la provincia de Formosa, en una ciudad que se llama Clorinda. Mi
comida favorita es el chipa. Una de las cosas que mas me gusta es ver tele y la que menos me
gusta es que mi mama me mande a la escuela con el pijama debajo del guardapolvo. Cuando
sea grande, mi suefio es llegar a ser astronauta. Hoy es un dia especial, porque nos vamos con
la sefiorita Silvia de viaje a [..] (Lauria & Mignogna, 2012a, 00:00:10’).

En esa primera escena hay dos planos bien diferenciados: por un lado, una musica de fondo
que, presuponemos, el personaje no escuchay que genera un clima de desplazamiento, la
idea de que Zamba esta en movimiento. Todo ocurre a gran velocidad. Por otro lado, el sono,
que cumple la funcion inversa a la que podria ocupar en una pelicula pretendidamente
realista en la que se busque reproducir el ambiente —el viento que hace crujir las ramas
del bosque en un dia de tormenta—. Aqui, en cambio, cuando Zamba dice «mi comida
favorita es el chipa» aparecen tres chipas que él va comiendo como una especie de pacman
mientras se escucha un sonido electroacustico que emula a aquél tan caracteristico de
los videojuegos.® No obstante, Zamba habla y su voz suena como la de un nifio.

Al llegar a la escuela, el estudiante se encuentra con sus compafieros y con la sefiorita
Silvia que anuncia a todo el grupo cudl sera el tema a trabajar en esa jornada. Comienza,
entonces, lo que podriamos destacar como una segunda secuencia reiterada en todos
los episodios en la cual Zamba se topa con algln objeto que funciona como maquina del
tiempo y se transporta al momento histérico sobre el cual debe aprender en esa clase.

A partir de alli se desarrolla el nudo de la trama en el cual el nifio experimenta los
acontecimientos en primera persona e interactla con las figuras de la historia.
Los personajes centrales suelen ser presentados con canciones de distintos géneros de
la musica popular que, en la mayor parte de los casos, son interpretadas por artistas
nacionales muy conocidos por el publico. Encontramos, por ejemplo, «El chamamé del
libertador» entonado por Soledad Pastorutti (mas conocida como «La Sole»), el «Candombe
de Artigas» compuesto por Horacio Fontova, «El bolero de Remedios» en la voz grave
de Kevin Johansen y «El rock del gran Manuel» cantado por Ledn Gieco. A estas piezas
centradas en las caracterizaciones se suman otras vinculadas a determinados sucesos
histéricos, como «El rap de la independencia» “de Fito Paez” o la Marcha de San Lorenzo
convertida en ska por La Mosca. En algunos casos la parodia es llevada al extremo, como
ocurre con la cumbia de Domingo Faustino Sarmiento a cargo del grupo Piola Vago.

Los protagonistas cantan y despliegan secuencias coreograficas lo cual remite a la
estructuraformal de lacomedia musical. Las letras de los temas aparecen en pantalla como
subtitulos y, en general, las melodias pueden tararearse y resultan sencillas de recordar.
Asimismo, en una de las pestafias de la plataforma digital, bajo el rétulo de «Karaoke

3 La serie presenta también otros recursos propios del cémicy de los videojuegos: globos con onomatopeyas
como jcrash!, jpum!, jauch! y jblam! para acompafar roturas, caidas y golpes, y placas de enlace temporal
como «mas tarde», «<mientras tanto» y «continuara».
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Zamba», es posible acceder a una seleccién de canciones de la serie independizadas del
capitulo en el que fueron incluidas originalmente. Alli podemos ver y escuchar parte de la
banda sonora del programa a modo de pequefios videoclips.

De este modo, ademas del habitual enlace entre escenas o de anticipar lo que esta por
ocurrir, en el desarrollo de cada capitulo la musica cumple el rol de remitir a otras imagenes
sonoras que, a su vez, habilitan asociaciones con imagenes visuales populares. Ejemplo
de ello es la eleccién de la musica del largometraje Misién imposible para acompafar la
hazafia emprendida por Zamba en su intento de entrar al Cabildo sin ser detenido por un
guardia patricio o de una prototipica musica de terror como anuncio de la llegada de los
malos —los ingleses en la excursién a la Guerra de Malvinas, la Junta Militar en el episodio
sobre la Ultima Dictadura, etcétera—: en el plano extradiegético, una secuencia armonica
en tension, ejecutada por instrumentos orquestales, sobre un ritmo lento y regular cuyo
desenlace es un ataque de mayor densidad sonora y, en el nivel diegético, la recreacién
de un sono fantasmal, aullidos de lobo, viento y gritos lejanos.

Del mismo modo funciona el marco sonoro de una escena en la que el personaje de Nifia se
convierte en conductora del programa Quiero un marido revolucionario para encontrarle
una pareja a Maria de los Remedios de Escalada, la «hija predilecta de una aristocratica
familia criolla» a partir de la presentacién de tres candidatos que aparecen en escena
tras la ovacién de los aplaudidores y circundados por un corazén: el guapo, arrogante,
fanatico del arroz con leche y de las reuniones secretas, Carlos Maria de Alvear, el
impulsivo Bernardo de Monteagudo y el joven de «treinta y cuatro afios, es timido con las
chicas, pero valiente y temerario en la campo de batalla», Don José de San Martin (Lauria
& Mignogna, 2012b, 00:11:31’). En la escena se escucha de fondo una de las tipicas piezas
musicales de los programas de entretenimiento norteamericanos —al mejor estilo big
band de jazz— también usadas por algunos programas del corazén argentinos que han
importado sus formatos de los reality shows de Estados Unidos.

Podemos arriesgar, entonces, que quienes pensaron la musica para Zamba se empefiaron
en buscar que esa imagen suene familiar. Y esto vuelve a poner sobre la mesa la relevancia
de completar el analisis formal del material con la mirada puesta en las condiciones
germinales de su produccién: la premisa de convertir |la serie en un producto competitivo
para la television publica y para el universo digital.

En la escena final de cada capitulo Zamba vuelve al futuro —que es nuestro presente—
y conduce la seccion «Précer invitado» en la cual dialoga con alguno de los personajes
que aparecieron a lo largo de la aventura para repasar conjuntamente los puntos mas
importantes del proceso histérico aprendido. Maria José Castroy Maria de la Victoria Pardo
(2015), en su andlisis sobre la tira, sostienen que estas secuencias parecen recuperar «la
temporalidad eterna de la nifiez, en la cual pareciera no haber un antes y un después,
sino mas bien un juego eterno, multisituado» (p. 10). Los proceres que Zamba conocio
en el pasado aparecen en el presente para arribar con él a una sintesis de orden social y
politico sobre los acontecimientos revisitados. Y la musica, en ese tramo conclusivo, es
una variante de la composicion que acompafia la apertura de los episodios, aquella en
la que Zamba, en el presente, corre a la escuela con el pijama debajo del guardapolvo
mientras captura los chipas en el aire. Como otros han dicho antes, la imagen artistica
sintetiza tiempos (Belinche, 2010).
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Coda

Cualquier viaje al pasado, a nuestra nifiez o al desentrafiamiento de procesos colectivos,
todo intento de despertar a los muertos o de recuperar aquello que ha permanecido oculto
invita a retornar al presente, a comprenderlo. Si la memoria se congela en su propia
capacidad instrumental y no nos permite entender las imagenes del ahora debilita su
condicion. Asi lo explicéd Abby Warburg. Su tema casi obsesivo y curiosamente pocas veces
rescatado —aqui le debemos a Huberman el reconocimiento a un trabajo termita— fue la
relacion entre el pasado y el presente o, mejor dicho, el sentido del pasado en el presente.
Esta preocupacion también parece haber tenido peso en la factura de La asombrosa
excursion de Zamba, en la disposicion de sus creadores para montar contenidos historicos,
politicos y socioldgicos en contornos narrativos ficcionales y dirigirlos a un publico infantil
con pretensiones de masividad.

En la trama temporal de esas excursiones un hiato genera dentro del presente una idea de
pasado. Pero a la par, y tal vez aqui resida lo mas infrecuente, ese efecto de extrafiamiento
opera en una doble direccionalidad y aquella ruptura produce, también, una irrupcién del
presente en tiempos pretéritos. Por esas concesiones que solo habilitan los suefios y el arte,
Zamba retorna a un pasado que no es el suyo —o que solo lo es en términos colectivos—,
se despliega en él, lo interroga y lo recicla hasta convertirlo, mediante artificios, en parte
de un presente ensanchado y verosimil dentro de esa conciencia imaginada.

Volvemos entonces a la imagen. Los productores de la serie han corrido el riesgo de
recuperar la mirada historica desde ella, con sus potencialidades tanto para descomponer
una lectura unidireccional de la historiay para poetizar la memoria como para estereotipar
y simplificar ambas. Deciamos con Piglia que el afan de volver todo mas claro es la zona en
la que el arte se distingue de la informacién. Esa puja entre literalidad y sintesis poética
o0 entre estereotipo y metafora subyace en toda la tira y su resolucién se renueva en cada
capitulo. La imagen sonora no queda exenta de esta tensiéon que se dirime al interior
mismo de las canciones cuando, por ejemplo, una letra recorre lugares muy transitados
y esperables pero es cobijada por un fondo de mayor hondura compositiva o por una
interpretacion que vuelve mas ambiguo el lugar comun.

Con todo, la compleja tarea de abordar temas huidizos y complejos y de decir mucho en
poco tiempo ha sido resuelta en Zamba apostando a |a ficcion poética. En sus marcos de
encierro, en sus contornos, el tiempo y el espacio del arte logran vencer al tiempo y al
espacio fisico y nos instalan en el mundo de las imagenes, que no son ni ciertas ni falsas
sino que permanecen en una traccién constante entre esos polos y que por esa misma
condicion son capaces de ofrecer, incluso en soportes tan fortuitos como la television y el
espacio cibernético, una puerta de escape a la automatizacion.
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